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Upravo zbog toga Sto televizija predstavlja naj- 
moknije komunikaciono sredstvo u masovnoj 
kulturi, treba obratiti posebnu painju - pored 
estetiEkih analiza i poredenja televizije sa dru- 
gim izraiajnim medijumima - na socioloSku 
funkciju televizije, na ulogu koju ima i kakvu 
bi trebalo da dobije u savremenom druStvu. Ako 
se masovna kultura shvati kao ,,kvazikultura po- 
troSaEkog drultva", onda je televizija njen glav- 
ni animator, koji aktivno deluje na psihu poje- 
dinaca i postaje znaEajan Einilac javnog mne- 
nja, stvarajuki odredeni ,,duh vremena", Eiju je 
,,zagonetkuU analitiEki ispitivao Edgar Moren. 
zakljuEivSi da je masovna kultura ,,nadomestak 
religijske kulture" i da, u savremenom dobu, sve 
vibe prerasta u ,,pseudoreligiju ovozemaljskog 
spasa, religiju kojoj nedostaje obeCanje o bes- 
mrtnosti, svetosti i boianstvu da bi se mogla 
uzdi6i do istinske religije", Sto znari da se pri- 
lagodava ne samo potrebama sredine i vremena 
nego i razliEitim druStvenim klasama, uzrasti- 

ma, znanjima i narodnostima. 

U tri eseja (izdvojena iz knjige ,,Osma sila") raz- 
matra se problem strukture koju medijum tele- 
vizije nameke ne samo kompoziciji pojedinih emi- 
sija nego i programskoj shemi, zatim se rasprav- 
lja o psiholoSko-socioloSkom delovanju televi- 
zijskog prizora na gledaoce i o raznim vidovima 
odstupanja ovog medijuma od utvrdenih postu- 

lata tradicionalne estetike. 

Otvorena struktura 
U svim umetnostima danas postoji, ofigledno. 
sve intenzivnije nastojanje da se proizvodi stva- 
ralaitva oslobode kanona, zakona i kompozici- 
onih shema u koje tradicionalna estetika sabija 
umetniEka ostvarenja. JoS viSe od toga: moderne 
estetiEke struje (naroEito strukturalizam) poku- 
Savaju da pronadu vezu izmedu fenomena u pri- 
rodi i njihovog slobodnog unoSenja u umetnif- 
ko delo. StrukturalistiEka kritiEka analiza, koja 
se svodi na ,,raSElanjavanje i ponovno sklapanje 
predmeta da bi se otkrilo ono nevidljivo u nje- 
mu" (Rolan Bart), polazi od stanovigta da ,,umet- 
niEko delo nema apsolutno samostalnu vrednost: 
sve u svemu ono je posrednik, neSto kroz Sta 
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treba proti da bismo bili u vezi sa tajnom" 
(Pjer MaSeri). IzjednaEavajuCi strukturu i sadr- 
iinu (Levi-Stros), strukturalizam nalazi suStinu 
u svakoj sadriini koja se pojavljuje oblikovana 
na bilo kakav naEin, otkrivajuCi ono Sto je 
,,nevidljivo i neshvatljivo u izvornom predme- 
tu". Strukturalisti dopuStaju daleko viSe slo- 
bode umetniEkim stvaraocima i mnogo lakSe 
prihvataju nove naEine izraiavanja, ukljuEujuCi 

tu i televiziju. 

Televizijski postupak, naroEito u informativnim 
programima, emisijama i direktnim prenosima, 
veoma je blizak teoriji informacije u koju struk- 
turalisti pokuSavaju da smeste i umetniEko iz- 
raiavanje. Ako se osobenosti navedenih (tipie- 
no televizijskih) emisija prenesu na druge (sa 
srodnim umetnostima pomeiane) emisije, vide- 
Cemo da upravo te osobenosti negiraju osnovne 
principe zatvorenosti kompozicije umetniEkog de- 
la, a to znaEi odlike koje su iz drugih umetno- 
sti preuzete i nametnute pre svega televizijskirn 
dramskim emisijama. Italijanski teoretiEar Um- 
berto Eko prvi je pokuSao da nabe unutarnju 
vezu izmebu ovakvog direktnog i slobodnog na- 
Eina prikazivanja dogabaja, tj. jedne formativne 
operacije koja potpuno zavisi od predmeta i slu- 
Eaja i tipiEnog fenomena savremene umetnosti, 
koji Eko oznaEava kao ,,otvoreno delo". Anali- 
zujuCi dramaturgku strukturu direktnih emisija, 
Eko smatra da televizija oslobaba gledaoca ,,hip- 
notiEke fascinacije" u koju ga baca klasiEna 
struktura sa aristotelovskim zapletom ,,za kojim 
postoji u svakome od nas duboka potreba" (!), 
ali da Ce ,,doCi vreme kada Ce se registrovanje 
dominantnog dogabaja, motivisanog po pravilima 
verovatnosti, obogakivati marginalnim napome- 
nama, pregledima vidova okolne realnosti, ne- 
bitnim za svrhe primarne radnje, ali vrlo alu- 
zivnim". DefiniSuei ,,otvorenost" narativnog de- 
la uopgte, Eko podvlaEi da se ,,u odbacivanju 
zapleta ostvaruje priznanje Einjenice da je svet 
Evor posibiliteta i da umetniEko delo treba da 
reprodukuje i takvu fizionomiju", pa, shodno 
tome, da se ,,logika televizijskog snimanja ova- 
ploeuje u jednom tipu pripovedanja koje, kao 
povezano i po izgledu dosledno, upotrebljava 
uvek kao primarnu materiju grubu sukcesiju 
~rirodnih dogabaja, tako da samo prifanje, ako i 
ima jedinstvenu nit, neprekidno penuSa u ne- 
bitnoj anotaciji u kojoj ponekad dugo vremena 
moie da se i ne desi niSta". Primenjujuti ove 
karakleristike direktnog snimanja na dramske 
forme, Eko naglaSava da tu postoje dve vrste ka- 
uzalnosti - siuEajna i hotimiEna, Sto Ce reki da 
ie suStina televizijske dramaturgije u tome da 
sve situacije i svi odnosi medu lienostima budu 
postavljeni ,,hotimiEno tako da izgledaju sluEaj- 
ni". Time se i televizijska drama moie pribliiiti 
otvorenoj strukturi toliko bliskoj televizijskom 

medijumu. 
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Medutim, otvorena struktura ne oEituje se samo 
u naEinu direktnog prenogenja dogadaja iz stvar- 
nosti i u naEinu dramaturgkog uobliravanja prl- 
zora u TV-igri. Otvorenost se primefuje u mon- 
taii kadrova, u vodenju mizanscene, u povezi- 
vanju scena (u tzv. ,,shown - emisijiama), u 
komponovanju serijskih emisija, Eak u naEinu 
glume, kao i u celokupnoj programskoj she- 
mi televizijskog programa. Ipak, direktno sni- 
manje - koje predstavlja najsugtinskiji vid te- 
levizijskog izraiavanja - u potpunosti je zasno- 
van0 na principu otvorene strukture. Budufi da 
je direktan prenos zaista ,,jednom polovinom 
ostvarenje umetnosti, a drugom polovinom delo 
prirode" (Eko), on se formira u sukobu izmedu 
nastojanja reditelja da estetiEki determinige pri- 
zor i samog dogadaja koji teii da se slobodno raz- 
vija u stvarnosti. Ma kakav bio izbor detalja i ma 
koliko odreden bio tempo njihovog smenjivanja, 
osnovna odlika direktnog prenosa ogleda se i 
dalje u otvorenosti strukture prikazanog pred- 
meta. Ta otvorenost obezbeduje spontanost, ne- 
posrednost, autentiEnost i istinitost Eitave emi- 
sije. Ako direktan prenos uspe da nam otkrije 
samu strukturu predmeta ili zbivanja koje prika- 
zuje, ako preko televizijskog ekrana uspemo da 
uronimo u ,,tajnun nekog fenomena u prirodi, ako 
nam se na malom ekranu stvarnost raSElani na 
njene osnovne ,,strukturalne jedinice", onda je, 
zaista, malo vaino kako je to postignuto, a jog 
manje sme da bude presudno koliko u tome ima 
,,artistieke transpozicije". Televizijski medijum 
izjednaEava se sa samom strukturom predmeta 
razotkrivajuCi, tako, ,,specifiEnu sugtini~" pred- 
meta, vraCajuCZ svest gledalaca ,,osnovnom tuma- 

Eenju" predmeta. 

Priroda televizije, zbog sklonosti ka otvorenoj 
strukturi, ne podnosi filmski naEin montiranja 
kadrova. ,,Drugi kadar" koji neizmerno ,,god?' 
televizijskom naEinu prikazivanja stvari u pro- 
storu, potekao je od televizije i odatle je prene- 
sen u film. Ne samo Sto je takva tehnika televi- 
zijskog snimanja (sa Eetiri kamere koje nude sli- 
ke koje se neposredno montiraju u reiijskoj so- 
bi), nego je sama priroda televizijskog medijuma 
takva da ne prihvata montaino seckanje prizora 
i stvaranje optiEke dinamike koja je bliska kla- 
siEnom filmu. Televizijske kamere zamenjuju pri- 
sustvo gledalaca u prostoru kroz koji se oni kre- 
fu, one su njegov ,,vid produien u nedogled", pa 
zbog toga gledalac ne osefa potrebu da ga neko 
nasilno premeSta u trenutku kada on ieli da mi- 
ruje, ili da mu neprekidno prekida pogled i spek- 
takularno optiEki raskomadava predmet koji gle- 
dalac hoke da sagleda u njegovoj dubini i celovi- 
tosti. U praksi je, medutim, kinematografska, 
montaina tehnika mehaniEki prenesena iz filma 
u televiziju i to ne samo kada se snima na film- 
sku traku, nego i kada se snima televizijskim 
kamerama direktno i na magnetoskopsku traku. 
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Umesto da se iznalaze nove moguCnosti izraiava- 
nja pomoCu teSkih televizijskih kamera (njihova 
teiina je, u stvari njihova specifirna osobenost), 
svim silama se nastojalo i joS uvek nastoji da 
one prihvate filmski nafin snimanja, Sto je u 
suprotnosti sa njihovom prirodom. KlasiEne mon- 
taine teorije, kako su ih postavili majstori sov- 
jetske kinematografije Vertov, Pudovkin i Ej- 
zenStejn, lroriste se pri spajanju kadrova naro- 
fit0 u televizijskoj reportaii. Najpoznatiji sa- 
vremeni teoretirari filmske montaie (Kerel Rejs, 
Rejmond Spotisvud) smatraju da televizija mo- 
ra da pronalazi moguCnosti za ,,St0 dinamirnije 
povezivanje kadrova, bez obzira da li su oni 
snimljeni na filmskoj ili magnetoskopskoj traci" 
(Spotisvud). I Jan KuEera, koji je pokuSao da 
filmske montaine teorije primeni na televiziju, 
u knjizi ,,Montaina kompozicija u filmu i tele- 
viziji", kaie: ,,Gradevim filmskog dela sari- 
njava sistem nizova i udruienih nizova. Ovo vaii 
i za televiziju gde se, takode, kadrovi integriSu 
u nizove, a nizovi u udruiene nizove koji se opet 
integriSu u sloienije kompozicione komplekse." 
Ovakvo se tvrdenje ne moie prihvatiti ako je 
taran zakljurak da je prirodi televizije bliska ot- 
vorena struktura. MnoStvo primera to dokazuje. 
Gledali smo pojedine televizijske emisije koje su 
predstavljale direktan prenos nekog dogadaja 
iz stvarnosti a, zatim, filmski izmontiran mate- 
rijal snimljenog istog dogadaja; nikada se nije 
dogodilo da je film delovao na malom ekranu 
uperatljivije, uvek je direktan prenos snainije 
plenio gledaoce, pruiao im vise informacija o 
prizoru i dublje otkrivao suStinu dogadaja. Cak 
i kada je dogadaj snimljen na magnetoskopskoj 
traci, ali televizijskim postupkom, prizor ostaje 
viSe u medijumu nego ma koliko dinamirno iz- 
montirana filmska reportaia prikazana na malom 
ekranu. U tome je skrivena ,,tajnan televizijske 

strukture. 

Otvorena struktura sve se viSe primenjuje u 
komponovanju serijskih televizijskih emisija ko- 
je, kao Sto obirno biva, viSe lire na odlomke iz 
iivota gradana, prizore uzete nasumice iz stvar- 
nosti. To ima uticaja i na nafin glume koja na 
malom ekranu mora da bude maksimalno jedno- 
stavna i ubedljiva, zbog Eega se sve viSe anga- 
iuju autentirni ljudi koji se ukljueuju u televi- 
zijske dramske emisije. Oni igraju sebe u datim 
okolnostima, pa pored njih i profesionalni glum- 
ci moraju da se ,,spusteW na realno tlo, da igra- 
ju krajnje realistirki i doiivljeno. Reditelj je 
primoran da postavlja mizanscenu, tako da se do- 
bije utisak kao da je objektiv kamere uperen 
direktno u Sam iivot. Otpadaju sva ,,simboliTka" 
i ,,metaforiEkaU reiijska reSenja, sve se svodi 
na talenat reditelja da, u direktnom suoravanju 
sa ,,samoniklimn prizorom, izvure pravi smisao 
dogadaja koji prikriva spoljaSnji izgled stvari. 
Zbog toga nije redak sluraj da pojedini televi- 
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zijski reditelji daju glumcima ,,dramske teme" 
na osnovu kojih oni, neposredno pred kamerom, 
impovizuju dijalog ili sukobe koje kamera sni- 
ma. Na taj nafin i glumci postaju aktivni stvara- 
oci televizijske igre, a ne samo ,,artistifkin in -~  

terpretatori zadatih radnji i nauEenog teksta. 

Ako svemu ovome dodamo i potpuno otvorenu 
strukturu celokupnog televizijskog programa, vi- 
deCemo koliko je ta osobenost utkana u sve as- 
pekte televizije kao komunikacionog i izraiaj- 
nog sredstva. Televizijska programska struktura 
nije ,,kolain (kako to pojedini teoretifari smatra- 
ju), ona je odraz same prirode medijuma i zahte-- 
va masovne publike. Sa programske sheme ot- 
vorenost se prenosi na svaku posebnu emisi- 
ju, dajuki joj odredeno strukturalno obeleije. 
Otvorenost televizijske strukture u svim aspek- 
tima zahteva otvorenost i na svim nivoima. Dru- 
gim reEima, televizija je po prirodi medijum 
koji ne bi trebalo da ima bilo kakve redakcije 
ili urednike, kontrolore ili cenzore programa. Te- 
levizija Ce, u buduknosti, postati potpuno otvo- 
rena prema svemu, a to znaEi da Ce postiki au- 
tentienu slobodu. Otvorenost televizijske struk- 
ture nije niSta drugo nego odlika ovog medijuma 
koja ga vodi ka potpunoj slobodi. Medijum bi, u 
buduCem druStvu, morao da postane direktna 
veza izmedu subjekta i objekta, sluiio bi kao 
prenosnik suStine i ,,tajnen objektivnog sveta u 
ljudsko saznanje, a to je krajnji cilj svakog iz- 
raiajnog sredstva, pogotovo televizije koja ima 
sve mogucnosti za direktno, neposredniEko pove- 

zivanje foveka i stvarnosti koja ga okruiuje. 

PsiholoSko-socioloSki faktori 
Ako ne u potpunosti, onda bar delimiEno mora 
da se prihvati teza Margala ,Makluana, prema 
kojoj masovna televizijska publika, sa svoje stra- 
ne, isto toliko utiEe na vrednost onoga Sto ovaj 
medijum prikazuje koliko Sam medijum utife na 
formiranie masovne kulture. Tai uzaiamni odnos 
razvija s& pod odredenim psihoio~kim i socioloS- 
kim faktorima, o kojima ie neophodno ~osebno i 

podrobnije - govoiiti. 

Sigurno je da se savremena masovna kultura 
najveCim delom obrazuie pod dejstvom dvaju 
najmoknijih komunikaciono-izraiajnih medijuma 
filma i televizije, vise nego pod uticajem radi- 
ja i, pogotovo, teatra. Posebno treba istaCi da je 
deistvo ova dva vizuelno-auditivna sredstva 
snainije i psiholoSki intenzivnije nego dejstvo 
Stampe koja je, u kvantitativnom smislu, joS 
uvek-najobimnij'a. BaS zbog toga Sto se tehniEke- 
moguCnosti delovanja televizije na ljudsku psi- 
hu sve viSe usavriavaju i Sto njen uticaj na  
druStvo postaje sve oEigledniji i simptomatifniji, 
korisno je sagledati glavne faktore tog dejstva 
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i takvog uticaja da bi se lakSe pronaSli naEini 
svrsishodnijeg koriSfenja ovog modernog komu- 

nikacionog i izraiajnog sredstva. 

Podimo od psiholoSkih faktora, jer su sociolo- 
Ski samo prividno zavisni od njih, oni predstav- 
ljaju rezultantu dejstva koje televizijski medi- 
jum ima na masu. Osnovna karakteristika psiho- 
loSkog delovanja televizije sastoji se u tome Sto 
ona, svojim programom, ne funkcioniSe povre- 
meno. kao film, nego kontinuirano, iz dana u dan. 
Odredeni film moie da proizvede daleko snaini- 
je psiholoSke (i umetnifke) utiske na Eoveka. ali 
televizija, upornim emitovanjem programa, uti- 
Ee na Eitav unutarnji svet Eovekov, pri Eemu on 
toga nije ni svestan (Mania1 Makluan to naziva 
,,masaiom svesti" ). Film moie u Eoveku da iza- 
zove potresne umetniEke i druge emocije, dok 
televizija - ako to u izuzetnim emisijama i uspe 
da  postigne - sama sobom razvodnjava takve 
doiivljaje, utapajufi ih u opStu emocionalnu 
strukturu koju formira svojim programom. OEi- 
gledno je da njena osnovna teinja ide za tim 
da postane psiholoSka komponenta Eitave Eove- 
kove egzistencije, a ne kao film da samo s vre- 
mena na vreme deluje na Eovekovu psihu, da je 
uzdrrna i pokrene na akciju. Uostalom, Sam raz- 
vitak filma i televizije ukazuje na takve razlike: 
film je, najpre, upotrebljavan kao komunikacio- 
ni medijum da bi se docnije razvio u specifiEno 
izraiajno sredstvo; medutim, televizija je, u po- 
Cetku, korigfena kao kvaziizraiajno sredstvo (pr- 
ve televizijske emisije iskl juEivo su se iscrplji- 
vale u prenoSenju pozoriSnih i drugih umetnif- 
kih izvedaba), a danas sve viSe preovladuje nje- 
na komunikaciona funkcija, koja Eak i umetni- 

Ekim emisijama daje posebno obeleije. 

TehniEka priroda i mehanizam televizije, njen 
razvitak koji ide ukorak sa najmodernijim ot- 
kricima u nauci (Sto omogufuje Eoveku neposre- 
dnu vezu sa Eitavim svetom i gledaoEevu ,,javnu 
usamljenost") takode se odriavaju u ljudskoj psi- 
hi. Javna usamljenost je fenomen koji u Eoveku 
stvara ~osebno osecanie istovremenon Euvania 
individualnosti, porodigne intimnosti ukljufe- 
nosti ~oiedinca u liudsku zaiednicu. ne samo DO 
tome >to direktno "moie da "vidi i 'Euje sve ito 
se dogada nego Sto u tom trenutku svaki poje- 
dinac postaje deo ogromnog auditorijuma. Tele- 
vizija, na taj nafin, povezuje individuu sa ko- 
lektivom, ali na indirektan naEin omogufen je- 
din0 Eudesnom mofi tehnike. Tehnika je stavila 
Eoveka u poloiaj ine~cije, koja postaje znaEajna 
odlika televizijskog percipiranja dogadaja. Po- 
stoje izvesne televizijske emisije (,,kvizn, na pri- 
mer) koje u vefoj meri ukljuEuju gledaoce u 
ono Sto se zbiva na ekranu, ali je tu posredi dru- 
ga vrsta angaiovanja (mahom finansijske priro- 
de) nego Sto je to sluEaj u kolektivnom doiivlja- 
vanju jedne pozoriSne predstave ili filma. Zan 
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Keval smatra da je ta inercija posledica razliEi- 
tog stepena identifikacije koju televizijski pri- 
zor moie da izazove. On kaie da doiivljaj pozo- 
riSta predstavlja kolektivnu i drugtvenu cere- 
moniju u kojoj direktno uEestvuju svi prisutni 
gledaoci, Sto je suprotno od doiivljavanja filma 
u Eiju se iluziju svaki gledalac ukljufuje izdvo- 
jeno, dok se ,,doiivljavanje televizije nalazi negde 
izmedu pozoriSta i filma, ona nas se dotiEe ma- 
nje individualno nego film, ali ne deluje kao 
teatarska ceremonija. ParafrazirajuCi izreku da 
,,svaki dan ne moie da bude praznik", Keval isti- 
Ee da se za odlazak u pozoriSte Eovek naroEito 
sprema, a televiziju posmatra bez ikakvih oba- 
veza, bez potrebe da se angaiuje kako fiziEki, 
tako i psihifki. I Zan Kaznev (u knjizi ,,Sociolo- 
gija radija i televizije") nodvlaEi kako ,,televi- 
zija daleko manje aktivira i podstiEe maStu nego 
radio", pa prema tome radio ima ,,apolinijski ka- 
rakter, a televizija dionizijski", Sto znaEi da nas 
,,televizija odvaja od nas samih" nameC.uCi se 
naSoj liEnosti tako Sto je dovodi u stanje neak- 

tivnosti. 

Prema tako inertnom gledaocu televizijska teh- 
nika se ophodi kao prema biCu ligenom indivi- 
dualne psihologije, ili kao prema psihologki ve- 
oma labilnom Eoveku na koga moie lako da uti- 
Ee i koji, sdm, nije u stanju da utiEe na sistem 
koji ga povezuje sa spoljnim svetom. Primenju- 
juCi na televiziju svoja istraiivanja u domenu 
psihologije filma, Zilber Koen-Sea naroEito pod- 
vlafi da je, za razliku od kinematografske slike, 
koja neodoljivo privlaEi gledaoca u svet iluzije 
na ekranu (identifikacija), televizijska slika vrgi 
,,atakn na Eoveka, ona se uvlaEi u porodiEni krug 
koji se razlikuje od kolektivne psihologije bio- 
skopskog gledaligta. U tom smislu Zan Teveno 
govori o ,,centripetalnoj3' i ,,centrifugalnoj7' moCi 
televizije, nalazeCi da te dve ,,sile" deluju isto- 
vremeno, pa se zbog toga ,,potiru9', Sto i jeste 
uzrok ,,inertnosti" televizijskih gledalaca. Diordi 
Miler je tom problemu posvetio sedam eseja u 
knjizi ,,Psihologija komunikacije", u kojima ana- 
lizuje dejstvo televizije na ljudsku psihu, koja, 
prema njemu, postaje u sve veCoj meri pasivan 
objekt kojim potpuno vlada savrgena tehnika. U 
jednom od tih eseja (,,Ljudska spona u masov- 
noj komunikaciji"j ~ i l e r  kaie da se Eovekova 
psiha ..ukljufuje u sistem masovne komunikacije 
kao jadnakomponenta" (miserable component), i 
da se osobenosti i unutarnje potrebe te psihe vr- 
lo retko i veoma malo uzirnaju u obzir prilikom 
stvaranja komunikacionih sistema, Hto je sluEaj 
i sa televizijom naroEito otkako se njena tehni- 
ka usavrgila. Ne dajuei odgovora kako bi se ta- 
kva situacija mogla izmeniti, Miler apeluje da 
bar televizija pride ljudskoj psihi sa pomovanjem 

njenih unutarnjih potreba. 

Ako pokuSamo da spomenute psiholoSke faktore 
poveiemo sa sociologkim, videemo da nas to 
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stavlja pred poznatu dilemu: da Li da popusti- 
mo opStirn zahtevima mase ili da joj nametnemo 
ono Sto smatramo da bi koristilo psihologiji in- 
dividue (od Eijeg se mnoStva sastoji masa). To 
znaEi da postoji raskorak izmedu zajedniEke 
teinje mase i potrebe jedinke, Sto se moie lako 
primetiti u anketama televizijskih gledalaca, koji, 
pojedinaeno, gotovo uvek zastupaju glediSte 
koje nije u skladu sa opStim zahtevima mase. 
Masovna civilizacija (kako je naziva Koen-Sea), 
masovna kultura i ukus koji ona formira (a 
njega veCinom zadovolj ava televizija) nisu re- 
zultanta svesne teinje svakog pojedinca i in- 
timne potrebe individue, nego su posledica 
mase kao celine, neka vrsta ,,nadgradnjen ,,du- 
ha mase" Eije jedinstvo omoguCuju moderna 
komunikaciona sredstva. Nije mali broj socio- 
loga i psihologa koji buduCnost te masovne 
nadgradnje vide u crnoj svetlosti. Pojedini te- 
oretiPari, kao Zil Griti, vidi jedini naEin borbe 
protiv vulgarizacije masovne kulture u vode- 
nju kulturne politike koja treba da usmeri 
razvitak tehnicisticke civilizacije. No, tu se 
javlja dilema o kojoj govore Keval i Teveno u 
svoioj socioloSko-~siholoSkoi studiji o televi- - - 
ziji: kako izmiriti neophodnost slibodnog raz- 
vitka modernih komunikacionih medijuma sa 
potrebom njihovog usmeravanja. ~ e r , -  Sto se 
druStvo bude vise usavrSavalo i kako se dru- 
Stvena svest bude uzdizala, to Ce se oseCati 
sve veCa potreba za slobodnim razvitkom te- 
levizije, ali i svest o tome da joj treba namet- 

nuti celishodnu ljudsku i drdtvenu ulogu. 

Medu sociolozima koji smatraju da popularna 
masovna kultura, a s njom i televizija, ,,nikada 
nije bila niti ikada moie da postane pozitivan 
faktor" istiPe se Dvaj Mekdonald. za razliku od 
Edgara Moxma, koji nastoji da ' shvati pmtiv- 
reEnosti kulture potroSaEkog druStva. PolazeCi 
od aksioma da s e  kultura moie stvarati jedino 
za individualno ljudsko biCe, Mekdonald za- 
kljuEuje da ,,Eim se individue organizuju (taP- 
nije rdeno: dezorganizuju) u masu, one gube 
svoj ljudski identitet i vrednost, jer je masa 
u istorijskom vremenu isto Sto je gomila u 
prostoru: velika koliEina ljudi nesposobnih da 
se izraze kao individualna ljudska biCa pre 
svega zbog toga Sto nisu odredeni jedni prema 
drugima kao individue, niti kao izdvojeni Ela- 
novi zajednice (u stvari, oni uopSte nisu u bilo 
kakvom odnosu jedni vrema druaima). neao 
jedino prema neeemu udaljenom, apstraktnom, 
neljudskom". Mora se priznati da televizija 
podriava ovakav odnos hojedinca prema drb- 
gom pojedincu u masi, samo Sto ta Pinjenica 
treba da posluii kao povod da se sa daleko 
vdom odgovornoSCu i humanoBCu koristi ovo 
komunikaciono i izraiajno sredstvo. Mekdonald 
se skeptiEki pita na koji naEin treba ,,spasa- 
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vati kulturu u buduCnosti" i koji se naEini 
nude za podizanje nivoa masovne kulture. Za 
razliku bd Mekdonaldovih ,,mraEnihm predvi- 
danja, n jegov prijatelj Gilbert Seldes smatra da 
je to sasvim mogufno postiCi upravo mudrim 
korigfenjem modernih sredstiva masovne ko- 
munikacije. On direktno pledira: ,,Fundamen- 
talne vrednosti naSeg iivota i, joS viSe, naSe 
dece, snaino Ce biti uplivisane revolucionar- 
nim promenama u svim vrstama zabave, umet- 
nosti, komunikacije, i mi imamo pun0 pravo, 
Eak obavezu, da kontroliSemo brzinu i smer 
kojim idu te promene". Za svesnu akciju usme- 
ravanja masovne kulture zalaiu se i Pol Lazar- 
feld i Robert Merton (u Elanku ,,Masovne ko- 
munikacije, popularni ukus i organizovana 
druStvena akcija"), smatra jufi da upravo tele- 
vizija potvrduje tezu o ,,negativnoj soci jalnoj 
Iunkciji masovnih medijuma, delujufi narko- 
tieno, u koliko se narkoza ne upotrebi za pravu 
intervenciju". MarSal Mafkluan ( h j i  televizija, 
zbog male kolifine perceptivnih informacija 
koje pruia, jog uvek smatra ,,hladnimW medi- 
jumom), predvida neminovnost sve veCe meha- 
nizacije sredstava komunikacije (televizija je, 
prema Makluanu, &vela do mehanizacije 
totalnog ljudskog izraiavanja, glasa, govora, 
kretanja) i poziva na Siroku ,.akciju u odbranu 
svih ljudskih vrednosti, budubi da moderna 
tehnologija preti da potpuno izmeni Eoveka i 
uslove u kojima iivi". Reklo bi se da Mak- 
luan ima potpuno pnavo Sto socioloSku ulogu 
televizije uslovljava sveopStim stanjem i raz-- 
vitkom masovne kulture. Drugim reEima, on 
smatra da promena uloge i dejstva televizije 
treba da dode ,,odozdo", iz same mase, a nc 
da joj se nameCe ,,odozgo" mofima koje pose- 
duje i kojima f e  jog u vefoj meri da raspolaie 
televizija. A to znafi da je neophodna ogromna 
akcija odgovarajueih faktora zajednice da se 
brinu o vaspitanju mase u svim domenima kao 
i o podizanju nivoa masovne kulture. Ovakav 
stav je u skladu sa tvrdnjom Diouzefa Klepera 
(u knjizi ,,DruStveno dejstvo masovne komuni- 
kacije"), prema kojoj su ispitivanja pokazala 
da televizija ,,ne aktivira pasivnu orijentaciju 
prema iivotu, nego jog viSe podriava pasivnost 
u pasivnom gledaocu, dok novim podsticajima 
stimulige intelektualno aktivne osobe". Kleper 
kaie: ,,Televizija retko moie da promeni psi- 
hologiju foveka, ali ona znatno pojaEava veC 
postojeCu sklonost. ukus. vredisvoziciie, vona- 
ianje; shvatanja, bredrasude." ~Yoizilazi da bi 
bilo neophodno, naipre, stvoriti odredene pre- 
dispozicije u psiho16giji mase koje ielimo da 
televizijski medijum pojaEa i pretvori ih u 
pozitivne socioloSke faktore masovne kulture. 

Ako smo se ovoliko zadriali na problemima 
koji se tifu masovne kulture, treba objasniti 
da smo to uEinili zbog toga Sto televizija pred- 
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stavlja jedan od najmofnijih i najperspektiv- 
nijih faktora koji direktno formiraju i usme- 
ravaju razvitak opSte kulture mase. Samo ako 
se svrsishodno upotrebi, televizija moie da 
odigra pozitivnu ulogu u masovnoj civilizaciji 
Eija budufnost skoro u potpunosti zavisi od 

tehniEkih sredstava komunikacije. 

Vef je film (daleko viSe od pozoriSta) pokazao 
sklonost da zadovolji ukus mase, da se podredi 
njenim zahtevima koji se mogu svesti na 
zajedniEki imenitelj osrednjost i sinkretizam. 
U knjizi ,,Duh vremena", Edgar Moren nadah- 
nuto objaSnjava kako sinkretizam u filmu teii 
da ,,ujedini dva sektora industrijske kulture 
- sektor imaginacije i sektor romanesknog". 
U televiziji se sinkretizam spuSta do eklekticiz- 
ma: Eitava programska shema i struktura emi- 
sija, naEin na koji se prezentiraju zbivanja iz 
stvarnosti ili kako se ,,umetniEki" interpretira- 
ju fiktivne dramske situacije, idealni su primeri 
sinkretizma najniie vrste, Sto sasvim odgovara 
potrebama masovne kulture. Povezivanje naj- 
razlifitijih, supnotnih i raznorodnih elemenata, 
festo potpuno 'inkopatibilnih medu sobom (ne 
samo u tzv. blokovima televizijskog programa, 
nego i u jednoj jedinoj emisiji) najtipienija 
je odlika televizijskog medijuma. Princip ,,va- 
rietates", koriSfen jog u najstarijim predstav- 
ljaEkim oblicima, ponovo je postao osnovni nor- 
mativ programiranja u radiju i u televiziji. 
N jega se drie urednici televizijskih redakcija, 
a prihvata ga (sa otporom ili prefutno) vefina 
onih koji piSu scenarija ili reiiraju pojedine 
emisije, tako da je najvefi deo programa po- 
dreden zahtevima proseEnog (masovnog) gleda- 
oca. U takav program povremeno se ubacuju 
(poput tampona) i emisije visokih umetnifkih 
vrednosti i na taj naEin odriava ,,ravnoteLaV 
u programu, odnosno, pravi se kompromis i iz- 
lazi u susret malobrojnim gledaocima visoke 
kulture i vaspitanog ukusa. Jer, praksa je po- 
kazala da se obe strane teSko mogu istovre- 

meno zadovoljiti. 

Kidanje tradicionalnog obruCa 

Posle ,,Euda" koji je predstavljao kinematograf 
(roden, takode, iz simbioze tehnike i umetnosti), 
televizija je morala da se pojavi u epohi sav- 
ladivanja nepremostivih ograniEenja koja su 
vekovima sputavala Eoveka u prostoru i vre- 
menu, morala je biti otkrivena u trenutku ka- 
da je Eovek uspeo da se vine izvan granica 
sila koje ga vezuju za Zemlju. U jednoj staroj 
indijskoj priEi, prosvetljeni uEitelj ,,samkhyan 
proriEe da fe EoveEanstvo nestati onda kada Eo- 
vek uspe da dostigne brzinu svetlosti (,,bleska 
munje") i otkrije poslednju tajnu prirode (,,uzroE- 
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nost svega"). Ima u tom paradoksu neminovne 
istine: fenomenalna otkriCa ovog stolefa vode 
EoveEanstvo u pravcu totalnog izjednaeavanja 
sa moCima prirode, a to moie da oznaEava i 
put ka unistenju ljudskih biCa koja se izjedna- 
Eavaju sa onim Sto ih je stvorilo i Sto je bes- 
krajno. VeEnost je suprotna iivotu, pa prema 
tome i Eoveku; neprekidni tehniEki razvitak je 
neminovan, on ide svojim tokom pri femu pro- 
gres nije identiean sa humanizmom. Televizija 
se moie shvatiti kao jedna od stepenica na 
tom putu, jer delimiEno ostvaruje iskonski 
fovekov san da se istovremeno nalazi na raznim 
mestima, d3 moie da prodre svuda, i obrnuto, 
da ceo svet bude na domaku ljudske ruke. 
Slike zbivanja i predmeta koji se kreCu, pret- 
vorene u eiektrifne impulse, lutaju eterom: u 
svakom treilutku moguCno ih je ,,uloviti" pri- 
jemnim aparatom. U filmu ,,science-fiction" 
prikazuje se kako slike ljudske istorije, pretvo- 
rene u drugu energiju, trajno postoje u eteru, 
tako da odrazi svakog od nas lebde u svemiru, 
gde vefno obitavaju posle naSeg fiziEkog ne- 
stajanja, da bi ih, jednog dana, televizijski 
aparati ,,uhvatiliU i reprodukovali kao ,,oiivlje- 
ne slike"! Zamislimo reditelja - maga daleke 
budufnosti: posredstvom elektronskog ,,izazi- 
vaEa proSlostin on je u stanju da reprodukuje 
i prikaie iive slike svakog trenutka proSlosti 
i svih dogadaja koji su se nekada odigrali! Da 
li Ce se taj postupak smatrati ,,umetniEkimr', 
odnosno ,,estetifkim transponovanjem" stvarno- 
sti u umetniEko delo? NeCe li, u tom slufaju, 
biti odbafeni svi postulati tradicionalne esteti- 
ke koja joS i sad uporno sputava moderne 
stvaraoce, naroEito u novim izraiajnim me- 

dijumima? 

Ovakvo neobavezno i fantasmagorieno predvi- 
danje buduCnosti televizije ima jedino za cilj 
da ukaie na oEiglednu Einjenicu modernog 
vremena - veliEanstveno povezivanje nauke 
i umetnosti. Ako se doskora smatralo da je 
umetnost ta koja intuicijom i talentom stvara- 
laca uspeva da prodre u sfere ljudske psihe, 
u samu bit iivota, trajanja, smrti, veEnosti, 
onda je savremena nauka na pragu da u sve 
te fenomene ude sasvim egzaktno, savladujuCi 
problem vremena i prostora koji su uvek bili 
teorijska okosnica filozofije i umetnosti. Pu- 
tovanje kroz beskraj kosmosa brzinom koja je 
jednaka apsolutnom mirovanju, trenutak ka- 
da na druge planete stupi Eovek - sve to 
moie da se vidi sa Zemlje, u kukama fije 
zidove zauzimaju ogromni ekrani, kako se to 
prikazuje u jednom japanskolm filmu ,,sajns- 
-fikSnW ili u Trifoovom filozofsko-fantastienom 

filmu ,,Farenhajt 451". 

Ovakva vizija moie da nam izgleda straviEna, 
ali ne treba smetnuti s uma da su se naSim 



precima Einile i straviEnim i demonskim mno- 
ge stvari bez kojih ne moiemo da zamislimo 
savremeni iivot. U takvim izmenjenim okolno- 
stima moraCe bitno da se ,,izokrenen i Eovekov 
odnos prema umetnosti, ukoliko ona uopSte 
bude egzistirala u oblicima koje danas prihva- 
ta. Riskantno je, priznajem, govoriti o liku 
stvari koje dolaze, ali se veC sad jasno nazire 
da buduCi razvitak nauke i tehnike neminovno 
vodi ka suStinskim promenama ne samo mate- 
rijalnog aspekta ljudskog iivota nego i njegovog 
duSevnog doiivljavanja, a to je oblast inte- 
resovanja umetnosti. Materijalni razvitak, ce- 
lishodno, utiEe na promene koje se moraju od- 
raziti i u ljudskom duhu, bez obzira na to 
Sto se tome suprotstavljaju ustaljene navike i 
utvrdena shvatanja koja su, tokom dugog vre- 
mena, dovele do odredenog Eovekovog duhovnog 

profila. 

PredoEavanje fantastiEne vizije buduCeg Eo- 
vekovog iivota i puta koji pred njim krfi na- 
uka (na tom putu javilo se i ,,Eudo7' televizije), 
moie da opravda sve veCa odstupanja modernih 
umetnika od krutog pridriavanja zakona i 
postulata tradicionalne estetike, kao i prihva- 
tanje novih formi koje same sobom tvore nove 
principe u skladu sa modernim izraiajnim 
sredstvima koja u sebe sve viSe ukljuEuju teh- 
niku. Jedno od tih novih izraiajnih sredsta- 
va je i televizija koju po svaku cenu (i si- 
lom) nastojimo da podredimo kanonima i na- 
Einima saopStavanja kojima se od davnina 
sluie tradicionalne umetnosti, naroEito pozori- 
Ste (ako kaiemo da je televizija ,,bliiaw filmu, 
onda to tvrdimo samo zbog toga Sto je ona 
,,udaljenija" od pozoriita!). Film je vet umno- 
gome odstupio od zakona klasiEne estetike, a 
televizija, oEigledno, ide jog mnogo dalje. Me- 
dutim, nije retko shvatanje prema kome je 
televizija ,,vizuelni telefon", pa da zbog toga 
sama po sebi ne moie da postane umetnost sem 
ukoliko joj ne pridu ,,u pomoC" pozorigte, lite- 
ratura ili film! Kada se pokaie da televizijska 
emisija izazove najsnainije emocije, onda se 
ovo izra2ajno sredstvo - Eijoj strukturi ne 
odgovaraju principi na kojima su zasnovane . - 
klas i~ne umetnosii - opt&uje da bukvalno 
revrodukuie iivot bez ..umetniEke transvozicije", 
be2 ,,prevazilaienja tehnike" i bez ,,menjanja 
vrednosti" Einjenica iz stvarnosti. Tako Ce, 
izgleda, biti sve dok se ovo najmodernije izra- 
iajno sredstvo bude podredivalo zakonima tra- 
dicionalne estetike koju ono, oEito, mora da iz- 
neveri ako hoke da ostane verno sebi. Televi- 
zija Ce to, po prirodi stvari i usled neminov- 
nosti tehniEkog razvitka, uEiniti ne m a r d i  za 
to Sto Ce time sebi uskratiti naziv ,,umetniEko 
izraiajno sredstvo". Uostalom, zar je vaian puki 
naziv? Daleko je bitnije Sta izvesna stvar jeste 
i Bta pruia Eoveku. Televizija predstavlja sav- 
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remenu mogu6nost kidanja obruEa kojim se 
tradicionalna umetnost ogradila od nauke i 

tehnike. 

Taj ,,strah od tehnike" koji je posledica nepri- 
kosnovenosti tradicionalne estetike opravdan je 
ne samo na odredenoj etapi razvitka civiliza- 
cije nego je logifna posledica odredenog stanja 
ljudske svesti. Upravo razvitak tehnike pomo- 
gao je Eoveku da spozna povezanost svih po- 
java u prirodi i da poEne odbacivati nasilno 
postavljenu barijeru izmedu materijalne baze 
i duhovne nadgradnje. Moderan Eovek slobodno 
se integriSe sa svim pojavama i vidovima stvar- 
nosti, podstaknut Einjenicom da tehnika - 

koja je proizvod njegovog uma na odredenom 
stepenu razvitka pofinje da se izjednafava sa 
samim umom! Na prvi pogled to izgleda ,,ne- 
humano", ali je, u suStini, velifanstveno: veC 
razvitak kompjutera dokazuje nerazlufivu vezu 
izmeau duha i materije. I jedno i drugo se 
potvrduje kao funkcija jedinstvenosti prirode 
izvan koje se niSta ne moie posti6i. Ako ima 
snage da pogleda stvarnosti u ofi i ako moie 
da ne ostane vefno egocentrifan, fovek mora 
da prihvati tehniku kao nerazlufivi deo svog 
sopstvenog bitisanja. Razvitak Eitave ljudske 
civilizacije vodi EoveEanstvo ka totalnoj inte- 
graciji: trenutno se nalazimo u fazi usavrSavanja 
tehnike slika. Ako je Zilber Koen-Sea povukao 
granicu izmedu ~civilizacije simbola reEi(< (pis- 
menost) i ~civilizacije simbola slikea (film), on- 
da bi se moglo reCi da pojava televizije pred- 
stavlja vrhunac xcivilizacije vizuelne tehnike~. 
OptiEka kultura i tehnifko usavrgavanje pro- 
izvodnje slike ima svoju dugu istoriju koja po- 
tife od prvih Eovekovih pokuSaja da vizuelno 

reprodukuje prizor ili predmet koji vidi. 

Slika je najpre bila mrtva: fovek ju je pre- 
nosio na kamen, drvo, platno, hartiju, stvarao 
ju je svojim rukama posmatraju6i svet oko sebe, 
snevajuei i zamiSljaju6i ono Sto je ieleo da 
naslika. Onda je poEeo da razmiSlja o moguC- 
nostima mehanifkog reprodukovanja vidljivog 
sveta, Sto vernijeg i Sto bri,eg optiEkog &&a- 
vanja stvarnosti. Tako se rodila fotografija, ali i 
ona je bila nepokretna, mrtva, fiksirana na hartiji 
ili staklenoj ploEi, fotografija je prikazivala i z -  
dvojen trenutak stvarnosti koja se neprekidno 
kreCe, a u kojoj fotografski aparat nzakoEic< sa- 
mo deli6 kretanja. To nije bilo dovoljno za 
Eoveka: on se neprekidno pitao zaSto se foto- 
grafija ne bi mogla pokrenuti? Kad je toliko 
podobna stvarnosti, kad u tolikoj meri podraiava 
objeklivni svet zaSto ne bi posedovala i onu 

najbitniju karakteristiku iivota - pokret? 

Ta ielja tinjala je u ljudima joS od najstarijih 
vremena: pokuSaje da se ta zamisao objektivira, 
naziremo u drevnom pe6inskom crteiu galopi- 
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rajuCih bizona (prikazanih u Eitavom nizu rag- 
Elanjenih pokreta iivotinjskih nogu), otkrivamo 
je u igrarijama kineskih senki u srednjovekov- 
nim vasarskim panoptikumima, percipiramo je 
pomocu raznih optiEkih igraEaka kojima smo se 
kao deca zabavljali crtajuCi na marginama knji- 
ge sukcesivne faze kretanja konja u trku. Pove- 
zivanjem principa Earobne lampe, mraEne ko- 
more, optiEkih igraEaka i analitiEke fotografije 
najzad se do510 do pokretnih oiivljenih slika - 
rodio se film! Kinematograf je odmah osvojio 
svet, ali Eoveku nije bilo dovoljno samo to Sto 
je postigao da se na bioskopskom platnu slika 
kreCe. Film je najpre delovao nem, zatim je 
progovorio, pa je dobio moguCnost da doEarava 
treku dimenziju i, najzad, preobratio se u sine- 
maskop, sineramu i cirkaramu - ogromnu tro- 
dimenzionalnu sliku koja sa svih strana okruiuje 
gledaoce, pruiajuCi im utisak da se nalaze u 
samoj stvarnosti i da su ukljuEeni u totalnu 

iluziju objektivnog sveta. 
Cudesna je mok te demonske maSinerije koja 
doEarava iivot toliko verno i totalno da Eovek 
izlaskom iz bioskopske dvorane ima utisak kao 
da prelazi iz jedne stvarnosti u drugu. Televi- 
zija je joS vise povezala xiive slikex sa Eove- 
kovim privatnim iivotom, ona je postala deo 
njegovog svakodnevnog opstanka; on viSe ne 
posmatra prizore na malom ekranu kao Sto je 
gledao pozoriSnu predstavu, on se povezuje sa 
zbivanjima na ekranu, i kao u samom iivotu, 
slobodno odluEuje da li da se ukljuEi u njih 
ili da ih ),sa strane(( posmatra (uvek sa ose- 
kanjem prisnosti prema onome Sto se dogada 
na ekranu). ))Zive slike. jure eterom (mi to 
podsvesno znamo Eak i kada je televizor za- 
tvoren!), nude se ljudima da ih love Earobnim 
StapiCima prema IiEnom nahodenju. Ljudi su 
uvek odlazili da gledaju ))Eudaa, a sada ono 
dolece Eoveku na noge! Sve je to nedovoljno: 
televizijska slika je odveC mala, crno-bela, ne- 
jasna; tehnika brzo intervenise: otklanja smet- 
nje i nedostatke, unosi u sliku boju, produb- 
ljuje njenu perspektivu, povekava televizijski 
ekran do srazmera bioskopskog platna. Tele- 
vizija prestaje da sluii kao prozor u svet, ona 
postaje svet koji nus okruzuje. Na pritisak dug- 
meta svi zidovi soba preobrakaju se u trodi- 
menzionalne slike prikazujufi dogadaje koji se 
zbivaju daleko od nas dok ih mi istovremeno 
doiivljavamo kao totalnu iluziju iivota Eiji smo 
materijalni delic mi sami. Ima opravdanja za 
strahovanje od te pomame slika koje nas bez- 
obzirno zasipaju sa svih strana, a Eijem je is- 
kuSenju tegko odoleti. Neki smatraju da je to 
smak sveta, zaboravljajufi da je nekada i sama 
pomisao o letu u vasionu smatrana bogohulje- 
njem, a pokusaj razlaganja atoma ludilom. Te- 
levizija Ce do kraja razbiti iluziju o postojanju 
boga, obesmislike snishodljivost prema tajnama 

prirode. 
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U izvesnom spiralnom smislu moie se smatrati 
da televizija predstavlja vraCanje principima an- 
tiEkog i srednjovekovnog spektakla. Kao Sto su 
nekada plemiCi, u svojim zamkovima, gledali 
predstave putujuCih glumaca koji su im dola- 
zili u pohode, tako savremeni gradanin ima uti- 
sak da se samo za njega izvodi neki dramski 
prizor ili prikazuju aktuelni dogadaji na tele- 
vizijskom ekranu, pa se shodno tome i ponaba; 
kao Slo je antiEko pozoriSte omoguCavalo Eitavoj 
naciji da prisustvuje teatarskim sveEanostima, 
tako se danas, pomotu televizije, Eitavom svetu 
istovremeno mogu prikazati odredene emisije. 
Dvorska i plemitka pozorigta podredivala su svoj 
repertoar ukusu i zahtevima povlaScenih gleda- 
laca i to svakome ponaosob, dok televizija mora 
odjednom da zadovolji potrebe milionske mase 
iako se obraCa pojedincima. AntiEka scena je 
bila neka vrsta svetilibta na kome su glumci 
vrgili obred u slavu bogova; televizija je ko- 
nafno prekinula sve niti koje spektakl veiu 
za ritual, ona ga je u potpunosti obesvetila, 
IiSila magije, oslobadajuei gledaoce bilo kakvog 
pobtovanja prema prizoru koji im se ))dostavljac< 
u kutu, kao Sto se vrSi snabdevanje vodom ili 
elektrirnom strujom. Bez obzira na to da li 
takav odnos prema spektaklu znaEi .degrada- 
cijucc umetnosti (ukoliko se ona pojavi na ma- 
lom ekranu), stav publike je u skladu sa duhom 
modernog vremena koje ruli sve mitove, cere- 
monije, svetinje, iluzije, tajne, misterije, zanose, 
verovanja, pri Eemu masa ne vodi rafuna, da li 
to deluje nnegativno<< na svest foveka ili mu 
pomaie da, preko medijuma, dublje pronikne 
u sloiene probleme ljudskog bitisanja. Odlazak 
u pozoriSte ili bioskop predstavlja izvesno airt- 
vovanje(c za umetnost kojoj Eovek posvetuje 
vreme i painju, dok prema televiziji on niuko- 
liko nema takvo oseCanje niti obavezu, jer se 
ona rirtvujea za njega i to na krajnje sni- 
shodljiv i zavodljiv naEin da nije teSko pret- 
postaviti ko, u toj neravnopravnoj borbi, ima 
viSe perspektive u budufnosti. Tehnika ne moie 
da bude sentimentalna, ona bez pogovora sluZi 

onome ko hote i ume da je iskoristi. 

Lako je maStati o tome kako Ce izgledati tele- 
vizija budubnosti, jer se moie pretpostaviti da 
Ce ona sve viSe opsedati foveka i da Ce sve 
totalnije doEaravati stvarnost sa svim vidljivim 
i nevidljivim manifestacijama u njoj. Time Ce 
biti postignuta potpuna ,javna usamljenost~ u 
koju Eoveka gura civilizacija: odvojen od svih 
i svega, a istovremeno prisutan svugde i uz 
svakoga, Eovek postaje zsvemokancc! Vidi sve i 
svako njega vidi, kreCe se u svim pravcima, a 
ipak miruje sam izmedu Eetiri zida! Bab kao 
u iivotu: dok ide ulicom, vidi svet oko sebe, 
a ipak je odvojen od svega Sto se oko njega 
dogada! Ako se to ostvari - a razvoj i moC 
tehnike ofito govore da je to moguCno i nemi- 
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novno - onda Ce se izbrisati razlike koje 
postoje izmedu pozorigta, filma i televizije, pro- 
sto na taj narin Sto Ce se sve spojiti u jedno! Kao 
Sto se ukljuEuju u stvarnost, gledaoci ke moki 
da doiive glumce u totalnoj iluziji, kao na sce- 
ni, bolje reCi, kao u trodimenzionalnoj stvarnosti: 
cela pozornica i akteri na njoj iskrsnuke pred 
gledaocima kao istinska ljudska biCa, imaCe isto 
dejstvo kakvo imaju i u pozoriSnoj dvorani, iako 
Ce to biti samo njihova slika! Glumci Ce dolaziti 
u domove gradana, kao Sto su navracali u zam- 
kove srednjovekovnih velikaSa! Televizija nudi 
superiornost i oseCanje moci buduCim gradanima 

sveta. 

Slike stvarnosti, prizori koji se krecu, ovaploCena 
iluzija iivota, snovi i snovidenja, bice u svakom 
trenutku na domaku ljudskog pogleda: Eovek ce 
poverovati da se domogao boianske moCi - da 
po sopstvenoj ielji moie da stvara iivot i da ga 
pokrece. U toj ielji Eovek je poi:eo da slika, da 
igra, da glumi, i da se preobraca u druga biCa. 
Kada potpuno ovlada tclmikom rekreiranja ii- 
vota u totalnoj iluziji, da li Ce to znaEiti kraj 
umetnosti, ili poEetak jedne nove ,,nadgradnje0 
koja Ce razbiti sve dosadaSnje estetiEke postula- 
te? Odgovor na to pitanje nemoguCno je dati, pa 
zalo jedino moiemo o njemu da mastarno, a to, 
kako vidimo, liEi na pravo vizionarstvo. Druga 
pitanja na koja je, Eini se, mogukno IakSe dati 
odgovor tiEu se prirode televizije kakva ona je- 
ste sada, njenog osobenog dejstva i razlikovanja 
od drugih izraiajnih sredstava. To je, uostalom, 
cilj ove studije, iako pisac nije mogao odoleti 
potrebi maSte da neobavezno nazre buduCi iz- 
gled televizije, Sto je, sigurno, vrlo karakteri- 
stiEno za predmet o kome raspravljamo. Ipak, 
vratimo se osnovnom pitanju koje smo postavili 
na prvim stranicama: u Eemu je specifiEnost tele- 

vizijskog medijuma? 

Odstupajuki od principa kojim se sluie ostale u- 
metnosti i razbijajuki obrui: tradicionalne este- 
tike, televizija se otkriva kao tehniEko sredstvo 
koje moie da bude sve, da posluii svemu i sva- 
Eemu, ali i da se izrazi na osoben naEin! OEigled- 
no je da ona postoji kao izvanredno komunika- 
ciono sredstvo: direktno prenosi vesti (verbalne 
i u obliku slika), emituje filmove (igrane, doku- 
mentarne, serijske), prikazuje reportaie (filmske 
i televizijske), neposredno snima dogadaje (,,iivi" 
prenosi), araniira televizijske dramske sukobe 
(registrovane na magnetoskopskoj traci), prenosi 
pozorigne, baletske, operske i revijalne predsta- 
ve i, najzad, omoguCuje ljudima da neposredno 
prisustvuju dogadajima u stvarnosti i tako po- 
staju svedoci drame kakva se nikada vise neCe 
ponoviti, ili ih navodi da se suoEavaju sa prizo- 
rima iz kojih, posredstvom televizije, otkrivaju 
,,tajnu7' i smisao iivotnih manifestacija koje u 
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neoEekivanom trenutku blesnu sjajem pravog 
otkrovenja. 

Opravdano se moie reCi da smo, govoreCi o spe- 
cifiEnostima televizije, vise objasnili i t a  ona nije, 
i Sta bi mogla da bude u perspektivi, nego Sto 
smo odgovorili na pitanje i ta  televizija jeste. 
BaS to Sto znamo Sta ona nije i Sto moiemo da 
pretpostavljamo Sta Ce biti, najbolje svedoEi o 
trenutnoj fazi razvitka (neprekidnog menjanja 
i usavrlavanja) ovog tehniEkog komunikacionog 
i izratajnog sredstva, kome je, izvesno, budutnost 
naklonjena, prepuitajuCi vremenu da presudi ko- 
liko su razmiSljanja i pretpostavke iznesene u 

ovom napisu imali osnova. 
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KULTURE * 
Ufenje da se svako saznanje po svom smislu od- 
nosi na praksu predstavljalo je jezgro antifke 
filozofije. Aristotel je bio miSljenja da bi sazna- 
ne istine trebalo da upravljaju praksom kako u 
svakodnevnom iskustvu, tako i u umjetnostima 
i naukama. Ljudima je u njihovoj borbi za op- 
stanak eotrebno da napreiu saznanje, da traie 
istinu, jer im nije neposredno jasno Sta im je ko- 
risno, dobro i valjano. Zanatlija i trgovac, kape- 
tan i ljekar, vojshvoda i driavnik - svi oni u 
svom domenu moraju da raapz~laiu pravim nna- 
njem, da bi mcrgli djelovati kako to u datom 

trenutku nziskuje situacija. 

Dok Aristotel stoji fvrsto na glediStu da svak ! 
saznanje ima priktifan karakter, on medu saz- 
nanjima pravi znafajnu razliku. On ih, tako re- 
ki, rasporeduje u niz vrijednosti u kojemu naj- 
donje mjesto zauzima svrsishodno poznavanje 
potrebnih stvari svakodnevnog iivota i u ko:emf1 
na najgmnjem stepenu stroji filozofsko saznanje, 
koje se ne zbiva ni u kakvu svrhu van samog 
sebe, nego samo radi samog sebe, i koje ima 
ljudima da pruia najviSu sreku. U tom nizu po- 
stoji jedan nafelan jaz: izmedu nuinog i koris- 
nog, s jedne, i ,,lijepoig", s druge strane. ,,A i fi- 
tav iivot podijeljen je u dokolicu i rad, pa u rat 
i mir, i djelatnosti su podijeljene u nuine i ko- 
risne, k30 i u lijepe."') Dok se sama ta pedjela 
ne stavlja pod znak pitanja, dok se ,,fista7' teori- 
ja, s drugim podrutjima ,,lijepogM, uevrSC.uje u 
samostalnu djelatnost, pored i iznad drugih dje- 
lrtnosti, potpuno se gubi prvobitna pretenzija 
1:Inzofije da oblikuje praksu prema saznajnim 
istinama. Odvajanje svrhovnog i nutnog od lije- 
pog i od uiivanja pofetak je razvitka koji otva- 
ra polje za materijalizam gradanske prakse, s je- 

* Herbert Marcuse, Kultur a n d  Gesellschaft 2, Edit. 
Suhrkamp. 

I )  Aristoteles, Pol. 1333a, 30 i d .  
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dne, i za pacifikaciju sreCe i duha u jednom re- 
zervatu kulture, s druge strane. 

U obrazloienju koje se daje kada se najviie 
saznanje i najviSe uiivasje pripisuju Eistoj 
besciljnoj teoriji stalno se vraCa jedan motiv: 
svij,et d n o g ,  svijlet svakodnevmg zbrinjava- 
nja iivota nestalan je, nesiguran je, ne samo 
faktifki nego i u svojoj suitini. Raspolaganje 
materijalnim dobrima nije nikada u potpunosti 
djelo ljudske valjanosti i zsanja; njime vlada 
sluEaj. Individuum koji svoj najviSi cilj, svoju 
sreCu stavlja u ta dobra fini sebe robom ljudi 
i stvari koje su van njegove moCi; on gubi svoju 
slobodu. Bogatstvo i blagostanje ne dolaze i ne 
ostaju njegova autonomna odluka, nego prom- 
jenjiva naklonost neprovidnih odnosa. Covjek, 
dakle, svoju egzistenciju podvrgava jednoj svrsi 
koja se nalazi van samog njega. Cinjenica da 
veC samo takva jedna spoljnja svrha Eovjeka 
srozava i porobljava, pretpostavlja rdav pore- 
dak materijalnih iivotnih odnosa, Eiju reproduk- 
ciju reguliie anarhija medusobno suprotnih dru- 
Stvenih interesa, poredak u kojem odrianje op- 
Ceg iivota ne ide zajedno sa sreCom i slobodom 
individuuma. Ukoliko se fiiozofija brine za sre- 
Cu ljudi - a klasiEna antirka teorija smatra 
eudemoniju najviSim dobrom, ona je ne moie 
naCi u postojeCem materijalnom obliku iivota; 

ona mora njegov fakticitet da transcendira. 

Transcendiranje se, s metafizikom, spoznajnom 
teorijom i etikom, odnosi i na psihologiju. Kao i 
vanduSevni svijet, ljudska duSa se dijeli u jedno 
niie i u jedno vise podrufje; izmedu polova Eul- 
nosti i uma odigrava se povijest duie. Do obez- 
vredivanja Eulnosti dolazi iz istih motiva iz ko- 
jih i do obezvredivanja materijalnog svijeta; jer 
je ona polje anarhije, nestalnosti, neslobode. 
Samo po sebi Eulno uiivanje nije rdavo; ono je 
rdavo zato Sto se - kao niie Eovjekove djelat- 
nosti - ostvaruje u jednom rdavom poretku. 
,,Niii dijelovi duSe" Eine Eovjeka gramzivim za 
sticanjem i posjedom, kupnjom i prodajom; sve 
ga navodi na to ,,da se ne trudi ni za Sto drugo 
nego za novac i ono Sto je s tim u v e ~ i " ~ )  Prema 
tome, .,pohlepniU dio duke, koji je ustremljen na 
Eulno uiivanje, Platon naziva ,,srebroljubivim" 
zato Sto se ,,pohlepe te vrste zadovoljavaju po- 

glavito no~cem".~) 

U svim ontoloSkim podjelama antiEkog idealiz- 
ma dolazi do izraiaja rdavost druStvene stvar- 
nosti, koja viSe ne prihvaCa u praksu saznanje 
istine o ljudskom iivotu. Svijet istinitog, dobrog 
i lijepog u stvari je ,,idealan" svijet ukoliko leii 
s onu stranu postojetih iivotnih odnosa, s onu 
stranu vida iivota u kojemu najveCi dio ljudi ili 

?) Plato, Republ. 525 i 533 (prevod Schleiermacherov). 
') Plato, ibid. 581. 
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radi kao rob ili svoj iivot provodi u robnoj trgo- 
vini, i u kojemu samo jedan mali dio ljudi ima 
moguCnost da se brine za ono Sto prevazilazi na- 
bavljanje i dobijanje iivotnih potrep8tina. Ako 
se materijalni iivot reprodukuje pod vladavinom 
robnog oblika i ako ona stalno stvara bijedu 
klasnog drultva, - onda je dobro, lijepo i isti- 
nit0 tom iivotu transcendentno. Iako se pod tim 
oblikom stvara sve ono Sto je za odrianje i osi- 
guranje materijalnog iivota nuino, - onda je 
ono Sto je van toga, svakako, suvilno. Ono Sto 
je, zapravo, za Eovjeka vaino: najviSe istine, naj- 
viSa &bra i najvik uiivanj,a odvojena su jed- 
nim ponorom smisla od onog Sto je potrebno, 
ona su ,,luksuz". Aristotel nije kriv za to stanje 
stvari. ,,Prva nauka", pri kojoj su saEuvani i 
najviSe dobro i najviSe uiivanje, djelo je dokoli- 
ce njih nekolicine, koji su, s obzirom na sve 
iivotne potrebe, veC drugdje dovoljno zbrinuti. 
,,Cista teorija" je, kao poziv jedne elite, apropri- 
rana i gvozdenim druStvenim pregradama odvo- 
jena od najveCeg dijela EovjeEanstva. Aristotel 
nije tvrdio da su dobro, lijepo i istinito opCeva- 
ieCe i opCeobavezujuCe vrijednosti koje bi ,,odo- 
zgo" imale da proimu i preobraze podrurje po- 
trebnog, podruEje materijalnog zbrinjavanja ii- 
vota. Tek kad je to bilo traieno, stvoren je po- 
jam kulture, koji predstavlja jezgro gradanske 
prakse i pogleda na svijet. AntiEka teorija s vi- 
Som vrednoSCu istina koje se nalaze van onog 
Bto je potrebno misli i na one socijalno "gore"; 
to su istine koje bi imale da budu zaviEajne 
vladajuCim druStvenim slojevima. A s druge 
strane, h i t v e n o  vladajuCi poloiaj tih drultve- 
nih sbjeva ta teorij,a zasniva jog i na tome Sto 
njihov ,,poziv" ima da bude briga za najviSe 

istine. 

AntiEka teorija s aristotelskom filozofijom stoji 
upravo na onoj taEki gdje se idealizam pred 
drultvenim protivrjeEnostima predaje i te pro- 
tivrje6nosti iskazuje kao tantol&ke Einjanice. VeC 
se platonska filozofija borila protiv iivotnog po- 
retka robovima trgujw?eg ldrudtva Atene. Plato- 
nov idealizam je proiet drustveno-kritiEkim mo- 
tivima. Ono Sto se sa stanovilta ideja javlja kao 
fakticitet, to je materijalni svijet u kojemu ljudi 
i stvari jedni prema drugima nastupaju kao ro- 
ba. Pravi poredak dule razara se ,,pohlepom za 
bogatstvom koja Eovjeka obuzima tako da on 
nema vremena ni zagto drugo nego za brigu oko 
svog imetka. Gradanin je tome odan cijelom 
svojom dudom, i zato upravo dolazi do toga da 
on ne misli ni na Sto drugo nego na svoju dnev- 
nu dobit.. ."l) A pravi idealistieki osnovni zah- 
tjev sastoji se u tome da se ovaj materijalni svi- 
jet promijeni i saobrazno s istinama steEenim u 

') Plato, Leges 831.-Upor. J. Brake. Wirtschaften und 
Charakter in der antiken Bildung, Frankfurt a.M. 1935, 

pag. 124. i d. 
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saznanju ideja popravi. Platonov odgovor na taj 
'idealistieki zahtjev jeste njegov program pre- 
uredenja druStva. Iz njega se jasno vidi gdje je 
on vidio korijene zla; on traii da se mjerodav- 
nim slojevima ukine privatna svojina (i u ie-  
nama i u djeci) i da im se zabrani robna trgovi- 
na. Ali isti taj program hoCe da u dubini ljud- 
skag bica zasnuje i peqpetuira suprotnosti klas- 
nog druStva; dok je najveci dio driavljana us- 
mjeren na neveselu brigu oko iivotnih potreba, 
dotle je uiivanje u istinitom, dobrom i lijepom 
rezervi~ano za maloibrojnu elitu. Po Aristotelu 
se, doduSe, jog etika zavrSava u politici, ali pre- 
uredenje druStva ne stoji viSe kod njega u cen- 
tru filozofije. Kako je on od Platona ,.realistie- 
niji", i njegov idealizam je pred povijesnim za- 
dacima EovjeEanstva vec rezignovaniji. Pravi fi- 
lozof nije viSe za njega bivstveno pravi driav- 
nik. Udaljenost izmedu fakticiteta i ideje pove- 
Cala se upravo zato Sto se oni zamigljaju kao sve 
uie povezani. Zaoka idealizma da ostvari ideju 
otupljuje. Povijest idealizma je i povijest nje- 

gova mirenja s postojecim stanjem stvari. 

Iza ontoloSke i spoznajno-teoretske odvojenosti 
Eulnog i idejnog svijeta, Eulnosti i uma, nuinog 
i lijepog - krije se ne samo odbacivanje nego 
vec istovremeno i oslobodenje od rdavog povije- 
snog oblika iivota. Materijalni svijet (Eime ov- 
dje imaju da budu obuhvaccni raznovrsni vidovi 
uvijek u odredenom trenutku ,,donjegV Elana one 
relacije), on je Sam po sebi puka stvar, puka 
moguknost, srodan viSe s nebivstvom (Nicht- 
-Sein) nego s bivstvom (Sein), i on postaje stvar- 
nost samo utoliko ukoliko uEestvuje u ,,gor- 
njem" svijetu. U svim svojim vidovima materi- 
jalni svijet ostaje upravo materija, upravo tvar 
za neSto drugo Sto joj tek daje vrijednost. Sva 
istina, dobrota i ljepota moie joj doci samo 
,,odozgo", po milosti ideje. I sva djelatnost ma- 
terijalnog zbrinjavanja iivota ostaje po svojoj 
biti neistinita, rdava, ruina. Ali je ona s ovim 
osobinama nuina, tako kao Sto je tvar nuina 
za ideju. Bijeda ropskog rada, srozavanje ljudi i 
stvari do stepena robe, neveselost i niskost u 
kojima _se cjelina materijalnih iivotnih odnosa 
stalno reprodukuje - stoje s ovu stranu intere- 
sa idealistieke filozofije, jer oni nisu joS nikako 
stvarnost koja je predmet ove filozofije. Materi- 
jalna praksa je na osnovu svoje bitno nuine 
tvarnosti oslobodena odgovornosti za istinito, 
dobro i lijepo, Sto, naprotiv, u bavljenju teori- 
jom treba da bude saEuvano. OntoloSko odvaja- 
nje idejnih vrijednosti od materijalnih uspoko- 
java idealizam u svemu Sto se odnosi na mate- 
rijalne iivotne procese. Iz odredenog povijesnog 
oblika druStvene podjele rada i klasne stratifi- 
kacije biva njemu jedan vjeEiti, metafiziEki ob- 
lik odnosa izmedu nuinosti i ljepote, materije i 

ideje. 
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UMETNOST 
I NAUKII* 

Uticaj n a ~ ~ k e  na umetnost 

NGVE REALNOSTI I NEVEROVATNOST 
MOGUCEG 

Od intdustrijske revolucije do l&nas naufno-te- 
hniEki razvitak sve intenzivnije menja sliku sve- 
ta. I umetnost, kao najsei~ibilnija rezonanca 
Eovekovog stvaralafkog duha, ne ostaje izvan 
ovog procesa. Na specif.iEan natin i ona urest- 
vuje u proSirivanju granica i ~unnniav~anju di- 
menzija stvarnosbi koje obavl ja nauka. Mn'ogi 
umetnici su svojim imaginativnim vizijama go- 
tovo airektno anticbirali onu novu sliku sveta 
i one prividno neverovatne, ali nesurnnjivo eg- 
zistentne realn~osti koje je otkrio poslednji skak 

nauf no-tehnifkog razvitka EoveEanstva. 

Knjiievn'ost i lihovne urnetnosti medu prv,ima 
su izrazile ovu tendmciju. Zil Vern i H. Di. Vels 
pretefe savremene naufne fantastike, nagovd- 
tavaju mnoge imnene realnlosti koje donosi na- 
uka. Krcu naufnu utopiju irnaginacija postaje 
racionalnija, zalmen jujuki religijom opterekenu, 
prazn,overnu fantastirnost p r e t M n i h  vekov'a'). 
Cudnovato se lotkriva u samoj realnosti. Me- 
dutim, naurna fantastika bogatstvr, svoje tehni- 
Eke imagknacije devalvira siromaStvom psiho- 
LoSke .i ernotivne imaginacije, koja je eesto inba- 
ntilna. Slifaa metod ~obkrivanja novih realnosti 
u ovoj naSoj obienoj, svakodnevnoj realnosti 
prisutan je i u franmskoan ))m'vmam romn'ur .  
Kako uorava Alberes, njagovi predstavnici ovu 
vrstu majSte ne primenjuju na neolbiEno i kosmi- 
Eko, vek n a  svakodnevn'o". Medutim, dosledmo 
primenjen, ovaj metod vodi u manje-viSe slo- 
ienu, ali zamornu deskrlpciju predmetnlosti p.3- 
stojekeg. U poredenju s rezultatisma ,no'vog ro- 
manac, dalako je dublja i hmanis t i tk i  osmi9- 
ljenija Kafkina i<maginativna kreacija Gudesnog 

u b,analnoj svakidahjici. 

*) Iz knjige ,, Umetnost i nauka". 
') Rene-Maria Alberes: I s t o r i j a m o d e r n o g 

r o m a n  a, Svjetlost, Sarajevo, 1967, str. 3$4. 
O) R. M. Alberes, isto, str. 374. 
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Ixko ponekad moie da se nEini najdaljenijom 
od neposredne stvarnosti savremamg iivota i 
sveta, moderna likovna umetnost je u mnogim 
svojim homponentama ne samo nes'umnjivo bli- 
ska osabenosti,ma toga sveta i iivota vef je nji- 
ma dubako i direktno uslovljena. J.edan od naj- 
pliodnijih napora mloderne umetnosti, koji je jog 
u toku, sastoji se u nastojanju da se za estetski 
d&ivljaj osvoji sve ono Sto je u okvire uobza- 
jene doiivlj~ajne realnosti doneo nauho-tehni- 
Eki razvitak, iako ovu tendenciju prati hiper- 
trdiranje, pa i mistifikovanje maiinsko-meha- 

niEkih i drugih tehniEko-anorganskih oblika. 

NauEno-tehniEki razvitak EoveEanstva omogufio 
je prevazilaienje naslebene, zdrav~orazumske, 
tradicionalne definicije iivotne stvarnosti. Me- 
dutirn, sprovodenje analognlog postupka u revi- 
dinanju tradicimalne ulmetnirke definicije stvar- 
nosti nailazilo je na veliko nerazumevanje i 
uporni otpor. Cini se kao da je ljudima bilo te- 
i e  da prihvate umetniEke reperkusije koje je 
sugerisala nauEna izmena slike sveta nego s.a- 
mu tu izmenu. S druge strane, apsolulnost sl'o- 
bode subjektivnih lik,ovnih vizija bila je Eesto 
samo prividna: na  osnovu izveslnih komparacija 
iznenada uvidam~o da dike, koje nam se Eine vr- 
hunskim pnoduktima apsolutn,~ slobodne imagi- 
nacije, u ne tmalom broju sluEajeva drastiEno 
podsekaju na fotografske snimke koji otkrivaju 
n,ove oblike stmkture materije, nove dimenzij e 
i aspekte one stvarnosti hoju je otkrila nauka3). 
Naravno, znarajna slikarska dela te  vrste nisu 
proste kopije ove nauEne slike sveta, veC su po- 

nekad i njena rena anticipacija. 

Stwarnost se obogafuje rnakrok~osmif kim i mi- 
krokosmibkim pejzaiima. Neposredni uvid u m u -  
traBnju strukturu materije postaje ,opsesija Ei- 
tave jedne slikarske struje. Atomistika i vasilo- 
nski letovi raspaljuju ~kreativnu magtu do neslu- 
benih rezmera. Ali ponekad Eak ni veStaEki sti- 
mulisana imaginacija ne uspema da dostigne ne- 
verov,atnlost mogufeg. Pojavno uocljiva, tradicic- 
nalna povrginska slika stvari postaje ne samo 
predrasuda ve6 u odredenom smislu i la? u ad- 
nosu na nauEn,o videnje unutragnje strukture 
atoma. Intinmi s u k b  velikog deia umetni,fke 
publike sa novim realnostima koje d m i  mso- 
derna umetnost, iznutra sadrii u stvari sukob 
sa neverovatno.56~ mogubeg, i to one ab~lasti u 
mogu6am Piju je egzistentnost nauka vef do- 

J) Znarajna uocavanja paralela izmedu osnovnih n a ~ ? -  
no tehniekih dostignuea i nekih strujanja moderne 
umetnosti pruia knjiga Ota Bihalji-Merina ,,Prodori 
moderne umetnosti" (,,Nolit", Beograd, 1962). Izmedu 
znalafki odabranih i u pomenutom smislu karakte- 
ristiEnih reprodukcija, posebno se isti?e inventivn9 
ostvareni ciklus ,,Probijanje vizuelne barijere", gde 
su suoEene ubedljive paralele izmedu nauEne i likov- 

ne vizije sveta. 
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kazala. Dok ostaje u domenu naurne sves- 
ti, neotekivanost novih realnosti prikrivena ve- 
lom struenosti i ezoteriekim jezikom matema- 
tike, ne dopire u potrebnoj meri do wakdlne- 
vlne svesti Sireg kllu~ga ljudi, prima se poludog- 
mjatski, prihvata se najteSke bez ldubljeg shvata- 
nja. Ta neotekivmost postiie svoj Sokantni in- 
tenzitet tek kad se ~prelije preko granica speci- 
ializovane nautne svesti i navre sa iedne umet- 
bieke slike posredstvc& vizuelne -kornponcnte 
Covekove doiivljajnosti. Umetnieka sliku koja 
predstavlja likovnu an,alizu strukture materije, 
smeStena na zidu, okruiena svakodnevn,im sve- 
tom stvari i pojava, direktxo uk'amje na name- 
tljivu protivrefnost izmedu moga Sto je njena 
suStina i onoga 8to donosi uobitajena, n a v i k m  
utvrdena vizuelna sliha sveta. Rendgen, mikro- 
fotolgrafija, makrof,otoigrafija i elektromikroskop 
predstavljaj'u jedan deo tehni6ke osnove i pre- 
tpostavku ovc,g skoka oslobdene vizuelne d,o- 
iivlj~ajnlosti u domene novih stvarnosti, ili ta- 
enije - novlh dimenzija ove naSe stare, veC ta- 
k,o odavno i neposredn,~ priuubne, ali nikad do- 
voljino (poznate i ispitane neorganske i organske, 
materij~alne stvafinosti. Tu dakle, nije r& o ot- 
krivanju i'realnih sfera, vek o produbljivanju 
realnosti. Zbog toga imaju jednako pravo na 
uEeSCe u svetu metnost i  i nove dimenzije stva- 
nnosti, hao i one koje smo upoznali na o'snovu 

tradici'onahih tehnifkih sredstava. 

Jedlna od najtegkih primedbi koja je sa sociolo- 
gistiekog stanoviSta stavljana mderno j  m e t -  
nosti sastojala se baS u tvrdenju da moderna 
umetnost predstavlja napuStanje realnosti. Tako 
je jedno specifieno, ldublje pribliiavanje novim 
vidovima realnosti koji prevazilaze dolmen njene 
tradicionalno udl j ive  pojavnosti, dobilo u pri- 
zmi ovakve teorijske devijacije iprivid udalja- 
vanja od reahosti uopgte. Udaljavanje (od jedinih 
vidova realnosti da bi se pribliiilo drugim, no- 
vim njenim vidovima predstavljw nuinost u pro- 
gresivnom hodu Eovehovog osvajanja realnosti. 
To osvajanje, o s h  nauke, na sebi svojstven na- 
Ein v e i  i umetnost. Praviac interesovanja sav- 
remenih umetnika obeleiava ne samo misao- 
no-apstraktni v& i konkrebni, vizuelno-doiiv- 
ljajni prodor u suStinske veze i odinrose koje re- 
alnost uopbte sadrii. Dok je proces navikavanja 
na one istine realnosti koje se mogu u d i t i  na  
osnovu apstraktnto-rachnalnih operacija ljud- 
skog u veC uglavnom uhodan, proces navi- 
kavanja na vizuelno-daiivljajno primanje ovih 
istih istina nailazi na otpor kligetiranih oblilua 
uobiEajenog, dosadasnjeg vizuelnag videnja sve- 
ta. Zbog toga dublje i Sire prihvatanje umetni- 
ekih rezultata inspirisanih nauenim otkriCima 
zahtwa i jedan dui i  proces perceptivno-doZiv- 

lja jne tnansfonnacije savremenag Eoveka. 
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POJAVNI I SUSTINiSKI UTICAJ' 

NauEno-tehniEki razvitak savremene civilizacije 
vrSi na umetnost ldvostntki uticaj: ,pojavni i su- 

Stinski. 

U okviru pojavnog uticaja najuofljiviji je raz- 
voj umehifkih tehnika. Raznovrsnost izraiajno- 
-tehnifkih sredstava kojima savremena m e t -  
most raspolaie, neposredno proistire irz prime- 
ne opStih tehnifkih dosHgnu6a r d i t i t e  prvabi- 
h e  namene na oblast uanetniEkag stvaralastva. 
Bez odredenih tehniiEkih pronalazaka ne bi bila 
mloguka jedna a d  najpopularnijih umetnosti - 
film. Radio vmnoiava m~agufmsti plasmana li- 
teramih, muziEkih i pozori5nih dela, a televizi- 
ja - gotovo svih umetniEkih vrsta. ,,iQptPPko 
slikarstvo" easniva se na vizuelno-perceptivnim 
latmratorljskim eksperimentima. Kalderovi smo- 
bili(( i Eitava >>dinamiEka skulpturaa maltovito 
se kariste vizuelno efektnim kinetifkun doset- 
kama. Kinetifko slikarstvo usavrSava vizuelnu 
iluziju i realizuje nepredvidljivu mnogostranost 
senzornih utisaka. Napredak elektronike omo- 
gufuje elektronsku muziku. Iza mnogih dela 
savremene umetnosti sve Eelfe staju uspesi pri- 
radnih nauka Bez tog razvitka svet umetnosti 
bio bi daleko siromdniji u svojim pojavnim ab- 
licima. Medutim, iako ovo bogatstvo umetnifkih 
tehnika omagufuje potencijalno pragirenje ob- 
lasti u kojoj se estetski stvaraofev doiivljaj op- 
redmefuje, o m  nije samo po sebi estetska pre- 

dmst. 

SuStinski uticaj naufno-tehniEkog razvitka na 
umebnost ostvamje se posrednijim i dalekosei- 
nijim putem. Umetnost se vezuje za nauku ne 
samo u rastueoj sumi tehniEkih inovacija koje 
umetnosti stoje na raspolaganju vef i sprernno- 
l f u  stvanao'feve haginacije d a  se u vefoj meri 
nego u ranijim apohama ckoristi elamentima i 
rezultatima naubnog milljenja. Naucna otkrifa 
n e  daprinose samo ponasbu materijahih vradno- 
sti savremene civilizacije, vef posredstvom s e -  
dstava masovne komunikacije i onganiuovanim 
sistemom Skolovanja umse agrigramne kolieine po- 
dataloa prvmstveno u svest urbanog boveka. Ova 
neprekidno uvefavana suma sve raznovrsnijih 
infonmacija kojima je Eovek obasut, ugraduje se 
u mjegovu sliku sveta, prenastajufi u neizbeini 
element njegsvog intimnog bifa, izazivajuf i u 
iljernru snainu dmoiivl jajnu ~eakciju,  koja se iz- 

raiava i u umetnosti. 

Sloieaa naufna vilzija sveta abams'ke ere rast- 
vara naivnaromantirni senzibilitet. Brojnost i 
tehnifka raznovrsnost senzomih utisaka stimu- 
liSu preceptivni dinamizam koji usavrSlava i%- 
v e b v e  perceptivne moei. Menjaju se uobiEajene 
vizuelne, plastiEne i z v u h e  predstave. Svako- 
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dnevna agresija zvuka i slike (radio, film i te- 
levizija) uveibava Eula da  pdnesu  i zvamdno  
veliku koliEi11~1 raznovrsnih senzacija u relati- 
vno kratkam vremenskom periodu. Spontana 
percepcija sve EeSCe i organiaovanije ustupa 
mesto specijalizovanoj tpercepciji. I estetsko do- 
iivljavanje pretrpostavlja jednu vrstu specijali- 
zovane percepcije, Eje  se varijante razlikuju 

od jedne do druge umetnilEke vrste. 

AGRESIJA ANORGADJSKOG U MODERNOJ 
UMETNOSTI 

SGtimski uticaj nauho-tehniekog razvitka na 
umetnwt obavlja se 1 putem agresivne stimula- 
cije ano~ganskih nblika realnosti, koji potiskuju 
d~otada daminantni organski tip videnja sveta. 
K m  Sto orijentacija na organske oblike realno- 
sti ne garantuje automatski humanistirki pristup, 
tako i orijentacija na anorganske oblike nije a- 
priori nehumana. Iako je u okviru obe stvara- 
laeke orijentacije moguC razliEit intenzitet huma- 
nistiEke poruke, umetnirka praksa je poliazala 
da anorganski tip estetskih sadriaja EeSCe nego 
organski tip sadrii ahumani (ne nehumani) pri- 
stup. U onim sluhajevima kad ahumanost pre- 
lazi u nehumanost, prelazi se i ona kritiEna 
granica hoja umetnost deli od neumetnosti i 

pseudoumetnosti. 

Opsednutost anorganskim ispoljava se na raz- 
liEite nsEine u nizu umet'ni'Ekih vrsta i prava- 
ca. Geounetrijska apstrakcija, svedena na kombi- 
nacije linija i povrSina, nastoji d a  se oslobodi 
i poslednjih asocijacija na ljudsku figuru, pej- 
zai, predrnet, svega Sto predstavlj,a na uobi8,5s- 
jeni naEin oEoverene ddove sveta. Elektronska 
muzika 'adbacuje tonalni sistem da bi se prepu- 
stila nehumanizovan,om haosu zvurne stvarnos- 
ti. ))Nevi roman<( nspuSta koncepciju psihlolod- 
kog razotkrivanja in t im~og  lika junaka r m a n a  
i logirnog razv,oja dolgadaja u stnukturi fabule, 
svodeCi se na  perceptivnu deskripciju pojavqe 
realnosti, u okviru koje primarno mesto zauzi- 
ma ahumanizo,vana predmetnost. Arhitektura 
gradi virtuozne ))maSine za stanovanje(( od armi- 
ra'nog betona i stakla, u kojima se Eovek, upr- 
hos njihovoj hlad,noj blistavlosti, oseCa zarobljen 
i izgulbljen. aMto~bili<( - te  pokretne tehnirke ig- 
ra6ke za odraslu decu koje nastoje da  prevazidu 
statirnost skulpture, to njen~o klasicno sudbins- 
ko ogranirenje, - sadrie festo i ironifan ,od- 
nos prema tehnici i maSh,izovanom svetu. Dok 
je svaka anaSina abiEno stpogo utilitarna, ,mobi- 
tic su maSine 'oslobodene usko i jednlosmerno 
odredene praktiEne svrhe. Qni su revultat spe- 
cifzne sinteze u kojoj urnetnik od deteta po- 
zajmljuje bezazlenlost imaginacije, a od odras- 
lih - veStinu p ra~k t ihe  realizac,ije earni8ljenog. 



Dr MILAN RANKOVIC 

Umetnost nije zainteresovana za svet tehnike 
samo u njegovom superiornom, ,pozitivnom i os- 
uajajuCem vidu, veC m a  gradi i jedan tehnic'ki 
antisvet. ,Pop-artistic( imaterijal za stvaranje na- 
laze na otpa'du, tom haotifnlom groblju tehnike, 
oiivljujuCi njene amrganske oblike, nudeCi irn 
uporn,o novi smisao, Cesto komifan, ponekad 
tragiEan, ali u uspelim delima uve l~  nuin,o hu- 
mano asocijativan. Nuinost asocijacija na hu- 
mane sadriaje koje se ostvaruju usred totalnog 
debakla veC ahumanizovanog tehnifkog groblja, 
pruia ,maguCnost ,za rekreaciju tra~gifkog efekta. 
Medutim, kad god ahumani oblici bivaju pre- 
stmkturisani samo tako da  sv4,oEe o dmgim 
ahumanim oblicima, tj. kad ahwmano ne preva- 
zilazi samo sebe, estetski efekat izostaje. Tako, 
Arabalovo ).pozoriSte panikea usred automobil- 
skog groblja sa na'padnon~ simbolikom raspinje 

Coveka na starame biciklu. 

Iako je taEno da i anurganski oblici i sadlliaji 
m o m  da izazivaiu estetski doiivliai. ao~regno .. ". - - 
jc ~'psolutno ih siprotstaviti organskim oblicima 
1 sadriajima. I jedni i drugi dobiinju estetsku 
dimenzih jed~ino- kad se, ma-i indirektno, huma- 
nistidki osmisle. Iz istlh razloga ne bi bilo os- 
novano oEekivati da nauEno-tehniEka civilizacija 
dovede do potpum~g smenjivanja onganskog ti- 

pa estetskih sadriaja anorganskim tipom. 

Agresija anorganskog u rnodernoj umetnosti 
ipak nije radiikalno pobednicka. Ona nije j ead i- 
n o  osnovno obeleije savremene umetnosti, jer 
u okviru koegzistencije razliEitih orijentacija 
wmetniEkog stvaralaitva postoje i razvijaju se 
mnoge ne manje znaEajne, a ipak bitno drukEije 
orijentisane struje. Agresija anorganskog obu- 
hvata sal1-m onaj deo sveta umetnosti u kome je 
naueno-tehnifki razvitak izvrAi(o najdirektniji i 
najdublji utica j. Medutim, neophodno je imati 
u vidu da  je ovaj uticaj magso da bude tako 
efektan i Eesto domiinantan samo zato Sto je bio 
sinhronizovan sa nlzam drugih druitveno-eko- 
nwmskih uticaja, lkao Sto je, na primer, opBti 
uticaj oldnosa otudenja i postvarivanja u savre- 

menom industri~alizovanum druStvu. 

Razlike izmedu umetnosti i nauke 
STVARALACKA IMAGINACIJA u NAUCI I 

UMETNOSTI 

I umetnost i nauka svoja najviSa dostignuta ba- 
ziraju na onoj dnth~v~noj sposobnosti koja se 
najEeSCe naziva stvarala~Ekom irnaginacijom. Vef 
B d l e r  je u pismu A. Tusnelu (1856) forunulisao 
misao da je imaginacija ,najnauEnija od svih 
Eovehvih sposobnosti((, jer ona omogubuje 
shvatanje sveopSte srodnosti pojava. Mebutim. 
stvaralafka imaginacija ne  sastoji se jedino u 
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sposobnosti uoeavanja srodnosti izmedu pojava, 
niti je to uofavanje njen bitni efekat. UaEavanje 
ne samo srdnosti ,  vef i suprotnosti, p ~ o t i v r d -  
nosti i njihovog dijalektifkog jedinstva, tak,obe 
spada u efekte koje je , m a  sposobma da ostvari. 

Tafno je da se i nauEno i umetnifko stvarald- 
tvo bazirajuf na imaginaciji kao specifif lnoj Eo- 
vekovoj mo6i, koja nije kod svih ljudi ista, iako 
su potencijalne ipsihifke osnove za njen razvitak 

prisubne u s v a k m  zdravom duhu. 

Medutim, utvrdivanje ove polazne osnove nau- 
f m g  i umetnifkog stvaralaBtva otvara prostor 
za sledeke sugtinoko pitanje: d a  li postoje razlike 
i m e d u  funkcionisanja imaginacije u okviru na- 
ufnog i u okviru umetnifkog stvaralagtva? Po 
mome migljenju, postoje, i u tome je sadriana 
jedna od bitnih teSkoka za odredivanje odnosa 

izmedu umetnosti i nauke. 

Psihologij a i sociobogija n a d o g  istraiivanja 
uafile su neke od najopStijih karakteristilca na- 
ufnog stvaralafkog postupka. Taj postupak naj- 

Ee5i.e sadrii ove osnovne faze: 

a) koncentraciju painje na  odredeni predmet is- 
traiivanja, u [kame se uofava odredeni pmblem; 

b) sakwpljanje, sredivanje i uparedivenje Einje- 
nica koje se na taj p r o b l m  odnose; 

C) perilad duieg ili kraCeg asazrevanjacc pmble- 
ma, u akviru koga se abavljaju rnno~gi neistra- 
ieni  ~podsvesni ili polusvesni procesi; u ovoj fa- 
zi kombinuju se postojeai @aci i vrZi izbor ra- 

zlifitih moguCih varijsnti rebenja; 

d) nau'fnik kao d a  privremeno zab~ravl ja  prob- 
lem koji ga toliko mluEi; problem napugta eblast 
neposredne svesne koncentracije, ali aktivnost 
podsvesne koncentracije ne prestaje, Eak ni u 

m u  ; 

e) reSenje se eesto javlja iznenadm, prividno 
sluEajno, u situacijama kloje na prvi pogled ne- 
maju m o g o  veze sa sugtinom problema; taj  tre- 
autak stvaralafkog obasjanja, to Arhimedow, 
.Eureka!<<, kao finale otkrivalafkog procesa, do- 
nosi subjektivno razregenje unutraSnje psihieke 
napetosti, a objektivno - stvaralacki produkt; 

f )  eksperimentalna, praktiEna verifikacija moie 
biti oibavljena oldmah, ali i tek posle duieg vre- 
menskog perioda, ako uslovi, kojima nauEnik 
raspolaie, kao i objektivni stepen tehnifkih do- 
stignuf a ne omogufuju momentalnu verifikaciju. 

I u. wnetniEkm stvaralaStvu tolcom relativno 
duieg vremena (koje zahteva stvaranje roma- 
aa ,  s S * o n i j e ,  poeme) ili krafeg (stvaramje lir- 
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ske pesme, sonate, krokija) stanje unutraSnje 
psihiake napetosti, akumulacije i prestruktwa- 
cije do5ivlj8ajinih sadriaja prethodi fazi rastere- 
Cenja, koje se dostiie finalnim (Einom stvarala8- 
tva - procesom cibj'ektivacije m'utragnjih doii- 
vljajnih sadriaja. Ako t e m h  snadahnuCe<< os- 
lobdlm80 balasta mistifikacije 'koja praisti'Ee iz 
aekaddnjeg religijslwg looncepta stvaralaStva 
kao aktivnosti koja sadrii elemente boianskog 
porekla, onda on0 ostaje keo dragoceni trenutak 
unutrakjag psihiEkog ,obasjanja, u kmome kao 
da sve Sto je dotsda bilo u neorganizovanom i 
neshvatlj'ivom haosu - imenada staje na svo- 
je mesto, a reSenje teSkog stvaralaEk,og proble- 
ma zablista neaEekivanim sjajem, kao vrednnost 
oduvek pozneta, dugo naslucivana, ali nikad 

d o h 5  ena. 

Na~dahn'uCe je kritiEni trenutak razregenja, plod 
dugog i nesvesnag rada. Medutim, ne  samo ne- 
svesni veC i svesni, svakaodnevni rad priprema 
i amoguCuje nadshnuce. Ovaj element naglaSava 
i Bodler, j d a n  od pionira u obkrivanju iracio- 
nalnog u mociernoj poeziji. Svesni rad pov1ai.i 
i aktivnest podsvesti. Revultati svemo>g rada 
sele se u podsvest i metodima koji su jloS neu- 
hvatljivi za diskurzivnu svest, bivaju dalje vo- 
Geni, sve do reSenja. Kada pobarnici radne dis- 
cipline ustaju protiv koncepcije nadahnuca, is- 
tiEuCi, kao na primer Flsaber, da u stvari ne pos- 
toji nadahnuCe, vet samo navika .da se svako- 
dnevno uzima per0 u isti Eas, on, za raEun jedne 
poluistine, za'postavlja drugi deo istine. Nada- 
hnuce je plod sistematskog rsda, ali nije buk- 
valno id'entitno s tom osveScenom sistematii.no.<- 
Cu. Ono je i kvalitet vise, trenutak prelaslka 
kvantiteta .u kvalitet, Evorni m,o,rnent stvarala'f- 
ke sinteze u kome se dotle heterogeni tdoiivlja- 
jlni elementi stapaj'u u jedno novo bike. I umet- 
nici i nauEnici grozniEav~o ibeleie reSenja na  ku- 
tijama od cigareta, na manginama novina, tr iu 
se iz najdub'ljeg sna ozareni otkrieem, kioje kao 
da je dsoSlo niotkud. Taj privid odsustva posek- 
la reSenja do hoga dolazi u nadahnzlCu, prira- 
dan je, jer se sveSCu ne mogu jasno sagledati 
podsvesni sadriaji. Trenutak kad reSenje iznoni 
iz tame podsvesti u svest, poSto je veC ranije 
materijal potreban za re,Senje utonuo iz svesti u 
podsvest, tako je uzbudujuCi da zamagljuje i 
potiskuje u plan stvaraoEevu svest ro po- 
reklu tog re8enja. U tam se smislu krecu i pri- 
meri koje navodi J,an Parandovski u ))Alhemiji 
reEi(<. Tako, na pri'mer, Gete na ovaj naEin sli- 
ka stvaraleki  proces: ,)Mi samo slaiemo drva 
na lomaEu i trudirno se da budu suva, a kada 
d,ode taj  Eas, lmai.a se sama pali - na naSe 

najveCe iznenadenje i Eudenjef14). 

') Jan Parandovski: A 1 h e m i j a r e E i. Kultura, 
Beograd, 1964, str. 97. 
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Dok je, prema nekim pmnavaocima sociologije 
i pihalogije nauEnag stvarala6kag procesa, *ti- 
pitan istraiivaE.. . u oblasti prirodnii nauka* 
fovek koji, izmedu ostalcg, ima .odvtrafmmt 
prema lieno obojenim kontroverzamau i sjaci 
interes za ideje i stvari nego za lica<c5), tipiEni 
umetnik je raspet pmtivrdnostima, pokretan 
ernocianalnam ambivalentno8cu, zmet  inter- 
vanjam za lienosti, sav subjektivno pristrasan, 
Sto mu u codredenroan smislu i om@uje  orid- 

na lm videnje sveta. 

RAZLIKA IZMEDU UMETWOSTI I NAUKE U 
PRtODIRANJU U SUSTINTJ t3TVARNOSTI 

Derd LukaE u knjizi  prolegomena za mark- 
sistiEkfu estelikug nastoji lda osobenosti ,,umebni- 
f kog ,odraiavanja. stvam~osti razjasni na osn~o- 
vu suprotnosti koja postoji izmedu nnauEnag i 
umetniEkog odraiavanjaae). P r m a  njernu, umet- 
nost nunapred i principijelnto mora odustati aB 
reprodukcije ekstenzivne beskonaEnostd svetag7). 
Nuinost ovog odustajanja je za LukaEa jedan 
od bitnih razloga koji usl~ovljava okretanje es- 
tetskog odraza ka posebnosti, i dalje ka tipi- 

hosti .  

Medutim, samo mimetiEka teorija u estetici, koja 
jto5 od Platma umetnzko stvaranje vidi kiao 
dupliranje stvarnosti, pretpostavlja kao nwian 
odn(os prema gore pomenutoj nemagucnosti. Sh- 
vatanje umetnosti hax, d r a z a ,  a odraza kao ko- 
pije stvarnosti postavlja sebe ru odnos prerna 
nemoaucnosti da se umetnloSCu dostigne stvar- 
nost. - ~ o ~ t o  ekstenzivna beskonafmst sveta ne 
moie biti duwlirana. svet umetnosti nikmda ne 
moie rposati DRUGO JA sveta stvarnosti. Svet 
se, dakle, u umetnosti ne m'&e savladati na- 
parom kioji je usmeren na obuhvatanje njegove 
beskonafnosti, jer pretpostavlja ccmtradictio in 
adjecto: obuhvatanje neobuhvatljivog, sabijanje 
beskonafn'w u konaEno. Medutim, suStina sveta 
nije ekstenzivno beskonaEna kao opSta svako- 
dnevna pojavnost s tvamst i .  U tom smislu h a  
Sansu prava umetnost, a prava je umetnost ona 
haja p o d i r e  u sugtinu sveta. Svet se, dakle, mo- 
i e  savladati umetnogbu jedino prodiranjem u 

njegovu suStinu. 

Medutim, problem odmsa izmedu umehosti i 
nauke sastoji se u tome Sto i nauka ima istu 
(ili bar u osnovi istu) pretenziju: pmdiranje u 
sugtinu sveta. Da li to znaEi da je razlika izme- 
du umetnosti i m u k e  samo u naEinu na koji 
se cilj postiie, a ne i u s a m  cilju? Ili se ra- 

5) J. A. A. van Leent: S p o s o b n o s t  n a u E n o g  
s t  v a r a 1 a 9 t v a, Univerzitet danas, br. 5, 1968, str. 66. 
=) Derd LukaE: P r o l e g o m e n a  z a  m a r k s i -  
s t  i E k u e s t  e t i  k u, Nolit, Beograd, 1960, str. 201. 

') D. LukaE, isto, str. 200. 
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zlika u naEinu postizanja cilja projektuje de- 
limiEno i u adredenam smislu i u kvalitet samog 
cilja? U ovom drugom pitanju leii i deo odgo- 

vora koji temo nastojati da abrazloiimo. 

SuStina sveta videna okom umetnika nije buk- 
valno ista ona suStina koju vidi oko nauEnika. 
Sa apstraktno-objektivnog stanoviSta - i u pr- 
vom i u drugom sluEaju radi se o jednoj istoj su- 
gtini sveta. Medutim, ta suStina je ista samo u 
krajnjoj liniji, u onom smislu do koga moie doCi 
najviSi stepen apstrakcije. Ona ne ispoljava iste 
osobenosti i kvalitete u odnosu na bilo koji Eove- 
kov stav prema njoj. Saznajno prodiranje u sugti- 
nu stvarnosti nije identicno stvaralafko-umetnif - 
kom prodiranju, i pored toga Sto se i rac,iona!no- 
-diskurzivno saznanje u svojim vrhovima moie 

tokarakterisati atributom: stvaralaeko. 

RAZLIKA IZMEDU UMETNOSTI I NAUKE 
NA PLANU DOZIVLJAJA 

Naufna metodologija, nastojeei da uhvati opSte 
u posebnom i pojedinaEnom, teii ka Bto je mo- 
gufe vekoj objektivn~osti u saznanju. Takv~a obje- 
ktivnost (postiie se anim metoldama koje u Sto 
je moguce v e b j  meri isklju~uju istraiivaEevu 
subjektiwost u ostvarenom rezultatu, a u eks- 
perimentalnirn situacijsm~a potvrduju ili odba- 
cuju nauene hipoteze izraiene u skladu sa pojmo- 
vno-diskurzivnim IogiEkim zakonitostima. U tom 
smislu, iako nauEno istraiivanje mo5e biti spo- 
ntano mEeto usred neke iivotne situacije, a nje- 
govo iostvarivanje podsticano usko subjektivnom 
doliivljajnom energijom, onmo dlorasta do statu- 
sa  n a u h e  istine eliminisanjmn o v  subjektivme 
doiivljajnosti, izraiavanjem jednog cnbjektivnog 
odnosa medu pojavama u apstraktno-pojmovnoj 
sferi, njegovim analitiEluo-sintetiskim ispitiva- 
njem. Tako naurni pstupak, iako Eesto pretpo- 
stavlja odredeni doiivljaj, iako je 1praCen inten- 
zimom racilonalno-emotivnom napetoSCu, pme- 
kad i strasnom uznesenoSCu razbukbale imagina- 
cije, ipak sve m e  elmente  nanhikove psiho- 
-doiivljajne l ihosti  ne uzima kao svoju suStin- 
sku karakteristiku, jer ih ne ugraduje u rezul- 
tat. Ono Sto je sugtinsko u nauEnom rezul- 
tatu, vansubjektivnog je karaktera. Svodenje na 
opStost, bez koje nema nauEnag migljenja, uvek 
pretpostavlja osirmaSenje doiivljaja, ili nje- 

govo privremeno potiskivanje. 

Medutim, svi gore pomenuti elementi psiho-do- 
iivljajne liEn!osti kod umetnika se ugnaduju u 
rezultat. Umetnikova sub jektivna projekcija pu- 
lsira u ritmu reEeniee romana, u dinarnioi se- 
kvencija jednog filma, u liniji melodije. Estet- 
sk3 d&ivljaj je sugtinska osnova umetnosti, jer 
se pojavljuje istnvremeno i kao izvoriSte umet- 
niEkog dela i kao uEeSCe njegovolg delovanja. 
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I poreklo i namena, i radanje i ostvarenje ume- 
tniEkog dela nemmislivi su bez estetskog doil- 
vljaja i van njega. Umetnost pretpostavlja do- 
iivljaj i doiivljajem je pretpostavljena. Doiiv- 
ljaj je stvorio del,o, deZo stvara dozivljaj. Ume- 
tnost je bitn~o d&ivljajnog karaktera, dok je na- 
uka bitno racionalnog karaktera. Dok estetski 
doiivljaj isbovremeno sadrii i racionalnu i emo- 
cionalnu kompmentu, nauEni sud, istinit ili la- 
ian,  dakazan ili hipotetifki, sadrii iskljueivo 

racionalnu komponentu. 

Szibjektivnost umetnosti i objektivnost nauke 
njihove su suStinske karakteristike, iz kojih i 
proistiEe jedna od osnovnih rrznlika i m e d u  njih. 
UmetniEko delo uvek je neposredni izraz umet- 
nikove subjektivnosti, dok nauEnik nastoji da 
ostvari Sto objektivniji uvid u stvarn~ost. Naue- 
nik teii da svoje sa~manje u Sto je m'oguke ve- 
Coj meri desubjektivizuje, da  uklmi sebe iz po- 
snvatrane pojare, da stvari vidi onakvim kakve 
su one po sebi, van uticaja lcoji vid d di tenje 
imaju na videno. Ovu bitnu tendenciju ne maie 
da ospori ni finjenica nemoguknosti da se dostig- 
ne apsolutna nauEna objektivnost; takva objektiv- 
nost ie samo ideal, hipotetiEka konstanta, koja i- 
ma stimulativnu i usmeravajuCu funkciju, ali ko- 
ja se ne moie u Eistom vidu realizovati Eak ni u 
prirodnim naukama, gde, inafe, stepen egzaktno- 
sti dostiie najveeu meru; tako, na primer, ako na- 
uEnik hoCe da posmatrra mikmstrukturu nekih 
elemenata, talasi svetlosti upotrebljeni da omo- 
guke t o  posmatranje u t i h  na odnose u mikro- 
strukturi koia se istraiuie, onemogueuju6i jedno 

Eisto vansub jektivm videnje. 

ONTICKA SPECIFICNOST UMETNICKOG 
DELA 

Pril$kom uporedivanja umetnosti i nauke, Ee- 
sto se gubi iz vida sledeCa elementarna ra7lika 
izmedu njih: umetniEko stvananje proizvodi u- 
metniEka dela k m  objekte pasebne realnosti, 
koji imaju smaju specificnu ontiEku sugtinu. Ei- 
ja je funkcija da uvek ponovo uqmstavliaiu 
odnos sa doiivljajnim svetom umetniEke publi- 
ke. Rezultati nauirnioq rada u o m m  smislu nisu 
ontiEki spicififni obiekti. Iako i j d n a  naufna 
istina, kada je i~zraiena grafiEkim znacima na pa- 
piru, dobija odredeni vid svoje materijal;zacije, 
ana nikada nije materijalno i Eulno ovan~Io6ena 
u onom smislu u ham je to jedna slika ili skul- 
ptura, film ili melodiia. U ovom vidu njene ma- 
terijalizacije ne sastoji se bitni d e ~  njene saz- 
najne sugtine, dok se u Eulnoj dostupnosti ma- 
terijalizovanog umetniekog dela s a W i  bitni deo 
njegove estetske suEtine. Materiializovano biCe 
'dela je zaokrugljeni, od stvaraaca osamostalje- 
ni egzistencijalni toblitet, koji nastavlia da i ivi  
svojim sailmstalnim iivotom, iako odnosi deo 
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egzistencijahe sugtine umetnikovog subjekta. 
J'edna naufna istina viGe je sredstvo nego cilj, 
dok je urnetnEEko (dele istovremeno i cilj i sre- 
dstvo: cilj umetnikove stvaralaeke (aktivnosti, a 
sredstvo izazivanja estetskog doiivljaja u umet- 
niEkoj publici. I naufna istina je blla nauenikov 
cilj: svojim istmEivanjem on teii ka njoj, i os- 
tvamjuCi je, ipostiie stveralaEko zadovoljstvo. 
Medutim, smisao u kome se ana pojavljuje nau- 
6niku kao cilj, drugi je od onoga smisla u kome 
se delo pojavljuje umetniku ka(o cilj, iako rea- 
lizacija u oba sluEaja donasi blaianstvo raste- 
reeenja, samopotvrbivanja, potpunostl. Naufna 
istina je m@a da bude naurnikov cilj upravo 
zbog toga Sto je njena suStina da bude sreds- 
tvo za ostvarivanje odredenog vida savladivanja 
prirode, za postizanje odredenog stepena fove- 
kove moCi. A ta moc ne sastoji se u samoj Ei- 
njenici realizovane n a u k e  istine, veC u njemj  
praktiiEnioj primeni. Prava materijaliaacija na- 
u*ne istine nije njen grafiEki izraz na papiru, 
vek njena primena u bitnco drukEijem mediju- 
mu. Od zabeleiene ideje do maSine u Eijoj ma- 
terijalnoj egzistenciji je ta ideja prisutna - put 
je veoma dug. Taj put je obeleien i mnogim d m  
gim stvaralafkim otkrikima u postupku prakti- 

fne  primene te ideje. 

U tam kontekstu umetniEko delo ima bitno 
drukriji status. Kao cilj umetnikove delatnosti, 
onio ne zahteva dalju aktivnost na svojoj prime- 
ni. (30 je veC kao sredstvo - cilj, jer mjegova 
egzistencija vek u prvoj transmisiji ostwruje 
svoju suStinsku funkciju samim svojim mate- 
rijalivovanlm postojanjem koje omtoguk uje delo- 
vanje na publiku. Deb  je utoliko sredstvo uko- 
liho je namenjeno drugom. Medutim, u istom 
tom odnosu samo u drugoj relaciji delo se is- 
poljava i kao cilj, jer estetsko uiivanje LI delu 
okranuto je egzistencijalnoj strukturi dela. DIO: 
-iivljavalac se ispunjava d e l m ,  an se zanosi 
egzistencijalnim bikem dela, dodajuei delu svoj 

doiivljaj i rabajubi svoj doiivljaj delom. 

Nezajailjiva intelektualna rado~znalost nesum- 
njivo predstavlja jedan od osnovnih psihiEkih 
pokrebEa nauEn,og stvaralagtva. NauEnik ieli 
da sazna, a umetnik da stvori novo bibe. Time 
se ne tvrdi da i m e t n i k  ne ieli da sazna. Mebu- 
tim, on saznaje doiivZjavanjem; stvaranje no- 
vag biba privremeno gasi i njegovu saznajnu 
ieb. Dok je nauEnikova strasna radoznalost u 
osnovi saznajno locirana, umetnik je Sire doiiv- 
I jajm zainteresovan. NauEnik u pojedinatn~in 
traii opSte, dok umetnik otkriva viSeznaEnu 
egzistencijalnost pojedinaEnog. I umetnik i na- 
uEnik su zainteresovani za iivot, druEtvo, Eove- 
ka. Mebutim, umetnikovo interesovanje je hu- 
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manistitki totaln(o Eak i kad je ternatski parci- 
jalno. Totalna finjenica jivota u svojoj vibri- 
rajuCoj pojedinafnosti i neiscrpivoj konafnos- 
ti jeste ono Sto privlari umetnika Eak i kad je 
orijentisan na estetsku objektivaciju jedmog do- 
gabaja, jedne eanocije, jedne ielje, u pnipoveci, 

sonati i sonetu. 

FIsrcijalizovanost oaufnikovog interesovanja us- 
lovljena je specijalizacijom naufnog maaja, a 
ta specijalizacija - diskurzivnoon $mirodom 
ljudskog saznanja i beskrajnom raznolikoScu 
postojekg. Racianalni urn mora da razldi da bi 
saznao. Lenjin je u ))Filozofskim sveskama<< taf- 
no obeleiio granice pojmovnog saznanja kad je 
isticao da svaki pojam umrtvljuje i ~ v u  proce- 
sualnost, zaustavlja kretanje i razlaze ga na 
elemente, koji kao izdvlojeni ne Cine datu po- 
javu, veC je eini samo njihovo iivo procesuaho 
jedinstvo. U tom smislu estetski doiivljaj je u 
spacifiEnoj predollosti (koja se, naravno u drugom 
smislu, ispoljava i kao nedostatak), jer samo do- 
iivljaj m o b  da spontano i intuitivno obuhvati 
procesualni totalitet pojava - a da istovremeno 
ne ukine njihovu egzistancijalnu individualnost. 
I pojam m&e biti obuhvatan na visokom nivau 
apstrakcije, ali nikada b a  osi~amsSenja i s a h -  
cenja egzistencijahe totalnosti pojava koje treba 
da oznafi, od Eijih izdvojenih elemenata je i iz- 
gradeno racimalno bice njegove strukture. Es- 
tetski doiivljaj je intuitivno sintetifEki - bez 
diskurzivne analitifnosti. I umetnik pmdire do 
opSteg, ali ne putem analitiEke apstrakcije, veC 
intuitivno sintetiekim obuhvatanjem egnistenci- 
jalmog totaliteta situacije, litnosti ili pojave. 

ORIGINALNOST U UMETNOSTI I NAUCI 

I u nauci i u umetnosti postoje originalna stva- 
ralalEka reSenja. U nauEnom otkriCu sadrii se 
suoEavanje jednog pri~odnog ili druStvenog na- 
kona, ali ne i qpr~dme6enje originalnog kvalite- 
ta nauEnikove lienosti. Originalnlost u nauci naj- 
EeSCe je vezana ua naEin na koji se ostvamje 
jedno nauEno otkriee, dok originalni stvaralaeki 
postupak u umetnosti pretpostavlja i sadrii dvo- 
struki nivo; originalnost u naEinu stvaranja i 
originalnost umetnifkog dela kao rezultata to- 
ga stvaranja. Originalni kvalitet kao proizvod 
i izraz umetnikove individualnosti nije samo 
sredstvo $oje karakterige put do dela, veC je i 
jedan od bitnih konstitutivnih elemenata dela. 
Originalnost dela kao izraz individualnosti ume- 
tnikove liEnosti omogukuje da  delo svedoEi i o 
samoj lienosti, o njenoj neponovljivoj doiivljaj- 
nosti. NauEni rezultat svedei  o nautnikovoj 
lienosti samu, posredno, naEinom na koji se do 
njega doSlo, a ne suStinom svoje prirode. Naue- 
nik,ova strast, upornost, pronicljivost, sistema- 
tienost, lagitnost, originalnost misli itd. jevu 
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kvaliteti bez kojih nauEni rezultat ne bi bio 
moguf. Medutim, oni se, kao psihieki k d i t e t i  
lienosti, ne sadrie u nauEnom rezultatu. NauEni 
raul ta t  ne svedldi o specifiEnoj subjektivnosti 
n&nikove lienosti, vef izraiava zakoniti od- 
nos i m e d u  odredenih pojava u primrrdii ili druS- 
tvu. Dok umetniEko delo otkriva umetnikov do- 
iivljajni svet, pa tek njime i druSt-,no i prirodu, 
n a u h i  rezultat neposredn~o otkriva prirodu i 
dmtvo .  U t m ~  se smislu lienost naufnika ne 
prenosi u aauEni rezultat, iako ga omogufuje, 
dak se IiEnost umetnika i grenosi u njegovo de- 
b i to delo omaguCuje. LiEnost nauhilua ne 
moZe se razaznati u nauEnoj isthi, sudu, ekspe- 
rimentu, zak~mu. LiEnost originatnog umetnika 
prepaznatljiva je vet posle prvih stnofa, ,prve 
melcdije, prvog pasusa, prve sekvence. Vrednost 
metnifkog dela proistiEe i meri se (izmedu 
ostalih osobenosti) i originalnoSfu kao produk- 
tom umetnikove lihosti, dok se istinibst na- 
@nag suda ne meri karakteristikama litnosti 
naufnika, vef objektivnim eksperimentom, ili 
druStvenom praksom. Umetn,ilEko stvaralaStvo 
karakteriSu ne samo individualnost stvaraoca 
kao pojedinca, vef i osobenosti nacije i druStve- 
ne grupe kojima on pripada. U jednoj AjnStaj- 
novoj jednafini - nema njegove lifnosti. U na- 
uEnom rezultatu apstrahuju se sva litma obe- 
leija. NauEni ~ezul ta t  je apstnasktno univerza- 
lan, dok je estetski rezultat k,mkretno uni- 

verzalan. 

JEZIK UMETNCSTI I JEZIK NAUKE 

Razlike izmedu umetnosti i nauke najotevidnije 
su na planu jezika. I Eli For, koji grenaglaSava 
srodnost izmedu umetnosti i nauke, piSe: nU na- 
uci nije bazliEan njezin duh . . . bezlifan je nje- 
zin jezikx8). hTauEni jezik ne obuhvata samo si- 
sterne specijalizovanih simbola, kao Sto su he- 
mijske fonnule, ,miaternatiEke jednafine. vef i 
reEi na kojima se bazlra jedna od naj,pcnpu,lanni- 
jih umetnikkih vrsta. literatura. BaS tu gde iz- 
gledaju najbliie, zianimljivo je razmotriti razli- 
ku i m e d u  naulfne i umetniEke upotrebe reEi. U 
okviru estetske u~o t rebe  r e i .  ~emiEki  iezik ie 
najspecifieniji. ~ e s n i ~ k i  jczik -razvija "plurafi- 
tet semantiekih funkciia, dok nauEni jezik karak- 
terile semantiEka unifbrmnost. IVauEni jezik na- 
sboji da  uhvati opSte u i~ndividualnom, dok pes- 
nifki jezik insistira na individualnosti individu- 
alnlog. NauEni jezik je bezlifan, pesniEki jezik je 

izraz lienosti. 

U poeziji reE nije samo sredstvo, kao u x ~ u c i ,  
v& i cilj. ReE je i telo (pesme, a a e  samo most 
do smisla. Sadriaj pesme ne pastoji bez i van 
jeziEkog joblika ru kame se on prenod. Dok na- 

8 )  Elie Faure: P o v i j e s t  u r n j e t n o s t i .  D u h  
o b 1 i k a. Naprijed, Zagreb, 1959, str. 185. 
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u6ni jezik nastoji da Sto viSe sebe p t i s n e  da bi 
preneo neSto drugo Sto nije an, dotle pesnifki 
jezik, dajufi i istl6uki sebe istovremeno daje i 
sve to drug0 Sto jezik i d,oiivljaj, udruieni, sa- 
bam nose. Specififna psihifka struktura estet- 
skog deivljaja nije kvalitet koji postoji neza- 
vimo od strukture jezirkog medijuma pesme u 
kame je iz~aiena, dok je odxedeni red objek- 
tivnih finjenica koje naufni stav izraiava pri- 
marno n&to d w o  i kvalitativno razlieito od 
onoga Sto taj nauEni stav predstavlja sam so- 
bom. Pesnifki jezik mstoji da sugeriSe poliva- 
lentnost znafenja, uzetih u iivom, procesualnom 
i varijabilnom sklapu, pa time u maksimaho 
mogucoj meri (u slueaju uspelih pesama) dofa- 
rava nesvodljivost stvarnosnog pracesa doiiv- 
Ijajnog iivotnlag iskustva. NauEni jmik nastoji 
da se suzi na monovalentno znafenje koje omo- 
gukuje maksimalno efikasnu upotrebljivost da- 
tog stava u praktienoj akciji. U osnovi, odnos 
izmedu naufnog jezika i jezika umetnosti sadrii 
sukob izmedu logifke diskurzivnosti i procesualne 

difuznosti. 
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Termin ))kulturac spada u one refi koje imaju 
Siroko znafenje. Takve se reEi Eesto upotreblja- 
vaju a da pri tom nije jasno Sta ima na umu 
onaj ko ih upotrebljava. Iz nejasnosti imenice 
.kultura(( proizilazi i nejasnost prideva skul- 
t u r a n ~ ,  Sto se javlja u brojnim teoretskim i prak- 
tifnim kontekstima. Zato je korisno naznafiti 
najpre u kakvom Ce se znaEenju termin ~ k u l -  

turaa upotrebljavati u ovom EIanku. 

Ima mnogo definicija za ipojam ))kullturaa, kao 
Sto ima mnogo definicija za pojam .druStvo~. 
Ne bi bio veliki posao napisati opseian Elanak 
koji bi se bavio samo kritiEkom analizom po- 
jedinih definicija. To su vet delimiEno izvrSili 
drugi autori, npr. A. Kroeber i C. Kluckhohn 
(2), i zato neCe biti potrebno da se time bavimo. 
Iz velikog broja definicija moie se izvesti za- 
kljufak da se pojam xkulturar javlja uie i Sire 
ogranifen. UZe shvatanje tog pojma vrlo je 
podlotno nematkoj tradiciji xkulturnih naukaa 
(Kulturwissenschaften), npr. kod H. Rickerta (7). 
Sire shvatanje prihvata veliki deo sociologa i 
antropologa kulture. NajviSe je ragireno u anglo- 
saksonskom svetu. Za dalja razmatranja pogod- 
nije je Sire shvatanje. Prihvatam ga ne samo iz 
opeaativnih razloga vet i iz dubljih, principijel- 
nih razloga. To je demokratslro shvatanje, dok 
nemaEko shvatanje ima izrazite crte kulturnog 

aristokratizma ili intelektualizma. 

Ne volim krute definicije, koje konstruisuti slo- 
iene refenice, hoCe da izraze bitne osobine is- 
pitivanog pojma. Zato Cu radije nabrojati oso- 
bine koje sadrie Sire shvatanje ))kulture<c. Ref 

je o ovim osobinama: 

a) kultura u svojoj celini predstavlja sistem; 

b) obuhvata ljudsko ponaganje, postupke i delat- 
nosti koje se objektiviraju; 

*) Prilog pisan specijalno za ,,KulturuW. 
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C) sastoji se od druStvenih tvorevina preteino 
materijalnog ili preteino duhovnog karaktera. 

Ovo nabrajanje zahteva nekoliko daljih objaS- 
njenja. Ono se pribliiava definiciji koju navodi 
poljska autorka A. Kloskowska (I), a ne razi- 
lazi se bitno ni s definicijama raznih sociologa 

i antropologa kulture. 

Ku.Ztura kao sistem predstavlja viSe ili manje 
integralnu celinu razlifitih elemenata (tj. kul- 
turnih elemenata) ili vekih sastavnih delova. 
Ako hokemo da upoznamo ovaj sistem, moramo 
se pozabaviti kako pojedinim sastavnim delo- 
vima, tako i uzajamnim vezama izmedu tih 
delova. Ali ostaje pitanje da li je sistem kulture 
samostalan sistem ili je nerazdvojan deo dru- 

Stvenog sistema. Na to ku se jog vratiti. 

Kultura obuhvata ljudsko ponaSanje (u behavio- 
ristifkom smislu refi) ili sloieniju individualnu 
dinamiku u obliku postupanja ili delanja. Sva- 
ko ponaSanje ili postupanje nije sastavni deo 
kulture. Neka ponaSanja ne prelaze okvir ljud- 
ske lifnosti, ne odvajaju se od pojedinca. Neka 
ponaganja, postupanja ili delanja postaju ob- 
jekt za druge ljude ili za celo druStveno bike. 
Drugim refima, ona se objektiviraju. Konzervi- 
raju se ili se Euvaju u nekom informativnom 
obliku (tzv. informativne konzerve) ili postaju 
viSe-manje stabilizovani uzori, tvorevine i sl. Pri 
tom ne moraju uvek imati materijalnu stranu 
(npr. uzori ponaganja). Ako ponaganje ili postu- 
panje ubrojimo u kulturu, dobijamo kako di- 
namiEki pogled na kulturu, tako i kontinuitet 
sa druStvenim vezama i procesima. Ovom pita- 

nju vraticu se joS u daljem izlaganju. 

Od individualnog ponaSanja ili postupanja i od 
druStvenih delatnosti nastaju razliEite tvore- 
vine u kojima je preteina materijalna strana 
(uproSCeno nazvane rmaterijalne tvorevineu) ili 
je, naprotiv, preteina duhovna strana (upro- 
Sceno ))duhovne tvorevinecc). Nije umesno ni ko- 
risno strogo razlikovati materijalne i duhovne 
tvorevine a time i materijalnu i duhovnu kul- 
turu. Izmedu materije i duhovne strane postoje 
dijalektifki kontinuiteti. Tvorevina se odvaja od 
pojedinaca ili grupe iz koje je ponikla, te ima 
svoju relativno samostalnu egzistenciju. Defini- 
nicija kulture kao sistema tvorevina preuska je 
pa onemogukuje ispitivanje detaljne dinamike 
kulture. To je korisno u mnogim slufajevima, 
npr. u odabiranju kulturnih tvorevina, u kul- 

turnom delovanju itd. 

Kultura i druStvo mogu se odvojiti samo kao 
dva teorijska pojma. SliEno tome mogu se od- 
vojiti pridevi kulturan i socijalan. Ali to odva- 
janje nije moguke u stvarnosti, tj. i u empi- 
rijskom saznanju. Ovo sloino konstatuju mno- 



VACLAV LAMZER 

gi sociolozi i antropolozi kulture. U apsolutnoj 
veCini druStvenih pojava nalazi se kulturna stra- 
na i obrnuto, kulturne pojave imaju svoje so- 
cijalne aspekte. Umesno je za polaznu taEku 
prihvatiti nedeljivost kulture i druStva, kulturne 
i druStvene strane Einjenica, tvorevina i drugih 
realnosti. Po tome se sociolog ili antropolog 
kulture razlikuje od etnografa ili istoriEara 
kulture. Zato je umesnije spojiti prideve kul- 
turan i socijalan u jedan pridev socijalnokultu- 
ran, kao Sto to Eini npr. Sorokin (6). Pojam 
))druStvo(<, dakle, obuhvata i pojam ))kultura(<. 

Sistem kulture je sastavni deo sistema druStva. 
TaEnije bi trebalo reCi ~~socijalnokulturni sistema. 
Sama upotreba ovog pojma konkretizuje sva 
razmatranja o druStvu i kulturi. Pojam .dm- 
Stveni sistemcc se identifikuje, ili se bar znatno 
poklapa, sa Simmelovom (5) tradicijom forma- 
listiEke sociologije, koja je festo veoma ap- 
straktna, jer odstupa od vremenskih i eko- 
loSkih refleksija. Sve socioloSke teorije po ta- 
kvom shvatanju - globalne ili delimihe - 
pate od znatne nekonkretnosti i teSko se prime- 
njuju na konkretne uslove zemlje, oblasti, okru- 

ga i sl. 

Kultura nastaje, iivi i preobraiava se u dru- 
Stvu. Sve Sto Eini drugtvo, njegovu strukturu ili 
strukture, njegove pojedine delove i elemente, 
zavisi od pojave, postojanja i promene kul- 
ture u celini, njenih pojedinih delova ili ele- 
menata. -0vo tvrdenje ima mnogo metodoloSkih 
i meritornih posledica. U uzajamnom odnosu 
kulture i druStva mogu se razlikovati tri gle- 

diSta: 

1. individualno, 2. mikrosocijalno, 3. makrosoci- 
jalno. 

Individualno glediSte polazi od pojedinca. To 
nije glediSte koje vrednuje; ne znaEi, dakle, 
isticanje pojedinca ispred kolektiva. To je samo 
jedan od moguCih pristupa. Sa individualnog 
glediSta moiemo uzeti u obzir mnogo raznih 
povezanosti kulture i drugtva, npr. u stanovanju, 
ishrani, ponaSanju u raznim situacijama itd. 
Pojam koji integriSe jeste pojam niivotni stilcc. 
On integriSe ne samo kulturne i socijalne aspek- 
te  veC i niz raznih delatnosti, sredina, pobuda, 
veza itd. Sem toga, to je pojam koji vodi ispi- 
tivanju konkretnih Eovekovih iivotnih situacija 
u odredenom socijalnokulturnom sistemu. Po- 
moCu tog pojma moiemo doCi do konkretnog 

Eoveka i do konkretnog iivota Eoveka. 

Ako posmatramo iivot pojedinih ljudi, izgleda 
narn na prvi pogled vrlo raznolik. Ukoliko vise 
ulazimo u pojedine iivote, utoliko viSe moiemo 
zapaziti raznolikosti. Ali takvo saznanje moie 
biti dosta povrSno. Ako prodremo dublje i ako 
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nastojimo da upotrebimo ceo aparat nauEnog 
saznanja, dakle ne samo posmatranja, otkrikemo 
silEnosti u ponasanju ili postupanju, u miS- 
ljenju ili izraiavanju, u uredenju drustvene sre- 
dine i sl. U prividnoj individualnosti i razno- 
likosti pojavljuju se vise-manje stabilni mo- 
menti kojima se ljudi prilagodavaju u okviru 
odredenih druStvenih kategorija. Kategorije ne 
moraju uvek biti ostro ograniEene. Prelaze jed- 
na u drugu, tako da nije lako upotrebiti ove 
momente kao jedine kriterijume za razgrani- 

Eavanje druStvenih kategorija. 

Zivotni stil predstavlja vile-manje integralnu ce- 
linu relativno stabilnih momenata u iivotu po- 
jedinca. Na osnovu sliEnosti sa drugim poje- 
dincima stvaraju se Sire kategorije iivotnog 
stila koje odreduju karakter odredenih drultve- 
nih slojeva, odnosno klasa. Zivotni stil sadrii 
niz kuliurnlh elemenata i uslovljen je odrede- 
nom socijalnokulturnom sredinorn. Kulturni ele- 
menti saEinjavaju nstabilne momentex, kako je 
bilo reEeno u definiciji iivolnog stila. Ima ih 
veoma mnogo i bilo bi teSko nabrojiti ih. To 
uostalom i nije svrha ovog Elanka. Pa ipak, 
bike umesno navesti bar osnovnu podelu. Zi- 
votni stil sadrii kulturne elemente ovih oblasti 

iivota pojedinca: 

biosocijalne delatnosti, npr. stanovanje, ishranu, 
odevanje itd., 

radne delatnosti, na poslu i kod kuke, 

socijabi1n.u delatnost i interesovanje, npr. po- 
seta drustvenih prostorija i sl., 

inform.acionu sjeru ljudske litnosti, npr. prim- 
ljena nauEna saznanja, saznanja steEena iivot- 

tacija vrednmanja, t e b j e  ,i sl. 

motivacionu sferu ljudske lihosti, npr. orijen- 
tacija vrednovanja, teinje i sl. 

Iz ovog nabrajanja je jasno da se iivotni stil 
poklapa sa objektivnom i subjektivnom oblasti 
iivota pojedinca. Uslovljavaju ga materijalni 
i duhovni elementi socijalnokulturne sredine, 
npr. arhitektura gradova ili sela, nivo proizvoda, 
karakter radne i domake sredine, iivotni ritam 
i mnogo drugih stvari. To bi samo za sebe 
vredelo obraditi u samostalnoj studiji, a ula- 
ienje u pojedinosti izlazilo bi iz okvira ove 

studije. 

Mikrosocijalno glediSte se usredsreduje na male 
druStvene grupe. Bilo da je reE o porodici, o 
drugarskoj grupi omladine, deEijim grupama za 
igru, o grupama odraslih muSkaraca istih in- 
teresovanja, o grupama iena kad razgovaraju 
ili o radnoj grupi, svaka od njih sadrii niz kul- 
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turnih elemenata ili drugih sastavnih delova. 
Neke od njih su specifitne za pojedine Elanove 
grupa, druge su zajedniEke i Eine zajedniEku 
su~ku l tu ru  grupe. Ali osim toga grupa mora po- 
stojati izvesno vreme, inaEe se ne moie stvoriti 
zajednieka supkultura. Mikrosocijalno gledilte 
unosi problem socijalne adaptacije, tj. pored osta- 
log i navikavanje na primljene kulturne ele- 
mente i stvaranje zajedniEke supkulture. Deli- 
katni problemi-ove vrste poznati su iz ispiti- 
vanja mladih braEnih parova. Supkultura grupe 
sadrii veCinu kulturnih elemenata veCe drug- 
tvene celine, odnosno oplte kulture dotiEne zem- 
lje ili oblasti. Ispitivanje malih grupa ne moie 
se sprovoditi samo sa glediSta formalistieke so- 
ciologije ili socijalne psihologije, kao Sto to Eini 
npr. sociometrija, vet ~se  mara wdi t i  r a h n a  i o 
prisutnim kulturnim elementima. Zbog toga se 
katkad deSava da sociometrijski testovi nemaju 
uspeha. Pitanja koja se odnose na sociometrijske 
izbore ne uvaiavaju dovoljno kulturne elemente 
grupe. I to je problem znatno Siri nego Sto se 

moie s ovim u vezi navesti. 

Makrosocijalno glediite obuhvata sve veCe dru- 
Stvene forme. sve do celoa druStva ili socijalno- 
kulturnog sistema. 0vd6 se pojavljuju- veCe 
su~kul ture ,  razliEito raSElanjene, sa raznim uni- 
veizalnim elementima i s klementima koji su 
vise ili manje specifieni za datu supkulturu. 
Kod makrosocijalnog gledigta moraju se imati 
u vidu prostorne povezanosti, tj. ekoloSke pove- 
zanosti socijalnokulturnog sistema. Na ovoj taE- 

ki zadriacu se na kraju ovog Elanka. 

Ovaj pogled na strukturalnu povezanost kulture 
i druStva odveC je grub da bi mogao otkriti 
nova shvatanja. Ovde je naveden samo kao po- 
lazna taEka za dalja razmatranja. Povezanost 
kulture i druStva zahteva dublju i finiju analizu. 
Za to su ~ o t r e b n a  analitiEka saznajna sredstva. 
Medu njih spadaju razni analitirki pojmovi, 
koji bi omogucili da se prodre u strukturu dru- 
Stva ili u socijalnu strukturu i strukturu kul- 
ture. Tek u podrobnoj analizi oba aspekta mogu 
se traiiti tanane uzajamne veze. To je, mislim. 
jedan od utrvenih puteva savremene sociologije 
koji vodi ka analizi konkretne stvarnosti, a 
nipoSto samo izdvojenih pojmova ))socijalni si- 
 stem^ i ))kulturni sistemx, koji je nezavisan od 

prvoga. 

Strukturalna analiza druStva je zasad mnogo 
viSe obradena nego strukturalna analiza kulture. 
JoS manje je obradena analiza tananih veza 
oba aspekta. FormalistiEki pravac u sociologiji 
bio je neosporno plodan, ukoliko je reE o struk- 
turalnoj analizi. Dovoljno je pomenuti socio- 
metriju, danas teoriju dijagrama, u primeni na 
drugtvene strukture, teoriju organizacije i sl. 
Strukturalnu analizu kulture izvrSila je deli- 
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miEno antropologija kulture, ali ni izdaleka u 
u takvoj meri kao sociologija pri analizi soci- 
jalne strukture. Preostaje, dakle, da se joS mno- 
go uradi u antropologiji kulture i u sociologiji, 
gde se moraju uzeti u obzir ne samo Eisto for- 
malni aspekti socijalnih veza veC i njihova sa- 
driina. A sadriina veC ima kulturni karakter. 
Svako ponaSanje ili postupanje pojedinca, sva- 
ka druStvena delatnost, svaka veza ili odnos 
medu ljudima, svaki momenat koji integriSe 
grupu ili veCu druStvenu celinu ima u konkret- 
nom obliku i kulturni oblik, ako kulturu shva- 
tam0 Siroko, kao Sto Sam to rekao ranije. Na- 

veSCu nekoliko primera: 

- PonaSanje Eoveka za stolom moie imati raz- 
liEiti izgled, ali udeo kulturnih elemenata je 
ofigledan. To ponasanje je, dakle, i kulturna 

pojava. 

- Uzajamni odnos izmedu prodavca i kupca u 
radnji predstavlja odredenu vrstu socijalnog 
kontakta i komunikacije, pri Eemu je uzajamni 
odnos nevidljivo regulisan normama kulturnog 
karaktera. Prisutni partneri sami reprezentuju 
kulturne elemente (npr. oblaeenjem, spoljnim 
izgledom i sl.); takode i stvari koje su predmet 

uzajamnog odnosa imaju kulturne elemente. 

- Odnos izmedu dva druga ostvaruje se pomoCu 
razliEitih socijalnih kontakata u raznim situ- 
acijama. Ceo odnos i pojedini kontakti sadrie 
niz kulturnih elemenata Eiji je karakter da 

reguliSu i realizuju kontakte. 

- Malu druStvenu grupu integriSe niz socijal- 
nih kontakata i odnosa koji sadrie kulturne 
elemente raznih vrsta. Grupu kao celinu inte- 
griSe specifiEna supkultura grupe (vrednosti, 
teinje, pravila, zajedniEka dela i naroEito sim- 
boli). Kod veCih druStvenih formi simbolic'ki. 
elementi su jog vainiji nego kod malih grupa. 
Ovo je naroEito vaino kod etniEkih zajednica 

i kod druStvenih sislema u okviru driave. 

Strukturalna analiza kulture polazi od kultur- 
nih elemenata. Od ograniEenosti opsega eleme- 
nata zavisi dubiaa analhe. Sto ,m elementi ap- 
seiniji, to je analiza grublja i obrnuto. Dubina 
analize zavisi od teme i svrhe za koju se vrSi. 
Npr. pri analizi porodice bite potrebno da se u 
nekim sluEajevima ide u vrlo podrobne veze, a 
za to je potrebno odabrati odgovarajufe elemente 
kulture (npr. familijarne reEi u jeziku, sitni pri- 
meri ponaSanja m e d ~  roditeljima prenose se 
i na decu, taEno analizirane vrednosti koje se 
tiEu artikala Siroke potrognje, obrazovanje, vas- 
pitanje i sl.). Analogno biva pri analizi omla- 
dinskih drugarskih grupa, radnih grupa u in- 
dustriji, daEkih grupa itd. Pri analizi veCih 
druStvenih celina vrlo je teSko uzeti za osno- 
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vicu tako sitne kulturne elemente kao u slu- 
Eaju porodice. Zbog toga Ce elementi analize 
biti veei, npr. reEi ili konteksti reEi, veCe vred- 
nosne celine, pojedine tvorevine i sl. Pojedini 
elementi su sastavljeni od razliEitih sloienih 
kulturnih kompleksa. Oni sadrie saznanja, ideje, 
verovanja, umetnost, moral, obifaje, uzore, vred- 

nosti, praksu i jezik. 

U strukturalnoj analizi kulture ufestvovabe i niz 
drugih nauEnih grana pored sociologije ili antro- 
pologije kulture. Nije lako koordini~ati te  grane, 
pa zbog toga i strukturalna analiza kulture jog 
nije mnogo napredovala. Funkciju koordiniranja 
ovde bi trebalo da ima sociologija. Preciznost 
analize nije jednaka u svima oblastima kulture, 
pa zato ni u raznim nauEnim oblastima. Najob- 
radeniju strukturalnu analizu ima neosporno 
lingvistika. Na drugoj strani, neke grane skoro 
nemaju, kao npr. etika, obradenu struktural- 
nu analizu moralnih normi. Sociologija ne moie 
nadoknaditi ostale nauEne grane, ali moie pre- 
uzeti inicijativu i podstabi ostale nauEne grane 
na strukturalnu analizu odgovarajuke oblasti. 

Sistem kulture nije mehaniEki sistem. Dakle, 
struktura se ne moie zamigljati kao niz eleme- 
nata koji Eine komplekse, a ovi vece komplekse 
itd. Pri strukturalnoj analizi treba uzeti u obzir 
i socijalne povezanosti, tj. odgovarajuee uza- 
jamne odnose, veze, odnose i grupisanja kao i 

znaEenjske aspekte kulturnih celina. 

Sistem kulture je dinamifan. To znaCi da se ne- 
prekidno menja. FunkcioniSe u odredenim dru- 
gtvenim vezama u kojima tek ima razliEite funk- 
cije. Dinamiku kulture treba podeliti - kao i 
dinamiku druStva - na istorijsku i funkcio- 
ntrlnu dina~niku. Prva dinamika se ispoljava u 
duiim vremenskim periodima, pa se tako i is- 
pituje. Druga dinamika se ispoljava u svako- 
dnevnom iivotu drugtva, tj. i u njegovim poje- 
dinim delovima, ukljufujuCi i pojedince. Ispi- 
tivanje ove dinamike zahteva, upravo, analitif- 
ka saznajna sredstva i to Eesto veoma fina sred- 
stva. U funkcionisanju kulture dolazi do sitnih 
promena, stvaraju se razliEite sitne i vainije 
funkcije. Ovde se razlikuju kulturni elementi i 
kompleksi razliEite dinamike, neki brzo prolazni, 
tzv. modni elementi, a drugi vrlo stabilni, tzv. 
tradicionalni elementi. Izmedu ovih krajnjih 
polova postoji mnogo kulturnih elemenata i 
kompleksa razliEite promenljivosti. Pojam so- 
cijalne ili kulturne promene, taenije socijalno- 
kulturne promene, tiEe se bag tog drugog oblika 
dinamike. Funkcionalna dinamika je, dakako. 
sastavni deo islorijske dinamike. Ne ulazi sva- 
ki funkcionalni momenat u istoriju. To je poz- 
nat problem opSte i kulturne istorije. U ovoj 
problematici treba traiiti i tradicionalne veze 
izmedu sociologije, eventualno antropologije kul- 
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ture, i istorije. Pojam socijalnokulturne promene 
ne treba meSati sa razvojnim tendencijama isto- 
rijskog karaktera. To je razliEit nivo analize 

ili sinteze u nauEnom shvatanju. 

ZnaEajna druStvena i kulturna pojava jeste so- 
cijalna komunikncija. Bez uzajamnog sporazu- 
mevanja ne bi moglo postojati nikakvo druStvo 
pa ni njegova kultura. Nije sluEajno da se ling- 
vistika istiEe medu nauEnim granama koje se 
bave kulturom. Ali lingvistika ne obuhvata celu 
problematiku socijalne komunikacije, iako za- 
hvata njen vaian deo. Lingvistika je istovremeno 
primer kako naglaiavanje kulturnog aspekta i 
potcenjivanje socijalnog aspekta dovodi do teS- 
koCa. Savremena lingvistika je toga svesna i zbog 
toga traii vezu sa sociologijom da bi mogla 
reSiti probleme u veeoj kompleksnosti. Teorija 
socijalne komunikacije je nauEna kategorija po- 
desna za analizu strukture druStva i kulture, taf- 
riije reEeno za analizu socijalnokulturnih sistema 
razliEitog obima i funkcije. S obzirom na njen 
znaGaj, a i zbog toga Esto ou u nju uineta neka nlova 
saznanja, njoj Ce biti posveCen poseban flanak, 

koji Ce s ovim Elankom Einiti celinu. 

Kultura zahvata celu druStvenu oblast. Kulturni 
sistem - kao Sto je veC bilo reEeno - i socijalni 
sistem proiimaju se i stvaraju jedan makro- 
sistem. Takve celine se javljaju u odredenom 
obimu i Eesto su to etniEke zajednice, odnosno 
zajednice spojene zajedniEkom driavom. Do koje 
mere je takva zajednica prirodna ili veStaEka, 
integralna ili dezintegralna, to zavisi upravo od 
proiimanja kulturnog i socijalnog sistema. Ima 
mnogo primera u istoriji Eoveranstva gde je ne- 
dovoljno profimanje ovih sistema na kraju do- 

velo politick0 druStvo do pada i propasti. 

Ako makrosistem podelimo na tri relativno auto- 
nomne oblasti - ekonomiku, politiku, kulturu, 
- to je zaista opravdana, ali u isti mah i uprog- 
Cena shema. Shema je korisna sa teoretskog 
i praktiEnog glediSta, u Sta ne treba sumnjati. 
Ali autonomnost ovih oblasti je samo relativna. 
To znaEi da se oblasti uzajamno proiimaju. Kod 
ekonomike i politike to je dosta jasno. Ali nije 
sasvim jasno, niti se obiEno prihvata da kultu- 
ra prodire u ekonomiku i politiku stotinama ili 
Eak i hiljadama elemenata, kmpleksa,  procesa, 
i to kako kod pojedinih aktivnih subjekata, 
tako i kod druStvenih grupa i veCih formi. Pri- 
sutnost kulture ili delovanie kulture u tim obla- 
stima biva preteino latentno i na taj  naEin lako 
izmakne painji. Ali se ne moie izgubiti iz vida 
dublja i suptilnija analiza tih oblasti. Mnogo- 
brojne primere moie pruiiti socijalno prouEa- 
vanje rada, industrije, poljoprivrede, politiEkih 
organizacija, eventualno cele ekonomike i poli- 
tifkog sistema. NaveSCu samo nekoliko primera, 

da bih potvrdio svoje glediSte: 
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Radni moral se u praksi shvata, pre svega, 
sa gIediSta efekata koje ima u ekonomici, tj. 
u produktivnosti rada, u kvalitetu proizvoda, u 
karakteru organizacije i sl. Vek u vezi reEi 
izraiena je jedna oblast kulture, tj. moral. 
Radni moral je samo specifirna manifestacija 
Sireg kulturnog kompleksa, tj. fitavog morala. 
TeSko je zamisliti ljude s visokim aradnim mo- 
ralomc(, koji taj svoj moralni nivo ne bi pri- 
menjivali i u drugim socijalnim kontinuitetima. 
Ljudi s niskim ))radnim moraloms obifno se 
pokazuju takvim i u drugim prilikama (npr. 
malom disciplinom, nepogtovanjem izvesnih pra- 
vila i sl). aRadni morala ima, prema tome, niz 
efekata, rezultat je raznih uzroka i uslova, ima 
i odredenu strukturu. Sadrii odredena pravila, 
regulativne norme, stepen prihvatanja od strane 
pojedinaca. Radni moral je povezan sa Eitavim 
nizom drugih kulturnih elemenata ili kom- 
pleksa, kao Bto su ideje, verovanja, obiEaji, pred- 
stave i sl. Realizuje se u odredenim socijalnim 
situacijama i uslovima. Ljudi sa visokim rad- 
nim moralom nalaze se uvek i svagde, drugi opet 
samo u nekim situacijama i pod odredenim 
Sirim socijalnokulturnim uslovima. Ako pri- 
hvatimo glediSte da je kultura prisutna u rad- 
nom moralu ili u pojavi koja se ostvaruje i 
ima efekata preteino u ekonomici, moramo pri- 
hvatiti i glediste da podizanje radnog morala 
nije samo ekonomski problem (npr. materijal- 
ni podsticaj ili politifki) npr. odredeni stepen 
uEeSba u upravljanju), veb i kulturni problem. 
Ali u ovoj oblasti ne postoji prost recept za 
podizanje radncg marala =to S b  se ovde pove- 

zuju mnogi razliriti kulturni elementi. 

Kcalitet proizvoda zavisi od mnogo faktora - 
od materijala, konstrukcije, tehnologije proiz- 
vodnje, transporta itd. Osim toga zavisi od 
xkvaliteta radaa, a on, neosporno, zavisi od 
radnog morala. Ovde ne ielim da ponavljam 
tvrdenje iz prethodnog pasusa. Koncentrisaku 
painju na neSto drugo. Mnogi proizvodi su re- 
zultat celag niza radnih laperacija (koje se na- 
dovezuju jedna na drugu. Sto je proizvod slo- 
ieniji, toliko ima viSe operacija ili se povebava 
povezanost operacija. Sam proizvod je delo 
i u tom smislu je sastavni deo kulture (kao 
sistema proizvoda iz druStvene delatnosti - ili 
su tu ispunjeni uslovi dati definicijom). Osim 
toga proizvod ima svoju nkulturua koja je sa- 
stavni deo njegovog kvaliteta, kao Ito se to sve 
viSe pokazuje na svetskim triigtima. Od stepena 
povezanosti operacija zavisi znaEaj radnog mo- 
rala pojedinih radnika koji stvaraju medupro- 
izvode. Ako je kod individualnog proizvodaEa 
ceo proizvod bio delo jednog Eoveka i njego- 
vog nradnog moralaa, u savremenoj industriji 
proizvod je delo mnogih ljudi Eiji se radovi 
nadovezuju jedan na drugi i koji u pojedine ope- 
racije unose odredene strane svoje nkulturec, 
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uglavnom u obliku radnog morala. To je manje 
uoEljivo nego kod individualnog proizvodaEa. Ali 
anonimnost poveCava funkciju odredenih kul- 
turnih elemenata ili kompleksa, uglavnom mo- 

ralnih. 

PolitiEka l ihost  ima odredenu poziciju u poli- 
tiEkom sistemu i veci ili manji krug simpati- 
zera u javnosti. Po tome se moie meriti njena 
moC, autoritet i uticaj i uzajamni odnosi izmedu 
tih elemenata, tj. izmedu moCi i autoriteta, moCi 
i uticaja, autoriteta i uticaja. Elemenat uticaja 
ove lienosti jeste mogucnost da Eiri izvesne 
kulturne uzore, i to u obliku ideja, vere u ovo 
ili ono, liEnih ili grupnih vrednosti, odredenog 
morala i sl. U pozadini delovanja lienosti nalazi 
se niz kulturnih elemenata, pa je u njenom de- 
lovanju sadriano i kulturno delovanje. Ovde 
je neprekidno reE o kulturi u Sirem smislu, a 
ne o kulturi u smislu umetnosti, literature ili 
druge stvaralaEke kulture. Tu se pojavljuju npr. 
elementi nauke, morala, ideologije, religije, pa 
najzad, i obiEaja dotiEne etniEke grupe ili zemlje. 

Javno misljenje je neosporno vaian faktor sva- 
kog politiEkog sistema u savremenom druStvu. 
Ono moie biti, dakako, faktor koji je viSe ili 
manje oEigledan ili viSe ili manje skriven. Javno 
miSljenje se ne sastoji samo od izraienih pro- 
laznih stavova prema ovoj ili onoj litnosti, Ei- 
njenici ili dogadaju, vef sadrii i dublje elemente 
ljudske lienosti nerazdvojno vezane za razne 
kulturne elemente ili komplekse. U javnom mi- 
sljenju se ispol javaju ideje, verovanje, naEin miS- 
ljenja, moralne norme, istorijski ideali i drugi 
aktuelni ili tradicionalni elementi. Zato se svi 
elementi javnog miSljenja brzo ne menjaju. Neki 
elementi javnog miSljenja su izrazito stabilni 
i Eine u izvesnoj meri taEke oslonca u celom 
sistemu migljenja. Ako uzmemo u obzir da je 
javno miSljenje orude politiEke i socijalne kon- 
trole, doCi Cemo do zakljuEka da se javnoSCu 
ne moie upravljati jednostavno i sa kratko- 
roEnom perspektivom. Promena javnog miSljenja 
Eesto zahteva veliki napor i dug period, pone- 
kada vise generacija. Bez odgovarajubih pro- 
mena u sistemu kulture ne mogu se postici dub- 
lje promene u javnom miSljenju. Ova pitanja 
su tesno vezana za problematiku socijalne komu- 
nikacije, a ja Cu se na to vratiti u drugom 

Elanku. 

Izabrao Sam primere dosta tipiEne za ekono- 
miku i politiku. NaSlo bi se dovoljno drugih 
slufajeva, ali nije moguce svugde naCi posto- 
janje kulture tako lako kao u navedenim pri- 
merima. UopSte moie se zakljuEiti da uzajamno 
proiimanje sve tri oblasti ima posledica kako 
za teoriju, dakle za oblast saznanja, tako i za 
drugtvenu praksu, dakle za postupke. To znaEi 
da se privredna i vladajuCa politika ne mogu 
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odvojiti od kulturne politike. One se uzajamno 
proiimaju. DoduSe, u raznim periodima stupa 
u prvi red ova ili ona, ali nikada po cenu pot- 

punog slabljenja one druge politike. 

Kultura ne postoji van prostora i ztremena. Poj- 
movi ))prostorc< i ))vremec( su visoko apstraktni. 
Za sociologiju se moraju konkretizirati. Javlja ju 
se pojmovi kao ,socijalni prostor>) i >>asocijalno 
vremecc. Oni, naravno, imaju svoje opravdanje. 
Vremenskog gledilta Sam se dotakao u razmat- 
ranju o dinamici sistema kulture. Tempo prome- 
na pojedinih kulturnih elemenata ili komplek- 
sa nije isti. Na ovom mestu treba dodati sledefe 
tvrdenje: uz promene u oblasti kulture dolaze 
i promene na polju ekonomije i politike. Ni 
ovde se promene ne moraju odvijati istim tem- 
pom. ReE je o spontanim promenama i planskim 
i dirigovanim promenama. Drugim reeima, ne 
mogu se sa istom lakoCom i istom brzinom me- 
njati sva podruf ja socijalnokulturnog sistema. 
Na taj naEin mogu nastajati disproporcije u 
razvoju i skriveni ili vidljivi sukobi izmedu 
raznih sastavnih elemenata ekonomike, poli- 
tike i kulture. Takvi sukobi se moraju najposle 
pojaviti i kao sukobi izmedu ljudi, grupa, orga- 
nizovanih jedinica i institucija. Sukobi mogu 
otkrivati i disproporcije i voditi ka njihovom 
otklanjanju. Na ta j  naEin ispunjavaju pozitiv- 
nu ulogu. Ako se zanemare, konflikti mogu na- 
rasti i postati faktor dezintegracije. Sama de- 
zintegracija ne mora uvek da bude samo nega- 
tivna pojava. Ona moie izazvati principsko re- 
Senje koje je usmereno pre svega na brze pro- 
mene u onim oblastima socijalnokulturnog 

sistema gde su takve promene moguCe. 

Socijalni prostor predstavljaju socijalno-eko- 
loSki faktori u kojima postoji socijalnokulturni 
sistem, dakle njegov sastavni deo, tj. kulturni 
sistem. Ako kompleksno raspravljamo o soci- 
jalnokulturnom sistemu, tj. ne samo o njegovoj 
socii,alnoi kom.~onenti veC i o kulhurnoj. monamo 

vezama, odnosima, grbpama,-~r~anizacijama i sl. 
veC o odredenim konkretnim vezama, odnosima, 
grupama, organizacijama itd. Formalnoj strani 
prilazi sadriajna strana, a ona se ne moie za- 

misliti bez kulturnih aspekata. 

Za socijalno-ekololke faktore vezuju se fizie- 
ki, bioloSki i socijalnokulturni aspekti. Oni saEi- 
njavaju sredinu pojedinih ljudi, druStvenih gru- 
pa, veCih organizovanih celina i najzad, celih za- 
jednica. Sadrie prirodne elemente, netaknute ili 
gotovo netaknute ljudskom rukom, dakle nekulti- 
visane i kultivisane elemente, tj. kulturna dela 
koja je stvorio Eovek kao deo drultva. Jedan od 
znakova zrelosti odredene zemlje je odnos izmedu 
prirodnih (nekultivisanih) i kulturnih (kultivisa- 
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nih) elemenata. Proizvodi raznih vrsta, nagomila- 
ni na odredenom prostoru, klasificiraju se prema 
gustini naseljenosti ljudi i tako stvaraju socijal- 
no-kulturnu sredinu velegradova, gradova ili se- 
la. Gustina nagomilanih dela i ljudi postaje na 

taj naEin i faktor socijalnokulturn~ sistma. 

Pojam prosbra, odnlosno socijalnog prostolra, iza- 
ziva joS dalje refleksije. Prostor ima razne di- 
menzije. Prostorna dimenzija posredno se sa- 
dr i i  u gustini (dela, ljudi ili i jednog i drugog). 
To je poznato matematiEko pravilo. Izmedu obi- 
ma prostora i veliEine druStvene forme postoje, 
doduie, izvesne veze, ali zavisnost nije apso- 
lutna. Velegrad Eesto predstavlja zajednicu ljudi 
isto tako veliku kao cela driava. Drugi put za- 
jednica od nekoliko ljudi moie biti rasuta na 
velikom prostoru (npr. zemlja s malom gusti- 
nom stanovniStva). Ali velifina prostora odre- 
duje granice odredenih rejona, oblasti i veeih 
celina koji uvek imaju teritorijalnu bazu, a na 
t a j  naEin i jasan udeo u socijalno-ekoloskim 
faktorima. U ovim pitanjima dominantan poloiaj 
ima geografija i to u obliku antropogeografije 
ili geografije naselja. Ali geografija je dosad 
srazmerno malo predstava davala sociologiji. Za 
to je delimiEno kriv deskriptivni karakter geo- 
grafije i sami sociolozi koji su Eesto skloni raz- 
matranjima van prostora. Geografija je joS ma- 
nje pogodna za analizu sistema kulture. Obim 
teritorije pomaie da se ograniEe kulturne obla- 
sti. Samo pomaie, jer ogranifavanje kulturne 
oblasti ne zavisi samo od teritorijalnih granica. 
Odredivanje granica kulturnih oblasti ne zavisi 
samo od geopolitiEkih granica. Granice driava 
ne moraju se poklapati sa granicama kulturnih 
oblasti. To su stvari poznate iz istorije driavnih 
celina koje zauzimaju razlifite kulturne oblasti 
ili obrnuto, iz istorije druStva i kulturnih oblasti 
h j e  nisu imale swje  fonmirane driiave. T&ja 
za izjednafenjem politiEkih i kulturnih celina 

neodvojivi je deo savremene istorije. 

RazmiSljanja o kulturi i teritoriji vode ka pojmu 
univerzalne i specifitne kulture. Univerzalna 
kultura se odnosi na relativno autonomni soci- 
jalnokulturni sistem, Eiji jedan aspekt moie biti 
driava. Ali univerzalna kultura moie prelaziti 
granice driave i zauzimati veCa podruEja. A 
specifiEna kultura se odnosi na pojedine kulturne 
oblasti u okviru veCe celine. Univerzalna kultura 
prodire u iivot pojedinca, malih grupa i veCih 
druStvenih formi. U njima se, dakle, nalaze ele- 
menti ili kompleksi univerzalne kulture (npr. 
jezik) i elementi specifiEne kulture, i to speci- 
fifne za odreitene teritorijalne celine ili odre- 
dene kategorije stanovnigtva ili grupa. Osnovni 
problem analize kulturnog sistema je ograni- 
Eavanje univerzalnih elemenata i kompleksa i 
specifitnih elemenata. Kolifina specifiEnosti je 
oEigledno razlifita. Supkulture mogu biti viSe ili 
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manje specifiEne. Teritorijalni momenti se mogu 
kombinovati sa drugim socijalnokulturnim obe- 

leijima. 

Problemi univerzalnih i specifiEnih obeleija igra- 
ju vainu ulogu pri medunarodnom uporedivanju 
i u medunarodnoj politici. Oni Eine osnovicu 
pzoblematike integtacije. Oni su polazna taEka za 
ocenjivanje homogenosti ili heterogenosti soci- 
jalnokulturnih sistema u okviru odredenih teri- 
torijalnih celina. Homogenost nekih socijalnokul- 
turnih sistema moie biti samo prividna. Ako je 
analiziramo podrobnije i dublje, utvrdikemo da 
u njoj postoje heterogeni elementi i komple~si 
i da oni izazivaju postepenu diferencijaciju ma- 

njih celina. 

Uopgle se moie konstatovati da se univerzalnost 
mnogo lakge postiie u nekim podruEjima socijal- 
nog sistema nego u kulturnom sistemu. Pogto 
kulturni sistem proiima socijalni sistem, treba 
raEunati s tim da je u odredenoj fazi razvoja 
univerzalnost socijalnih komponenata samo po- 
vrgna i da ispod povrgine postoji heterogenost i 
diferencijacija. Tokom vremena moie heteroge- 
nost potpovrginskih komponenata prevladati i 
narugiti homogenost povrginskih komponenata. 

Univerzalnost se najlakge postiie u ekonomskoj 
oblasti socijalnog sistema. Doduse i tam0 posto- 
je kulturni elementi i kompleksi, ali oni tam0 
imajv manji uticaj nego u drulgim ablastima. 
Principska ekonomija, njena organizacija i u- 
pravljanje mogu imati mnogo opgtih crta. Zbog 
toga je i ekonomska integtacija srazmerno naj- 
IakSa. Kulturni sistem ovde dolazi polako do iz- 
raiaja. On se posle izvesnog vremena ispoljava u 
radnom moralu, kvalitetu proizvoda, tendencija- 
ma potrosnje i drukfije, ali se ovi uticaji mogu 
zanemarivati srazmerno dugo vremena. DoduSe 
i ti uticaji se ne mogu potcenjivati u dugorotnoj 
perspektivi, jer na kraju ipak izazivaju odredenu 
diferencijaciju u inaEe homogenim ili skoro ho- 
mogenim ekonomskim sistemima. Osim eleme- 
nata i kompleksa kulturnog sistema ovde deluj~r 
i ekologki faktori, npr. izvori sirovina, saobra- 

Cajni uslovi itd. 

Politirko-vLadajuka oblast socijahog sisteana na 
jednoj strani zavisi od ekonomike - do izvesne 
mere ona je odreduje, a na drugoj strani od kul- 
turnog sistema. Povezanost politike i kulture je 
oEiglednija nego u primeru ekonomike. Karakter 
polititkog sistema, politiEkih institucija i lifno- 
sti, struktura i dinamika javnog miSljenja jesu 
sastavni delovi politiEkog sistema koji sadrie 

brojne kulturne elemente i komplekse. 

U oblasti politike i vlasti moie se uprkos tome 
srazmerno brzo postiki izvestan stepen homoge- 
nosti. Promenike se institucije, pravni sistem, 



VACLAV LAMZER 

lienosti i drugi aparati. Neko vreme se mogu odr- 
iavati univerzalne crte. Ali posle izvesnog vre- 
mena - obiEno kraCeg nego u sluEaju ekonomi- 
ke - deluju momenti diferencijacije. Oni su 
rezultat heterogenih elemenata i kompleksa kul- 
turnog sistema (npr. razliEito obrazovanje, moral, 
ideje, iivotni stil itd.). Tendencije za diferenci- 
ranjem mogu postojati izvesno vreme ispod po- 
vrSine. Njih vezuje vladajuCi aparat i njegovo 
delovanje. OStrica tog aparata postepeno otup- 
ljuje, sve dok aparat ne bude primoran da se 
promeni. DelimiEne promene se moraju postepeno 
zamenjivati natelnim promenama celog politiE- 

kog sistema. 

U kulturnom sistemu takode deluju tendencije 
homogenizacije i heterogenizacije. Masovna kul- 
tura, koju uglavnom stvara radio, televizija, film, 
zvuEne produkcije, neke knjige, Easopisi i druge 
Stampane stvari, formiraju neke univerzalne ele- 
mente koji prelaze granice zemalja, driava i so- 
cijalnokulturnih sistema. Verovatno polaze od 
drugih univerzalnih elemenata socijalnokultur- 
nih sistema, kakvi se javljaju u nekim krajevi- 
ma sveta. Ali sama masovna kultura Eini povr- 
Sinu sistema kulture. Prihvatanje ili odbacivanje 
masovne kulture poEiva na dubljim elementima 
i kompleksima. SliEno je i sa njenim uticajem. 
Ali sama masovna kultura nije dovoljna da sa- 
vlada specifiEnost socijalnokulturnog sistema. Bi- 
la bi to  d,veC povrSna i jevtina un'iver;zalnost. 

U ocenjivanju homogenosti ili heterogenosti so- 
cijalnokulturnih sistema, univerzalistiEkih ili di- 
ferencirajutih teinji treba uzimati u obzir et- 

niEke zajednice. 

Integracioni faktori etniEkih zajednica jesu re- 
zultat dugog istorijskog razvoja (zajedniekih sud- 
bina) i ekoloSkih faktora odredenog teritorijal- 
nog podruEja. Tokom razvoja stvorilo se zajed- 
niCko kulturno naslede, drugim refima, razvio 
se zajednieki kulturni sistem. Ovaj mora pre ili 
posle da prodre i u socijalni sistem (na ekonom- 

skom i politiEkom polju). 

Postavlja se pitanje da li u razvoju naSe civi- 
lizacije raste ili opada znaEaj etnirkih celina. Za 
izvesno vreme treba raEunati s tim da Ce zna- 
Eaj tih celina porasti. To zavisi od nekih proce- 
sa u okvirima pojedinih socijalnokulturnih siste- 
ma, koji se viSe ili manje podudaraju s etniEkim 
celinama. ZnaEaj etniEkih integracionih fakto- 
ra raste sa ukupnim razvojem stanovniStva (ii- 
votnog standards, iivotnog stila, kulturnog ni- 
voa, informisanosti i sl.). Masovno uEeSCe i aktiv- 
nost vode ranije ili docnije tome da ljudske ma- 
se postanu svesne etniEkih integracionih faktora. 
Moglo bi se uopSte reci da postaju svesni svoje 
etniEke pripadnosti i kulture. VeCe kretanje ljudi 
medu zemljama ne mora apsolutno voditi pro- 
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dubljivanje univerzalistiekih teinji, veC, naprotiv, 
moie napredovanjem negativnih miSljenja dove- 
sti do saznanja o svojim kulturnim specifiEno- 
stima. Re6 je o elementima i kompleksima kul- 
ture koji obuhvataju individualnu, mikrosoci- 
jalnu i makrosocijalnu stranu iivota druitva. U 
tim razmatranjima znaEajnu ulogu igraju slike 
o sopstvenoj zemlji ili o tudim zemljama. To su 
kompleksne predstave koje obuhvataju socijal- 
nokulturnu stvarnost teritorijalnih celina. One 
su znaEajna komponenta jivnog mizljenja o 
makrosocijalnim pitanjima sopstvene zemlje i u 

medunarodnim odnosima. 

Svetsko druStvo neCe izbeki razne etnocentrizme. 
Oni mogu dobiti razliEite oblike i nazive, nacio- 
nalizam, patriotizam, svest o rasnoj pripadnosti, 
svest o nadmocnosti odredenog socijalno-ekonom- 
skog sistema i sl. Osnovica tih etnocentrizama 
nisu samo socijalni faktori ekonomske i politiE- 
ke prirode, veC pre svega elementi i kompleksi 
kulturnog sistema. Kod njih etniEka integraci- 
ja preteie. To se vecinom deSava u odbranu 
,,malih" etnocentrizama protiv ,,velikihv ili kao 
west o nadmotnosti sopstvene etniEke zajednice. 
Krajnji sluEaj je neki oblik socijalnokulturnog 

mesijanizma. 

Razvoj naSe civilizacije je brz. Ne moie se upo- 
rediti ni sa kojim ranijim periodom. Dolazi do 
naglih revolucionarnih promena u ekonomsko- 
-politiEkoj oblasti socijalnog sistema. Pojavlju- 
ju se i brze delimihe promene, npr. automati- 
zacija proizvodnje, usavriavanje masovnih sred- 
stava komunikacije, razvoj iivotnog standarda 
itd. Neke promene zahvataju i kulturni sistem. 
Menjaju se njegovi elementi i kompleksi, npr. 
ideologija, iivotni stil, teinje i dr. Ali u isto 
vreme postoje kulturni elementi koji se usred 
naglih promena polagano menjaju. Tempo menja- 
nja socijalnokulturnih sistema nije dakle ravno- 
meran. Ne postoji uvek consens ili equilibrium. 
Cesto dolazi do sukoba koje izaziva upravo nejed- 

nak tempo socijalnokulturnih promena. 

U ovim promenama se pojavljuju suprotne tei- 
nje, jedne ka univerzalnosti a druge ka diferen- 
cijaciji socijalnokulturnih sistema. U tim pita- 
njima nefemo otici daleko ako ostanemo pri po- 
vrSnoj oceni ovih ili onih tendencija. Isto tako 
praktiEni integracioni pokreti, koji ne polaze 
od dubljeg naufnog saznanja, ne mogu se nadati 
uspeinom i aktuelnom reienju problematike. Zar 
ne bi vredelo da evropski sociolozi preuzmu ini- 
cijativu za ispitivanje ovih problema i za stvara- 

nje perspektivnog programa? 

(Prevela NADA D ~ E V I C )  
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- Nas Eetvaro: dr Zagorka Pegif-Golubovif, 
socioLog, Dragoslav Devif, etnomuzikolog, Prvo- 
slav TlavSik, psihdog, i ja, keo estetifar, dogo- 
vorili smo se da budemo inicijatolri fomiranja 
jedne lstraiivaeke grupe. Ona bi ispitivala po- 
j a m  vrlo komplikovanu i interesantnu, koja se 
zove: nova namdna muzika, nova m'uzika u 
duhu narodnog stvaralagtva, nove pesme, poja- 
vu koja je tako sloiena da je u njoj problem 
sve, eba, od naziva pa dalje. Koja je to pojava? 

(Vidi ilustraciju na str. 91.) 

Sad je otprilike jasno o kom je fenomenu re?. 
Kod nas ga danas sreCemo svuds, on dejstvuje 
u vrlo Simklm slojevima publike, ima o g n m e  
biraje u gramratonskim pl~orzma, Siri se preko 
radija i televizije. Vef zbog te njene ragirenosti 
valja se pozabaviti tom pajavom o kojoj se do- 
sad aije govorib sisternatsbi, racionaho. Mi 
hofemo da obuhvatimo sa svih strana tu novu 
n a r d n u  muziku, sve njene aspekte. Zibog toga 
m o  se ovako i skupili, keo strurnjaci ralzlititih 

pofila, radi i n t e r d i s c i p a o g  istraiivanja. 

U seriji od 4 emisije pokugaeemo da iznesemo, 
pre svega, teorijsku i metodsku 'mnom za is- 
traZivanje boje se tek spremamo da preduame- 
m i koje bi brebah Ida danese prve srebene 
rezultate i azbiljnu nsufnu interpretaciju fe- 

nomena nove narodne m&e. 

U jovoj prvoj emisiji mi Cemo, naravno, global- 
no opisati fennrmen koji je predmet neSeg in- 
teresovmja: u drugoj emisiji govarice se o 
publici nove narodne muzike, u treOoj o stvana- 
ocima i interpretatmima njenim, u Eetvrtoj, (po- 
sldtnjoj, daLi bismo estetGku i muzikoloSh ana- 
lh, kao i nagovegtaje 1mogu6nog zakljufka o 

*) Razgovor voden tokom oktobra i novembra 1969. 
godine na TreCem programu Radio-Beograda. U raz- 
govoru su ~Eestvovali: Sveta LukiC, dr Zagorka PeSie- 
-Golubovii., Dragoslav DeviC, Vojislav Dono*, dr Dra- 

gutin GostuBki i ~rvbslav PlavBiC. 

Ovaj razgovor objavljujemo kao prilog Razgovorima u 
RedakcijZ, koje nastavljamo u sledeCem broju. 
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mestu te nove n e e  muzike u sk l cp~  q8tije 
k u l b e  politike. Kad nam to ustreba, kad raz- 
g w a r m o  i o publici i o stvaraocima ili ~kad 
pravho estetiEku analizu, pozvaCemo i nake 
struhjake: distributere, muziEke estetifme - 
da n m  ~~ bl jem razumevanju te po- 

jave. 

- ZaSto smo uzel'i ovaj problem da istraiujemo? 
P03i smo od msovne kulture, hoja, mogh bi 
se reCi. u nas nije dosad istrevana. Mi smo 
same imali neka, i to manjeg abima, ktraiiva- 
nja programa raznih sredstava masomih komu- 
nikacija. To nije isto, mada se Eesto m5aj1u pa 
i identifikuju ti pmgrami sa onim gto se m e  
masovna Mtura,  li Sto Eesto nije uoppSte defini- 

s m ,  ili nije dml jno  p~ecizno odredeno. 
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Fenomen Imve narodne muzike je venovatmo 
najtipiEniji za n&e drultvo, s abzinom na ti0 da 
je ono joS dobrim delom seosko dmStvo, da se 
kultura razvija iz f-a, iz n a r d n e  umetollm- 
ti, namdm h l tu re .  Hteli snvo da vidimo baluo 
se neke karakteristike lmasovne kulture, mani- 

festuju, u mvoj  narodnoj m,u~&i. 

Rekla bih nekoliko reEi o sauruoj masovnoj Icul- 
tun,  kabo je ja razumem i kako bih d red i l a  
tu pojavu. Obifno se kaie cia je masovna 'hl- 
tuna t ip iha  pojava nakg  d o h .  Ali se wlo Ee- 
sto sasvim razlGbte stvari rammjeju pod ovim 
terminom. Kao Sto Sam v d  m e n u l a ,  nekad se 
identifihuju prosto programi sredstava masovne 
kormunikacije sa mxovnorn hultmom, b sigiur- 
no nije identitno. flekad se lpogula~na kultura 
ili na~adna  lcultu~ra identifmkuje sa masovmm 
kulturom. Nekad se prosb haie: m a s o m  h l -  

tura - to je kultura za mase. 

Medut~m, masovna kultura ima svoj'e specific- 
ne karakterist&e koje su se razvile bag u naSe 
doba. Poznato je da se ~masovna kultura javlja 
sa indiustrijskom, masovnom, serijskom pmiz- 
vodnjom. I ono Sto je, meni se i?hi, sa sociolo- 
ikag i antropoldkog stanoviSta nanofito inte- 
rcsantno, ta kulhra  se javlja sa (pojavam jedne 
n9ve kategorije potr&aEa, tj. ljudi hoji patr?oE- 
nj11 daiivljavaju kao na jvke  uiivanje. Kako 
kaZu mciolozi koji su ove pojave istraiivali, ti 
potroSati se viSe ne orijentiSu ina to da sami 
ne.30 proizvedu, da s tmre  neSto pa cia u tome 
ugivaju, veC uiivaju u onome Sto 5u ddrugi stvo- 
rili, t j  kanm~mira~nje im je uiivanje samo ~po 

sehi. 

Tako orijentisani potroSaEi dorsiraju naviih da 
stalno nepresbnn, troSe nove proizt.de, naviku 
koja je tesno povezana sa nqprestanicm stvara- 
n j e ~ n  novih prokvada. I u novoj narodnoj mu- 
aici izgleda da t a b  biv~a. Vrlo je &&ledno da 
sz stalno stvaraju nove pesme, nihu nove plaEe, 
doiivljavajv masovni tirai, ali vrlo b r w  i ne- 
staj:i s3 cpozornice i ustupajlu mesto dilugim, 
jer potroSai2 sa miodemim navlkama neprestano 
tnaii nove proizvode te narodne muzike. A sa 
time je tesm povezana i tpojava b v .  komercija- 
lizacije ovih pnoizvoda. To vaEi za svaku ~ o b u  
kolt se s k a r a  za brZi3te; i u okvirima h l t u r e  
mnogi proizvodi tretiraju se kao r o b  za trzigte, 

a triiSte odreduje koja Ce roba imati produ. 

Prema tome. ide se za tlm da se zad,ovolji ukus 
tzv. prosdnog Eoveka. U zemlji sa dasta niskim 
kulhrnim standardom, kakv,a je i naSa, taj pm- 
s e h i  h v e k  on& mora da se  traii na onom 
dosta niskom niwu, tj. da se traii dosta nizak 
zajednkki imenitelj da bi se zadovoljio ukus 

masovnih potrcGaEa. 
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JoS je neSto karakteristiEno za masovnu pnoir- 
vodnju: njen ;potroSaE pretvara se u pasivnog 
slugaoca, glehoca, posmatrrafa. Cini mi se da 
Cemo to naCi i u novoj inaradnvoj muzici. Dok je 
za klasifnu nanodnu kulturu karakteristicno da 
saln Covek repnadukujuki modifihje jednu pes- 
mu, igru itd. i da na taj naEin sauEestvuje u 
samam stvaranju kiao koautor, - sad se zadovlo- 
ljava time Sto Ce pred belevizijskim ekran~om 
sluSati reprodukciju nlove narodne pesme ili Ce 
akretati plde.  Dakle, on je sve vise pasivan 
slulalac, on nije viSe zainteresovan, st imlisan 

da Sam uEestvuje u tome stvaranju. 

Mislim da treba naglasiti i to da se masovna 
kultura ne radikuje od tzv. vrilunske kulture 
- koja se o b i a o  smatra kulturorr. za elibu - 
g~ tome Sbo je lona iskljuPivo kultura za Siroke 
mase. I mnolga v r h m k a  dela, kad dospeju u 
vclikim tiraiima do i5talaoa i gledalaca, biva- 
ju popularna i posbaju kultura za mase. Znafi, 
ni na novu narodnu muziku ne m r a  se gledati 
kao na oblilk kulture koji je jedini dostupan ma- 
Sam3 donde dokle se ne pcdigne njihov nivo. 

Itd. 

NaS cilj bite, izmedu ostalog, da na ovom naSem 
fenlomenu nove n a ~ ~ ~ n e  muzik-e 1pokuSam da 
pokatemo lcalco se te karaktaristike ovde izra- 

iavaju. 

- Zagolrka PeSiC-GoluboviC je p o m u l a  da se 
kod nas malo proueava masovna loulbura. Og- 
pomni kampildks masovne kulture nije l a b  ni 
proutavati u celini. J a  sam od po&tka za to 
da se izdmoji jedna pojavta iz toga kompleksa. 
Prvo, u sibuaciji koju imamo, a h  se posvetimo 
jednoj qpStoj pojavi, n m g u C n o  je do& u do- 
gledno vremme (do odredenih zakljdaka. Dalje, 
pristupajuCi takvoj poj~avi, o d n m o  kmpleksu 
pitanja koja su prouEavana veC negde drugde, 
uvek lpreti iqasnost da C e m  samo ddukovati, 
da Cemo veC gtotove zakljufke m l o  primmiti 
na en&u situacij~u. Medutim, noma narocha mu- 
zika (da 'astanemo i dalje pri tom uslovnam te- 
nmbu) predstavlja u celini jedimstm fenmen,  
specifiEno nag, relatimo ~obuhvataa, a u kame 
se izraiavaju, na specifiEan nafin, i 0pSt.e kam~k- 

teristike masovne kulture. 

Nova narodna muzifka je jedinstvena i po tome 
ko je stvara, zatim kako je stvara, Sta ona zna- 
Ei i lodiko se Ski. Nalvainija je, i najviie se 
nameke mahj painji upravo ta njena ekspanzija 
h j , m  je ona naglo izbila. KarakteristiiEno je 
pri tome da nova nandna muzirka zahvata mno- 
go vGe istofne nego zepadne delvve naSe zem- 
lje, dakle, a a  prvam mestu ona zahvata uiu Sr- 
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bija i Bosnu. z a t h  Cmu GON i Makedoniju. 
A b  se i p&vodila ranije, u s v a h  sluEaju 
nije nikad u tom opsegu i sa bom frekvencijm. 
Osim toga, strukturalne odlike njene su nove; 
aanije se ona - bakva kakva je danas - nije 

ni stvarala. 

Ne mogu Ida sudim preciznije, ali isam barem 
d m  jednom utisku: da se s l i h  muika  u 
mnogim zemljama veC pretopila u zabavnu; 
ukoliko nije, kao u SSSR-u, stvara se na vi- 
Sem pmfesionalnom nim i t ek s tuah  i muzi- 
fki. Sa estetskog stanovigta, naSa nova narodna 
muzika je interesantna u jednom drugom smislu. 
Kad Eolvek gleda odlxs ivnedu maswne i vr- 
hmsike kulture, pa pokda nekako da stmktuira 
i da hijerarhimje te slojeve znaEenja svih. mj- 
razlsitijih ananifestacija i rezultata ikulturnog 
stvaralaitva, nova marodna d l u a  - ghbaho 
govore6i, u prvom pristupu - 'muzirna n&e 
anesto pri dnu hijerarhijske lestvice, m&da 
Eak -a sam donji prag vrednosti, njena je 
vrednost gotovo 0 (nula). Iznad nje - i blagoda- 
reCi njoj Kao relativno fiksiranoj donjoj granici 
- bolje se razvrstaju ostale pojave iz sfere ma- 
sovne kulture, koje zauzimaju, recimo, viSe ste- 
penake estetiEke wednosti. Pri vrhu te lestvice 
stajala bi m d a  tzv. vrhunska Irultura, lodnosno 
ozbiljaa umetnost kao njen glavni reprezantant. 
I ne s m o  da se na baj naein jasnije advajaju 
mamvna i vrhunska kulhna nego se isposta- 
vlja i to da najbolji proizvadi masovne kulture 

~prelaze u ozbiljnu Iculturu. 

a a  d ne govorimo o (praktihoj vakasti  pmu- 
Eavanja nove narodne muzike. Njen zamah u 
poslednjih 10-15 godina promakao je, izgleda, 
pa5nji m ih  hoji vode svakoga dana kulturnu 
politiku na ra,diju, na televiziji, u prodwkciji 
gramofonskih ploEa i kulturne administracije, 
a takode i painji kulturne javnosti. Mi joS 
ne znamo u ime kojih kulturnih principa stvari 

stoje kako stoje ili se tolerib. 

Zatim, lako je re6i da ta nova maradna anuzika 
ne valja po o n h  lrriterijumiana po kojima gEe- 
dam0 ozbiljnu m i k u  ili nmpSte (proizvode 
cnbiljne, vrhunske u m e ~ s t i .  Ali, Cnjenica da 
je ona tako privPaEna, Sbo ana ima toliRou pub- 
liku, Sto se ona tako stalno stvara, Sto ana o6i- 
gledno neloome odgwara, valjda je to dsudna  
Gnjenioa nad kojom se tmba zaustaviti, zbog 
koje treba now namdnu muziku proufavati. 

ViSestruka n jena jedinstvmst, koju nasluhje- 
m, trebalo bi da nas qredeli  da Coan posh 
prishpimo ozbiljno. NaroEito je vaho oslobo- 
diti se predrasuda koje ljudi imaju kad taj fe- 

men gledaju kax, i3sto estetieki fenmen. 

Ne marn Sta misli o svemu ovome Dragoslav 
DeviE, b j i  j,e muzikolog? 
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DEVIC : 

- Ja Sam u v%e mahova, o &vim Saveza ud- 
ruienja folklmista Jugoslanrije, ukazivao na ova j 
fenomen, na ovu pojavu novih ,,nanadnih" pe- 
sama. One su ,,nardnew (pod nacima m a d a ) .  
U digknsiji je bilo razliritih oprenih miSljenja 
medu saoniln struEnjacima i 2dkhistima, ali 
joS je vainije to Sto fwoj pojavi oni aisu m a -  
njali dovoljna paa ja ,  jer su smabraki da je ona 
perisma, pmlazna, a da mi momno da se 
interesujm uglavnom za ,~mdhentamu", ,,iz- 
vornu" (opet pod znacha aamoda) narodnu mu- 
ziku. Medutim, nije ta6no. Nova na rcha  muzi- 
ka je vredna p d j e ;  ona donmi kompleks pi- 
tanja m o g o  shzenijih nego Sto se Eni folklo- 
ristima, pa i nama ovde. Sveta LukiC, npr., is- 
tiEe da je ba muzika sasvim nova, da se stvara 
- takva kakva jeste - tek poslednjih 10-15 
godinn. IMedutim, to nije sasvim t a w .  O m  
ima izvesne karakteristike koje odlikuju na- 
rodno stvaralaStvo od pofetka. Zatim, ja znam 
neke pesme od ovih tm. novih, koje su ve6 do- 
sta odavno nastale. Recimo, Miodrag TodoroviCl 
Krnjevac je jo.5 1943. godine kmpmovao pe- 
smu ,,Jesen stiiie rana, vinagradi zreli", a ,,ZnaS 
li dragi onu Sljivu rmku" 1946. Sigurno cia je 

takvih pojava bih i m a g o  ranije. 

LTJKIC: 

- Vi mislite, dakle, da ta narodna muzika ide 
kontiauiranim tokom, i b a  bitnih prekida i sko- 

kom? 

- Ubeden Sam u to. Medu novim, knnuponova- 
nim pesmama h a  dosta takvih koje se oslanja- 
ju na muzifku tradiciju, starijih pesanla - to je 
u stvari svojewstan kontimuitet. Nisu sve te 
pesme neSto a p s d u h  now, kao Sto misli dm- 
garica PeSi6-Golubovif. Ali, naravno, ima i 
novina. One se cgledaju pre svega u meSanju 
stilova. Zavisi i od autora - dsa li je on muzi- 
far, ili poltqprofesionalac, ili je imao neke pri- 
Like da se obrazuje muzifki. Onda on pravi raz- 
ne ikombinacije, neSto izmedu zabavne i n&e 

narodne.. . 

- Interesanb bi bilo govoriti o mvijoj isto- 
riji te naSe tzv. n a m e  muzike. Pomenuli ste 
Krnjevca, inafe u aarodu poznatog harmnikda,  
kao nekag pbmira, j&g od prvih kompmitora 

nove naradne mruzike. 
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DEVIC: 

- Taj stariji stil se nastavlja i dalje. 

-? +*L~:~:.: .Ij'..: - - -  ~ . t.:,\ ~ . .  I.,!. f :?\+2:;.5-:.E:,l_.\ 
. . 
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Evo, ~ovo je bila pesma koja je,u neku ruku, na- 
stavak tradicije KrnjevEeve. Mogli bismo re- 
bi da ovde inna dosta elemenata koji se oslanja- 
ju na  pastirsku pesmu, pastoralu. Veliki broj 
takvih pesama ,p&eCa na krajeve odakle su 
kompozitori. A Sto se tiEe sadriaja, vide6emo 
u tim novim pesrnama ograman broj razliEitih 
tema, p&ev&i od rodnog kraja i pesama o ones- 
tima (g~radovima i selima) - sve do ljubavi i 

tuge. 

Kad se gnvori o istarijskam hodu nave muziike, 
da li je an talcav da tradicionalnu (pastmala sa- 
da zammanjuje neka modernija ~ p m a ?  Pommut 

je uticaj zabavne muzilke. 

lmamo evidentan primer: ,,VojniElm pesm",  
koju peva Zeherijah DeziC. 
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-- Interesantmo je kalco u ruvcdu tmba p4sei.a 
na trubu iz komp~zi~cije ,,T.iSina". MehaniEki je 
nalepljena tu, a onda sledi uobieajenija narodna 

melodija. 

- Nova narodna muzika zasniva svoj uticaj na 
spoju tradiclonalnih i rnadernih elemenata, i na 
taj se nafin vlkljuEuje w modemu stmkturu PO- 
t~&nje.  J a  bih samo hteo da vas podsetim na 
malqpredagnju izjavu - da gostoje v e m a  ve- 
like varijacije, da postoji i bogatstvo. Jednla od . 
osnovnih primedbi koju srefemo u javnosti je da . 

je ta muzika siromagna, da je neprihvatljiva, 
itd. Kako bismo u tom smislu m g l i  da je shva- 

timo? 

- Treba praviti razlike izmedu takvih lpesama 
koje stvamo predstavljaj~u 5und svoje vrste, 
bilo da se radi o tekstu, bilo da  se radi o EisOo 
neveStim muzifkim kompilacijama, spajanji- 
ma, mesanjhna xamih stilova, ild. Medutim, ima 
vrlo interesantnih i uspelih pesama hoje, po 
meni, na odreden nafin nastavljaju i n a r d n u  
tradiciju, usavrSavaju je i obogahju. I ne bi 
trebalo ,,ad prve" anatemisati te pesme, kao Sto 
postoji tendencija, sasvim iprirodno, kod nekih 
naSih ~ ~ i t a r a .  Oni su profeshnaho zain- 
tmesovani i pogodeni homercijahim uspehom 

tih pesama. 
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- J a  mislim da mi neCemo pasti u tu greSku. 
Nai asnovni motiv jeste da ne okrenemo glavu 
od tog fenomena; a $ad u d e m  u proces izufava- 
nja, da ga ne ~ocenjujano unapred, nego da ga 
prvo opilemo, a tek onda da ispitarno Sta se de- 
Sava s njilme i kako se ho u potroinji odrajava. 
A h ,  govoreti o masovnoj potrosnji, napravimo 
paralelu izmedu nove nailodne rnuzike i ozbiljne 
rnuzike, i m m o  tu, s jedne strane, loSu iproduk- 
ciju sa dobrim prijemom, a sa druge strane do- 

bru pnodukciju sa loSim prijemom. 

N a r d n a  muzika (narodna pod macima navada) 
dciivela je veliki bum. J'ednim delam, kao Sto 
je vet nap~amemula Zagorka PeSi6-Golubovit, 
ona za to zahvaljuje i sredstvima masovnog ko- 
municiranja. Imam, pre svega, na umu gra- 
mol'onske plofe. koje se prodaju u stotinama 
hiljada primeraka. Za nju narod odvaja pare, 
dakle finansira je. Ona se izdriava, tako reCi, 
samrl od sebe i funkcionise samostalno i renta- 
bilng na triistu. Zatim, b muzika se Siri zah- 
valjujuci ~programima radija i televizije. Oni 
ti-pe adredene prigomre od Sire publike: stEu 
pisma da joS ni izdaleka nema na tim progra- 

mima dovoljno m v e  narodne muzike. 

klectutim, samo u Srbiji pragrami koji su posve- 
i.mi toj muzici imaju i sada ogxoman audito- 
rijunl. Prerna poslednjim istraZivanjma, na te- 
leviziji dolazi izmeau 250 i 500 hiljada gledala- 
ca na jednu emisiju nove n a d n e  muzike. 0 
ttr.n interesuvanju moie se suditi takode i pre- 
ma programskim zahtevima: npx. oko 40?h te- 
levizijskih gledalaca smaka da bi n a r a e  mu- 
zike trebalo da bude vlSe na p.lograrxu. Cledao- 
ci iz svih krajeva Srbije izraiavaju takve zah- 
tevc, a narokito oni iz Sumadije i uie SrKije. 

Ako se upciredi taj auditorijunl sa auditcriju- 
mom ozbiljne muzike, kakva je sraunera? 

Emisija ozbiljne muzike ima cjtpr~l~ke deset pu- 
ta ananje slulalaca, odnosno gledaiaca. Uosta- 
lorn, sliEni su odnosi i kod plofa. Dok jedna 
p&a nove narodne mnzike ima tirai oko stu 
hiljada primeraka, plofa azbiljne tnuziike itna 
negde oko 5-6.000 prijmeraka. Prema tome, tc 
se relacije prenose ne samo ovde ve6 i na 

ostala sredstva masovne komunikacije. 

Podvuka.~ bih joS ,ova: nova narodna m,uzika 
prihvata se kao veotna aktuelan fenmen.  Mi 
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smo maloEas osvetlili jednu istorijsku dimenziju 
tog fenomena. Ali, ta narodna muzika je veo- 
ma aktuelna i neprekidno iivi, obnavlja se sa- 
ma od sebe, upravo z b g  toga Sbo nalazi Siroku 
publiku, nastavlja intenzivno svoj iivot i veoma 
snatnim koracima ide napred. U svetlo-sti tog 
elements, ja m,isli?m da moramo pokuSati da 
ispitarno kako se situira publika i kako se u 

stvari raguliSe ta potrohja. 

Trebalo bi sada povezati ovo Sto je govorio Pla- 
vjif sa onim Sto je rekao Devik ispravljajuCi 
anoje miSljenje 10 jedinstvenosti fenomena now 
narodne muzike. To bi bio ujedno plrovizorni 
zakljulEak naSeg prvog razgmora o novoj naro- 

druoj muzici. 

S jAdae strane, reklo bi se da nova narodna mu- 
zika nije jedinstvena u onoj meri kdiko sam ja 
smatrao. Postoji, nakme, isborijski kowtinuitet 
stvaranja u duhu nallodne pesme i narodlne 'mu- 

zike. 

Ali, s druge strane, lava pojava ipak je u biti 
jedinstvena. To ubedljivo pokazuju podaci koje 
navodi Plav5ik. Jedinstvena je ona i nova tako- 
de i po tome Sto joj koxrqpozitori nisu sasvirn 
anoniunni. Sredlstva rnasovne komunikacije, o 
kojhma je govorio PlavSik, omoguCila su toj mu- 
zici - u celini - da izide iz dotaddmje a m -  
nilmnosti (pevanja u narodu i po kafmama), i 
da se nametne kao jedna nova oblasd profesio- 

nalnog stvarala3tva. 

Podsetio bih na DeviQvo izlaganje na Kongre- 
su folklorists. On je t a m  naveo koliko feno- 
men nove narcdne muzike moie da utiEe na 
promen~u naSeg 'odnosa prema narodnm stva- 
ralaStvu uo~Ste. Da li je bitm anmimnost i us- 
menost, ili -je bitno Gznavanje autora? mislim 
da su raperhusije ove pojave vidljive na raz- 
n h  iplanovima. Sigurno one imaju uticaja i 
na apercepcijiu muzike uopgte. Ako rn~tziku po- 
smatramo kao Iw~munikaoiju, naravno u Sirem 
smislu refi, ondla !ma verovatno potpomaie ko- 
munikaciju izmedu I j d i ,  u ovom sluEaju izme- 
&I krmpozitora i mih slojeva publilke koji tu 
muziku primaju, odnomo onih druStvenih gru- 
pa koje razumeju njene sirnble i b j e  mogu da 
se ukljufe LI t a h i  stmkturu komunicinanja. 

U savremenoj ozbiljnoj muzici, npr., za Eiju pu- 
hlilku ne bih mogao tvlrditi da se pmSiruje, pri- 
sustvujemo preovladavanju traienja smisla u 
s a m h  muziEkim strukturama, dnosno sluSam 
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tzv. ,,bonski esej". NaS novi i neobramvani slu- 
&#lac, kojli tek Sto se ukljueio u potroSnju muzi- 
be p ~ e k o  masovllih sredstava, nikakn nije sve 
viSe nego je sve manje u stanju da tobezbedi sebi 
aktuelnu muziku svojih savremenika; an je sve 
slabije razume. Po svemu sudeCd, kod n w e  na- 

r&e mvzike to nije slufaj. 

NajvaLnije je shvatiti da mi lovde pokuSavamo 
da pridemo novoj narodnoj m i c i  sa s t m v i -  
ata koje je ~ e l a t i v m  objektivno i da n m  je 
cilj da shvatimo Sta se moie iskoristiti na 10s- 
novu takvog proufavanja za uspostavljmje je- 
dne razvojne linije, za paboljSavanje muzifkog 
ulrusa, ' p t r o h j e ,  za stvaranje kvalitebnijih mu- 
zifkih vrednosti itd. Znafi, da vidimo i podvu- 
Eemo elemente urbmizacije koji se u tako Iroon- 
ponovanoj muzici mogu islooristiti EI jedan da- 

Iji, viSi napor. 

Publika nove narodne muz ke 

Gov~rili smo o n'omoj narodnoj muzici kao o 
jednam vidm masovne kulture, zatiim o nj~oj kao 
o istorijskoj pojavi koja nije iskljuEivIo vezana 
za nnSe vreme, nego se javlja i u prethodnim 
epohama (neravno, tada je bila neSto drugeEija). 
Njena produkcija je agpomna i po firaiv i po 
broju naslova izvodafa. Ona se izdriava samo- 
stalno, funkcioniSe na triiStu samostalno; svi iz- 
vori priboda p t i f u  od onih koji honzumiraju 
novu narodnu muziku. Njena publika je vwma 
Siroka i masovna. Zbog toga i treba obratiti 
posebnu painju na nju. PokuSaCean~o da ocrta- 
mo koja je to publika, kakva je njena struktu- 

ra, gde se ona nalazi i kako se po~naSa. 

Kaja lp~~blika konzumira pnoizvode masovne ku- 
lture -- to je problem koji je dosada najrnanje 
ispitan. U zemljama gde se mnogo viSe istra- 
iivala masovna kultura, postoje i razlifite pret- 
postavke i razlifiti podaci o njenoj publici. U 
Anerici, na primer, istraiivanja ukazuju na to 
da se publika regrutuje iz svih slojeva stano- 
vniStva, i da u ajenom hori8cenju urestvuju 
i'ntelektualci razlileitih nivoa, kao i ljudi iz gra- 
dskih sredlna koji pripadaju drugim sJojevima 

stanovniktva. 

Ova pretpostavka mogla ~bi se wet i  i u nakem 
istraiivanju; samo se mora voditi raEuna o je- 
dnoj specififnosti naSeg druStva. Nesumnjiw 
je naSe druStvo mnogo diferenciranije po nivo- 
ima M t u r e  stamvniStva nego Bto je to a m i -  
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fko drultvo. U tom smislu kod nas se moie go- 
voriti o diferenciranju publike koja se lwristi 
aaziifitim proizvodima ru sferi masome h l tu re .  
Ljudi koji su viSe upuCeni na pisanu reE, viSe 
Ce se koristiti literatunoun, ili spwififniom Lite- 
r a t u r m  iz sfere rnasovne kulture. Chi, pak, ko- 
ji su manje u kontakh sa pisanom r e i ,  odnos- 
no ljudi koji su nepimeni i polulpisonmi biCe 
vise upuCeni na neke druge oblike masovne ku- 

lture. 

Ali kad je u pitanjnr nova n a m a  muzika, mis-  
lim da je ipak dosta teSko farmulisati pretpos- 
tavku. Moralo bi se neSto vile znati o tome ko 
bi mogao biti n j w  konzument. Vemvahw> je 
proufavanje prmgrama radija i televuije dalo 
vec neke rezultate. A sigurlxo Ce n~am i drug 
DonoviC, muziEki urednik Rodukcije gramo- 
fanskih p loh  RTV Beograda, govoriti odredeni- 
je o tame koji slojevi naSeg stamvni8tva naj- 

vise kupuju ploEe nove narodne muzike. 

NaSa izdavaEka kuba ne vodi statistiEke podatke 
o tame $0 su konzumenti gramodmskih pl&a 
sa n o v m  narodnom rnuzikom. Ja  m g u  'da go- 
vorin~ o tome samo iz svog lifmg iskustva. &- 
tovo sam sasvim s a r a n  da nova narodna mu- 
zikx nalazi svoju produ pre svega u gradovima. 
Ecograd bi tu b b  na p r v m  rnestu po p r h j -  
nim tiraiima tih pLoEa, pa za njim drugi v&i 
gradovi u Srbiji, Bosni i Makedmiji, a onda - 
nest0 manje - u Hrvatskoj, Sloveniji i Dalma- 

ciji. 

S ohzirm na to da je r& o pesmi koja je no- 
vostvorena, komponovana narodna pesma, naj- 
fe5Ci njen konzment mogao bi biti m a j  st,ano- 
vnik gradova koji je doSao sa sela, zad,riavii 
svoje afinitete p r m a  narodnoj pesrni koju je 
i ranije peveo i sa kojom je i cEolSao u grad. 

A zbog Eega se ta muzika danas vSe konmmira 
nego ranije? Pretpostavlja se mda je to zahva- 
ljujubi povetanom broju gramofona, uglavnom 
po gradovima, ali i po selima. Ne bih isklju- 
Eio ni f i s h  komercijalni r n m e m t  u stvaranju 
te nove narodne rnuzike, i to na p r v m  mestu 
kod njenih stvaralaca i interpretatora. Taj mo- 
menat postao je vaian nainofito od onoga mome- 
nta kada je zakonodavstvo regulisalo auhriza- 
ciju prava stvaralaca i hterpretatora te mlxzike. 

Sto se tife bnzumenata, hod njih postoji pot- 
r ~ b a  za novim izrazm stanja u kome se m i  
sada nalaze. Svi ti faklori zajedno naterali su 
ljude da stvaraju takve pesme - i m e  su ma- 

iSle na svoj prijem. 
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U s tman ju  i distribuiranju nove narodne mu- 
zike imam0 dve vaine komponente: na prvoin 
mestu, to je pevaE koji interpretira, a zatim sa- 
ma pesma. Mebu pevafha  neki su vec ranije 
pevali ne samo ove pesme vec i jlzvorne i sta- 
rije narodne pesme, dakle repertoar kmoji ih je 
vet afirmisao kao pevafie. Medutim, mi imam0 i 
drukEijih sluEajeva, keda smo, izbarom reper- 
toara koji mam je ukazivao na dabre komercija- 
h e  tiraie, angaiovali pobpuno nepomate pevaEe. 

Qvu tvndlnju hteo bih da ilusbrujem sluEajem 
jednag d a d o g  pevaea koji je doskora bio .pat- 
p m o  newmat. To je Zivan Pavlovik, koji je 
jednom lepom i prihvatljivam pemioom uspeo 
brno da se afirmiSe kao pevaE, pa je i dalje 
prodavao u dobrim tiraiirna ploEe koje je za 
nas snimao. Ako je reE o pesmi koju kete sada 
Euti, njen tirai je bia preko 70.000 primeraka. 

........... 
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Verovatn,~ vi unapred planirate tiraie na osnvr 
vu prode odredenih p E a  na t r Z i t ~ ~ .  Molio bih 
vas da lraiete j d  nekoliko reEi o pragnozama 
koje vezujete za pojedine pl&e M a  iih snima- 
te i pripremate za triiSte. Na k o j h  elementima 

se m e  zasnivaju? 

Ukol ib  je reE o pevaEima koji su veC ~mfirmi- 
sani i hoji uiivaju veliku papularnost, mi se 
odluEujemo za veCe startne tiraie. Rech~o ,  plo- 
ee Safeta IsoviCa imaju negde od 30-50.000 
,primeraka III sbstu.  To isto vaii za pevafe ka- 
kvi su Lepa LukiC, Dragan ZivkoviC-Tauovac i 
jog neki. Medutim, kad su u pitanju pevaEi ko- 
ji tek startuju, tu smo posebno obazrivi nbog 
toga Sto se bez o~bzira na to Sto s m  mi izvrSili 
izbor pesama - make dogoditi da ti novi pevaEi 
ne budu prihvaheni, pa bi nam u tom sluEaju 

plofe lostale lagerovane u magacinu. 

A uk~oliko se prihvati nov pevaE, kako postupate 
bada? 

U tom sluEaju vrlo b rw reagujemo doradama. 
Mi smo u stanju da  za nedelju dana i z a d m  
na triiSte ponov'o sa drugim, dodatnim tirakom, 

ukoliko se  prvi potpuno proda. 

PLAVSIC : 

Koliko puta otprilike tako Einite? 

PloEe d o r a d u j m  sve dotle dok se traie. Nara- 
vno, ove nove kompmovane p e m e  nemaju neki 
duii vek. Medutim, koliko god m&mlo da ih 

eksploatiSmo doredama, mi to Einimo. 

Da se vratimo na m u  konstataciju da  je Beo- 
grad jedan od najmaeajnijih potmSaEa nove ma- 
nodne muzike, bar Sto se tiEe plda .  U ovaggrad'i- 
Snjfaj Sondaii auditorijuma RTB, gledmci u va- 
roSicama u 43% sluEajeva, iz seoskih naselja u 
40%, a m i  iz velikih gradova u 35% slufaje- 
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va (u apsolutnim knosiana to je Ipak skoro dup- 
lo viSe nego na selu) smatraju da na televiziji 
treba da b& vice n a m e  muzike. OEigledno - je da je razlika imeau  sela i gnada ovde dale- 
ko manja nego Sto se mislilo. Publika radija u 
jog veCoj meri izraBava zahtev za poveCanjem 
pnaporcije narodne muzike - na selu Eak 74%, 

'- u vamSici 63%, a u velikom gradu 45%. Pove- 
Canjem steipma urbanivacije apada broj aahte- 
va za narodnom muzikom. Ali Eak i u velikim 
gradovlma (u o v m  istraiivanjru to su bili Bee- 

' grad, Niovi Sad i NiS) ona se viSe traii nego 
svi ostali muzi5ki ianrovi zajedno. To joS je- 
h m  potvrduje znaEajan podatak da publika 

narodne muzike nije iskljuEivo seos'ka. 
p ; ; .  

M~iemo li r d i ,  i da li se vi slaiete s tirn, da 
pnoldukcija odnmno p~troStnja nove narodne mu- 
zike nije vezana samo za selo, nego je isto tako 
vezana i za grad? Kako biano u tom smislu 
mogli ~da apiSemo publiku, kioja, maei, nije sa- 
mo seoska, nego je i gradska? Koji su tu zajed- 
nGki elementi a a  kojiana se gradi moguhost 
p d a j e  gramofonsluh p lda  move nanodne mu- 

zike u velikim tiraiima? 

Afinitet prema narodnoj muzici kod naSeg sveta 
jedan je d izrazito markantmih Cinilaca. Dalje, 
kad m e m o  u *obziir koliko je od raba do sda- 
nas povebano gredsko stmovnit?tvo i kdilko je 
njegova struktura promenjena dolasham ljiudi 
sa sela, :,a mislim da to moie da nam pmogne 
u razumevanju potrainje za narodnmn muzikom. 

Producentska kuCa koja se bavi prodajm i pno- 
dukcijom ploEa sa novom narodnom muzikom, 
svakako mora voditi raEuna o vrlo vainom fak- 
tom - a to je Sta da se plasira na triiSte. Kako 
vi, recimo, sa~majete Sta i.e biti ili Sta d e  biti 
kurmtno kao mba? Koja je vaSa repertoarska 

politika? 

Jedna Lepa LukiC, jedan Safet IsoviC ili Dragan 
ZivkoviC Tomvac mogu da pevaju tako reCi sve 

. ono Sto hoCe; plasman tih njlhovih pbEa una- 
pred je obeabeden dagledno vrerne na triiSbu. - Medutim, kad su u pitanju pevaEi b j i  tek star- 
tuju, onda se orijentigemo uglavnom prema re- 
pertoaru. Mi sanii, u ~kuCi, iocenjyiemo da li j e  
taj repertoar prihvatljiv, poznajuCi, razume se, 
prethodni repertoar, reperboar prethdnih plo- 
Ea, pa cmda tako dabram repartoar usaglagava- 
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mo sa moguhos tha  pevaEa. VeC sam pornenuo 
da smo tada obazriviji sa startnim tiraiima, 
zbog rizika sa novim lpevaEima Imali smo s h -  
Eajeva da takav nov peveE propadne. A h  pro- 
gadme, (mi vi5e s njim obiEno ne radimo. Prep&& 
t m  ga drugim producentirna, ukoliko mi i d e  

da se za njega zainteresuju. 

Drug DomoviC 'kafe da je polpulamost pevaEa 
mlmenat koji u priliEnoj meri adlukje  o tira- 
i u  jedne ploEe. Da li uz taj faktoir treba ve- 
zali i Sam sadriaj pesama koje se nude publici? 
Da li svojim sadriajem nova narodna muzika 
izlazi u susret nekim ieljama i potrebama publi- 

ke koja kupuje te ploEe? 

Sadriaj pesa'ma za aas  i za prodaju naSih ploEa 
veoma je vaian, a posebino kad su u pitanju 
d e d i  pevaEi. Mi ne primaxno, naravno, uvek 
apriori ni ad afirmisanih pevaEa sve Sto nam 
predloie. Jer to moie biti ispod svakog nivoa, 
kao Sto pokanuje i primer pesme o fudbalem 

DBajiCu, snimljene u produkciji ,, Juglotona" : 

Svaka curs imala momfiea, 
ja bih htela D~agana DZajiCa. 

Kad bi n e b  od pevaEa, dak i afimisanih, pred- 
l&io takvu stvar, naSa kuca je ne bi prihvatila. 
Mi vodimo raEuna o borne da ne i d a m  ispod 
onag minimuma kvaliteta koji jedna kuCa mora 
adriavati ako ne ieli da se pretvori u neko pre- 
duzeCe, vei: da ostane institucija koja -- s obzi- 
rom i na to kakvo h e  nosi - i11na a k  i izvwnu 
vispitnu ulogu, a u svakam sluEaju mma da pa- 
zi na nivo izvodmja i na vrednost melodija hoje 

se izvode. 

Izgleda da ipak naSoj publici ne smeta Sto je 
ploEa koju ste ipmenuli sumnjive vrednosti. 
Ona takvu p10Eu kupuje. Prema tome, u naplo- 
ru da opiSemo publiku koja kolnzumira novu 
n a r d n u  muziku, &em0 sada reCi da  publici 
nije vaino da to Sto m a  konzumira bude na 
visoluolm nivou, prema nekim aspolutnijim h i -  
terijulmima. Ona, nezavisno od umetnilEkih kri- 
terijuma, ima svoje preferencije, svojo afinitete, 
hoje p k u l a v a  da zadtovolji s(pw3tajudi se Eak 
iqd nivoa o home gomri DanoviC, a koji oz- 
biljnije gremofonske i distributerslre kvde ne 

bi smele d a  prihvate. 
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Koliko prdukcija gramofonskih pllofa RTV Be- 
ograd prati aahteve publike? Namfito me hnte- 
resuje u&ava li se neka inertnost u pmasanju 
publike? Koli,ko ona voli ponavljanje jednih is- 
tih stvari, jedne, uslovno kaiimo, ,,tendencije7' u 
ntovoj narodnoj muzici, bilo da su u pibanju ilsbi 
ili ,razllfiti pevafi? Moida hod nje dmin i ra  
potreba za promemom, lako usaglaSavanje sa 
promenom: traie se stalno nove pesme, novi pe- 

vaEi, nove mode? 

Na 'ovo pitanje navodi me jedna klasiEna defi- 
nicija masovne kulture: njeni proizvodi - pre- 
ma toj definiciji - nikada, ni kad su serijski, 
ne predstavljaju fistu shemu i Sablon, golo po- 
navljanje onoga Sto se veC traji i hmzumira na 
trii'3~1. Dela masome kulture uvek donose iz- 
vesnu promenu, nnku, makar i min,i'malnu novu 
varijaciju. Od malsovne kulture to traii ,,dmuh 
vremena", o ,k'ome pEe u svojoj isboimenoj 

knjizi Edgar Moren. 

Da li se i u sferi nove narodne m z i k e  prime- 
Cuje takva neka pravilnost? Recimo da se Sablon 
posle izvesnag vrennena iscrpe upropastivSi 
kampozitora, pevafa, zasitivgi triiSte do te me- 
re da s njime dalje ne moie da se rafuna. Ili 
je suprotna situaoija: da  neka suviSe radikalma 
pramena, neka potpuno novatoruka pesma, koja 
predstavlja zaokret u tom stvaranju, izazove ne- 
gativan efekat, propafdne, odnosno slabo se pro- 

daje i brzo izgubi sa triiSta. 

I u covoj vrsti muzike, takva kretanja, o kojima 
govori Sveta LukiE, mogu se zapaziti. Uosta!am, 
njima se izraiava zakonitost koja vaii za sve 
grane umetn,osti. I kad bismo hteli, mi ne mo- 
iemo da ignoriSemo triiSte, jer u krajnjoj li- 
niji mi i radimo za njega, obraCajuCi pri t ~ m  
painju da kvalitetcrm svojih proizvoda ne ode- 
mo bliko nisko, ispod svakih umetnifkih kri- 
terijuma. Ali p u b l i b  aas  na neki n s i n  tera 

da  jo8j damo ono Sto m a  ieli. 

Mislim da je to samo deo istine. Jer, ipak vi njoj 
dajete ono Sto vi ielite. U stvari, pred nama je 
d m t r u k i  proces - i treba biti svestan njego- 
ve dvostmkosti. V S a  politika pnoducenta i di- 
stributera jioS kako utife na formiranje ukusa: 
repertoaram, izbomm pevafa, nametaniem si- 
stema zvezda, festivalima i saborima Eiji ste vi 
u stv.ari reiiseri, a nc samo finansijeri ili ap- 
straktne mecene ,i pokrwitelji. U stvari, i m e d u  
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triigta, publike i vaSe kuEe vlada tesno medu- 
sabno dejstvo. Zbag toga, dema@ki je a h  se 
~periSe potrebama i u h s o m  publike keo fak- 
toram koji jedini, ,,Sam po sebi" odufuje  0 sve- 
mu: o karakteru i vrednosti nove narodne mu- 
zike, o papulamosti pevafa itd. Vi ste daleko 
od toga da pasivno i posluSino reagujete n a  im- 
pulse triiSta i publike. Potrebe i ukus f o m i -  
rate i vi, i to u matnoj meri, naramu zajedmo 
sa radioan i televizijom i sa najistaknutijim 
stvaraocima i interpretatorirna nove nanodme 

muzike. 

J a  se patpun0 slaiem s tlm. Kad govorim o po- 
litici, ne govoriun o ipolitici koja samo sluSa ili 
s m o  ldiktira i dirlguje. NaSa politika usrnerena 
je tako da usaglaSava impulse triiSta sa onim 
Sto se sme i moie pruiiti u odgovor, kao nova 
maradha mwika, a da to ode u krajnji Sund. 

Beogradska pa~ducmts$a kuEa, koja vet ima 
izvesnu tradiciju, stvarruo voldi r a k a  0 toj se- 
lekciji. Njena polititka ogleda se i u karakteru 
Beogradskog s a b r a .  I pevaEi i peme ,  sve je 
tu povezano sa Pndukcijom pliofa Radio-televi- 
zije Beolgrad. Pre festivala mganizuje se selek- 
cija kompozicija da bi se d&lo do kvalitetnih 
pesama i plofa. Postoji i i r i  hoji to sluSa i za- 
tim predlaie pesme luoje Ce biti izvedene na 
Saboru. To je veE neka strutma porn& u odabi- 

ranju repertoara. 

Ja5 neSto bliie )o sammn repertoaru u vezi s 
publikom. Cini nam se d a  se u sfmi nove na- 
rodne muzike radio sluSa ono Sto je novo i ak- 
tuelno. Publika je, izgleda, orijentisana upravo 

na te novine koje se j'avljaju na  triiltu. 

To nije sasvim izvesno. Jer sa m z i f k e  strane, 
postoji Salblon, f o ~ m a  koja je prihvatljiva. Ona 
nije sasvim nova. U celini, to je ipak novost u 
odnosu ma tradicitonalnu, izwrnu narodnu muzi- 
ku. Obifno u svakoj ,pemi  wstoji jedan iastru- 
mentalni uvod. On je ve6inm klasifan. Zatim 
dolazi glavna tema, koja je, t a b b e ,  vile-mamje 
u tradicionalnim okvirima. Najzad, imamo ref- 
ren, kao pripev, koji je novost u odnosu na  
tradicionalnu pesmu. U pesmi koju m o  slu- 
6ali - ,,Kazandiija vatru zaloiio" - dolazi do 
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izraiaja upravo to Sto vemvatno publici dan!as 
nardito pogoduje. U poredenju sa sta'mm ma- 
mdnom pesmom, knja je bila lprosta, jed~lostav- 
na, stihovna: jedna strofa koja se ponovi dva 
puta, i cela je pesma gotova - ovde je sada pri- 
lieno nova stmktuna. Ovde je jedna stmfa; poisle 
toga dolazi joB neSto movo Bto se dalje mzvija, 

razvijajuki muzirku ideju u pesmu uopgte. 

Ovaj primer d ~ b r o  ilustruje m j u  tezu. Upravo 
lwakve pesme se najviSe sviaajv danaSnjoj 
publici. I joS treba ~podvuci, da su te nove pesme 

po strukturi sliEne jedna drugoj. 

Forma narodne pesme - biLo da je m a  nova, 
komponovana ili stara, izvorna - tako reCi je 
nepromenljiva. Ako upotrebljavamo termin 
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S a b h ,  onda je nova nlarodna pesma Sablonizo- 
vana d u sugtini drukEije ne m i e  ni  biti. Nekih 
rev~lucionamih promena a ovoj vrsti muzike 
nema. MuziEki, sve su to kompilacije, daleko 
d origimalnog, smosvojnog stvarabgtva. Nlave 
narodne pesme predstavljaju, manje-vEe, a d p -  
taciju melodija veC postojeCih, koje su samo me- 

lodijski menjanje. 

DONOVIC: 

J a  govorim u prvom redu o muzici. Novine su 
mnogo veCe u tekstu negio u muzici. Ali bo je 
oblast u koju ja ne bih zalazio. H(&u da @- 
v u E m  samo to da tekstovi u naSoj kuCi prolaze 
kroz neku vrstu cenzure. Muzika je u rukama 
nas, muziEkih urednika, lwji ~MluEujemo da  li 
femo negto pustiti ili ne. J'edan strucnjak za 
jezik i knjijevnost revidira i popravlja tekstove 
onda kad mi odluEimo da li je melodija vredna 

da h d e  odStampana na pl'oEi. 

J a  bih naveo neke od lonih podataka kojima 
raspolaie Radio-televizija Beograd o sluganasti 
i gledknosti emisija nove narodne muzike. Da 
pogledamo maloEas postavljeno pitanje: da li 
publika traii novine ili traii ono Sto je vei: 
uhodano? SudeCi po pismima koja mi dobijamo, 
narodnla muzika se uopSte rnnago traii. Oko 
70% pisama odnosi se upravo na narodmu muzi- 
ku. Manji broj oinih koji piSu traii vei: ~popu- 
larne pesme i izvodaEe. Mnogo ve6i broj upravo 
traii nove stvari i nova imena. J a  sam sklan 
zaklju6ku d a  je publika orijmtisana na novine. 
TeSko je reCi da li publici pogoduju novine u 
samoj muzici. Ali sigurno je da ona trai i  nove 

~ploEe, nove pevaEe itd. 

U emisiji ,.TV--tau, 28. jula 1969. godine gleda- 
oci su na  ovo moje pitanje oidgovorili potvrdno: 
cmi traie nove ploEe kao rnladi nove snimke 
svojih ljubimaca u zabavnoj ili pap-muzici. Pri- 
stalice nove narodno muzike babode traie da 
ih sredstva rnasovnog komuniciranja obavegta- 
vaju Sta je novo i najnovije na ovolm polju. 
Ubeden sam d a  bi top-liste i ovde b e s ~ r e h o  
funkcionisale kada bi neko pristao da ih uvede. 

Veliko je pitanje moie li se precivlije refi neS- 
to 0 publici nove narodne muzike. Globalno je 



NOVA NARODNA MUZIKA 

jasno, kad govorimo o mentalitetu, da novu n4a- 
r d n u  muziku voli ono Sto je joS seosko u na- 
Sem mentalitetu, bez obzira na to da li se ta 
ljubav ispljava viSe u selu, palanci ili velikom 
gradn. Ne dajuCi toj Einjenici ni m i t i v a n  ni 
negativan znak, mi smo iprosto prinudeni da je 
konstatujemo. Mebutim, mnogo vise od toga 
ne motemo zasad da kaiemo. Moida PliavSiC 

h a  podatke koji govore neSto drum. 

Evo, ja sam pripremio nekoliko ilustratimih po- 
dataka o odnosu slugal~aca i gledalaca radija i 
televizije prema ovoj muzici i njenim izvoba- 
Eima. PogledaCemo prvo odgovore prema obra- 

uovn- nivou: 

Tabela 1. Sondaia 1969 (u 96) 

Obrazovni nivo 

Nmismen 
pisman 
NEa bkolska sprema 
PriruEeni i nekGalifik. 
Visoka kv~alif. i kvalif. 
Srednja Slmlska sprema 
Visa Skola i I stepen fak. 
Viwka Skolska sprema 

U K U P N O :  

N a p o m  e n a : 1. Stiav da na televizijskarn pm- 
g r m u  treba povefati udeo 

(Odnosi narodne muzike; 
se na sve 2. PevaEi narodme muzike kao 
tabele.) najpopularnije licnosti na 

programu RTB ; 
3. Emisije n~andne muzike kao 

najipopularnije emisije na te- 
levizij skom pmgrmu.  

Podaoi koje smo ,dobili u p~oS1,ogdiSnjoj sandaii 
gohvo su identihi  ovima ako se posmatrlaju u 
celini. U 1968. godln~i po broju zahteva koji tra- 
i e  govefanje na prvoim mestu nalazila se narod- 
n.a muzifka sa toko 33% o~dgovlora, dok je svega 
2% traiilso njeno smanjenje. Tada je erni,siia ,,U 
nanodnam rit~mu" ~gotovo kod svih socijahih ka- 
tegor'ija spadala medu osam najgled'anijih erni- 
sija naSeg TV-programa (gledanost od 14% d'o 
46%). Od peva'ea naroldne muzike najpolpulanni- 
ji su bili Nedeljko Bilkie, Safet Isovii. i Lepa 
Lukib. Ove godine, pored njih, visoko su se pla- 
sirali i Ra,dojka i Tine ZivkoviC, Ismet KrciC, 
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Dragan ZivkoviC Tozovac, Za'i'm IrnamoviC, Nada 
Mamula, Braaa BajiC, Predrag CojbviC i E m a  
Rediepova. Lako je primetiti da se ovde ne 
radi samo o popularnosti pevaEa k'oji pevaju 
,;nlovun nego i oaih b j i  su fpoznati jo~S uvek i 
kao pevafi ,,stare" nanoche muzike. Zapaieno je 
takode da ps to je  izvesne razlike u popularnosti 
pojedinih pevaEa u raznim regionha Srbije. 
Sl'iEno je i kad p~pularno~sti emisija nam@e 
mulzike - one su npr. nest0 pqpularnije u Su- 
madiji (14%), Istornoj Srbiji (13%), SberovlaS- 
kom kraju (11%) i Ju5noj Mxoravi ( lo%), nego 
npr. u Sreun'u i Batkoj (1%). 

DaCemo sada odg~ovarajuCe podatke i p r a m  so- 
cijalnoj stmkturi: 

Tabela 2. Sondaja 1969 (u %) 

Saoijalna struktura 1. 2. 3. 

Slukbenik 
Radnik 
Poljoprivrednik 
Zmatlija 
Penzioner 
Sbudent 
Uf enik 
D m a f  ica 
Ostali 

U K U P N O :  

Veoma su interesantni i podaci distribuirani pre- 
ma uzrastu ispitanih gledalaca. Tu se zapaia ve- 
oma pravilen pwast atinliteta ka namdaoj muzici 

od mladih ka s t a r i j h .  

Tabela 3. Smdaia  1969 (u %) 

Godine uzrasta 1. 2. 3. 

od i 5  do 18 20,3 15,l  2,6 
old 19 do 25 28,9 20,l  3,5 
od 26 do 35 43,7 23,l 6,1 
od 36 dso 45 46,2 23,8 4,3 
ad 46 do 55 40,O 23,O 6,1 
od 56 do 65 42,3 28,6 9,7 

U K U P N O :  39,3 22,7 5,4 

N~ajzad da z,avrEimo ovaj pregled padataka na- 
vodenjem razlika koje postoje s obzirom na d- 
nos prema narodnoj ~muzici na televiziji u p- 

jedinim regionima Srbije: 
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Tabela 4. S m W a  1969 (u %) 

Demagrafski rejoni 1. 2. 3. 

Smedrija 
Starovlagki kraj 
I s tkna  Srbija 
Juina Morava 
Banat 
Srem i BaEka 
KOSOVIO 
Beagrad, IN. Sad, NiS 

U K U P N O :  

Iako se pod,aci koje sam nave0 odmose na tele- 
vizijski program, loni su apgti, a beleiimo ih i 
hod ostalih sredstav.a - npr. kod radija Eiji 
sluSaoci u preko 39% sluEajeva takode traie po- 
vkanje  udela narodne anuvike na ppogramu. 
,,Pasle uvodenja v d e g  broja ovih emisija 1968. 
opao je pritisak (1967. 45% ovakvih zahteva), ali 
sada ponovo raste verovatno i zbog promena u 
shrukturi audilorijuma. Maimno s1,abodno reti da 
je zahtev za povecanjem pnaporcije namdne 
muzlke na n a S h  prognamima opSti za naS audi- 
torijum. On se {prenasi i be1ei.i i kod radija i 
kod televizije". (Iz IzveStaja Odeljenja za stu- 
dij programa RTB, ibroj 2 old 9. maja 1969. gad.). 

Na ,osn,ovu ovosa moiemo izvuti zasada sledeke 
zakljutke: 

Sa pcrrastm obrazovne stnukture opada broj 
ljudi lcoji traie da bulde viSe nove narodne 
rnuzike na radiju i rua televiziji. Slieno je i sa 
godinama, odnosno uzrastom: najmladi ne tra- 
i e  toliho ili t r d e  manje namdne ~muzike, a 
sbariji traie vise. Otprilike, ljudi srednjih go- 

dina najviSe traie tu muziku. 

U pagledu socijalne strukture Einjenica je da 
najvatreniji navijaEi ove narodne muzike nisu 
poljoprivredinici, kao d t o  se oblEm misli, nego 
su to veoma Eesto i ndnici, i zanatlije, i sluibe- 
ruici, a gotovo najvige su to domacice. ZnaEi da 
ljubitelja nova namdne muz,ike itma u svim so- 
cijalnim kategorijama. Ovlakva odredenja, pre- 
ma tame, neCe biti ~dovoljna speciflEna varija- 
bila koja f e  nam reCi neSto o publicii nove na- 
rodne muzike, all, Ipak, ona nas ne ~astavljaju 

ni u sasvim neodredenim slutnjama. 

TJIisli li EhanoviC da ova narcdna muzika, upra- 
vo takva kakva jeste, odgomara potrebama svo- 
je publike? Da Li ona znaEi jedan u omovi po- 
zitivan, prvi kantakl Sirih slojeva n a d  sa 
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mmikom, kau, neka prva stepenica, kao laka 
muzika za n a r d ,  kao zabavna rnuzika za tu 
publiku kojoj se &aka, kojoj je namenjena i 

koja nju tako ii,vo reaguje? 

Adekvatnost nove namdne muzike m&e biti 
mai: sa dve ogtrice. U Starnpanju ploEa sa tom 
muz3luom, ielja za lakiun uspehom m&e da nas 
advede predaleko da spustimo kniterijume. da 
joS viSe utieemo da se preorijentige - u daljem 
hkiu dogadaja - ukus canoga dela publike koji 
ispdjava ve6 odredene muzii:ke afinitete i ieli 

muziku koja je tspod nivw. 

Da li takve tvorevine, koje vi smatrate pri- 
stojnim obrascima nove narodne anuzike, pro- 
laze na triiStu isto m l i k o  dobm keo i one koje 
su slabije i koje vi smatrate gundom nove m- 
rodne muzike? Ako bi se relativno korektne 
stvari prodavale isto talto dobro, ili ne m g o  
slabije, nego Sund, on& ne bi b i b  razlaga za 
neku preteranu brigu. U tom sluaju,  vaSa p- 
litika - govordi u globalnim crtauna - bila 

{bi ispravna. 

Pram podacima kojima raspolaiem, i prema 
saznanjima koja imam, u toj produkciji nove 
narodne muzike, lona dela koja se mogu s m -  
trati korektniim joS i sad imaju bolju p d u  
nego Sto je h a  totalan Sund, 'dakle m a  nova 
narodna muzika luoja je ispod svakag oivoa. 

Stvaraoci nove narodne niVlzike 

Kad gcyvorlmo o stvaraooima nove narodne 
muzike, mdafkle o karmpazibarima 'koji piSu me- 
lodije i o piscima tekstova neophodno je da se 
prvo osvrnerno njihove kvalifilracije. Jedni 
od njih bave se muziloam pnofesim)alno. To 
su flanovi nekih ansambala koji izvode narodnu 
muziku, ili su pevafi narodnih pesama. Drugi 
su amateri, sluibenici, nesvrSeni intelektualci, 
Eak i zemljoradnici, sve ljudi koji se povre- 
meno bave narodnom muzikm. Gobow, svi po- 
tii:u sa sela, a iive i rade ve6in.m u gradu. 

Pripadnici druge grupe stvanalaca javili su se 
sasnije nego mi dz prve gnrpe. Bilo je to u vre- 
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me kada se javila potreba za zagtitom autorskib 
prava tih tvarevina koje se komponuju u d d u  
mrodmog stvaralabtva. D r u g h  rePha ,  bilo je 
to onda kada je nova narodna muzika pcZela 

svoju ekspanziju. 

J a  znam izvestan broj stvaralaca nove narodne 
muzike kao ljude koji su donekle muzifki obra- 
zovani: znaju osnove nauke o harmoniji, mu- 
zifku teoriju, u'meju da piSu note, m~ogu da  aa- 
pGu ono Sto odsviraju i otpevaju." Aii oni kloji 
se javljaju u novije vreme, najceS6e nemaju 
ni najosnovnije predstave o notnom sistemu; 
oni su muziEki nepismeni i stvaraju instinktivno. 
Talkav kompozitor svoju kmpozicliju prvo peva 
pevafu; kad je ovaj dobro nauEi, pesma se sni- 
mi na magnetofon; ukoliko je kompozitor za- 
dovoljan izvocTenjam, pesma ide dalje, tj. zabe- 
leie se note, snima se gramofonska plora itd. 

LUKIC: 

Devii6 je pomenuo jedan trenutek koji je dosta 
karakteristieam za rammevanje fenolmena nove 
namdme lmuzike, a naroPito za razumevanje sta- 
tusa njenih stvaralaca. Ispada da je jednim de- 
lom ekspanzija ntove narodne muzike u vezi sa 
pristupsnjem Jugoslavije Bernsh j  konvenciji o 
zagtiti autorskih prava.U najmanju ruku, to je 
prakt iho vaian momenat. Kompmitori za koje 
smo proSli put kazali da su nanije bili s r e h i  
gto ce Im se njihova pesma vratiti u namd, 
ubopiti se ponovo u sredinu iz koje je i po- 
tekla, sada odjedanput mogu d a  obeabede svo- 
je hterese, da steknu izvor stalnih i ne analih 
prihoda. Oni dobijaju legalan status u druStvu: 
profesionalizuju se upravo kao kompozitori, kao 
stvanaoci tih melodija. Taj momenat obeloda- 
njuje pnafesionalizaciju celokupne nove narodne 
muzike, proces koji abuhvata i stvaraoce, i in- 
terpretatore, i producente, i trgovce. 

Kcmpozitori nove n d l n e  muzike postali su 
zainterevovani za svoja prava. U prvo vrerne oni 
su imali tantijeme obezbedene preko Saveza 
bampozitora Jugoslavije, odnosno preko A u k -  
gke agencije za zaStitu malih prama ( Z M P ) ,  
Piji su Elanovi mahom svi bili. Kriterijumi za 
prijavljivanje dela bili su bez znaPaja. Jedno- 
starno je trebalo napisati ZAMP-u pismo sa 
tekstom i napisanim notama u prilogu. Nekad 
je bila dovoljna i sama snimljena @&a d a  bi 

ZAMP imao uvid. 

T40 je tako tnajalo nelnoliko godina. Medutim, 
stvaraoci nove narodne muzike postali su vre- 
menom sve nezadlovoljniji procentam koji su 
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dobijali od izvodenja sv'ojih dela, odnosmo po- 
entiranjern njih~ovih tvorevina, bilo da ie reE 
o tekstu, bilo da je rei. o melodiji. Zbog toga 
su jtoB 1965. godine ~pofeli da kidaju veze sa 
ZAMP-om, i k~onafno su, dve godine kasnije, 
osnovaLi svoje samostalno udruienje. Ono se 
zove Savez autora muziEkih dela u duhu narod- 
ntog stvaralaStva (SAMD). Tu je o~kupljen veliki 
broj Ijudi, oklo 400, i taj broj tako reCi svako- 
dnevno raste. Predsednik im je Radojka Zivko- 
vic, poznati interpretator i autor narodnih pe- 

sama i igara. 
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LUKIC: 

Naslov ove kompozicije Radojke ZivkoviC, 
,,U;rmetniEko kolo", lobeleiava j e h u  kerakteris- 
tiEn'u dilemu u ( h j o j  se verovatno nalaze i stva- 
raoci nove napache rnuzike, ili bar najbollji me- 
d u  njima. Mislim da  se ana ogleda u njihovom 
raspinjanju izmedu one m u i k e  koja se trai i  
i izvesnih umetniekih ambicija koje, kako se 
bar  meni Eini, neki medu kampozitorima nove 
nove narodne muzike i~naju,  i to ne bez osnova. 

J a  bo razumem ovako. Nije znaEi, samo mate- 
r i jahi  m m e n a t  materao ove ljude da lomivaju 
svoj Savez, nego i j e h  drukEiji ,motiv: nasto- 
janje d a  se i oni afirmiSu kao umetnici kojri 
stvaraju dobra umetnirka dela odredenega 

ianra. 

J a  sam mabaras alndireo na stav azbiljne mu- 
ziEke hritike, keo i nekih faktora u Savezu 
kompozitora Jugoslavije prema stvaraocima mo- 
ve narodne muzike. Oni su olako izjednaEili abe 
lnategorije tih stvaralaca o kojirna je na p&ethu 
govorbo DeviC. Medutim, naki mmedu njima: Ra- 
dojka ZivkowiC, zatim J'ovica Petkovit, Dragan 
ZivkoviC T!wvac,  Petar TanasijwiC i d ~ u g i ,  
mogu se smatrati kampazitorima barem s i s b  
moliko o m v a  sa koliko taj  naziv zvaniEno 
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m e  autori nekih horskih pesama, Skolskih so- 
nata, deEjih koanpzicija i slEnih skromnih dela 

tzv. ozbiljne muzike. 

Apriorno odbojni stav predstavnika tzv. oz- 
biljne muzike prema svim stvaraocima nove na- 
r o b e  muzike, prema cel~okupnoj toj orijen- 
taciji kamponovanja sigurno je doprineo tame 
da se stvaraoci narodne muzike svi ujedine na 
dmgoj s6rani. Iz razliEitih razlcga, motiva i po- 
buda oni su formirali svoj Front, izr&en naj- 
EvrSke u tom udruienju koje ima naziv prav- 
niEki neobiho veSto smikljen, gobvo neoboriv. 
Taj naziv znaEi da m i  nisu plagijatori, imita- 
tori ili autori nekih neoriginalnih varijacija na 
teme narodine muzike. InaEe bi im se maglo de- 
siti, n a  osnlovu prapisa o mralnclm autorskam 
pravu, da budu osporene njihove tantijeane. 
Ili bi ih njihovi (pmtivnici optuiilii da stvaraju 
narodnu muziku a a  isti na6in kako se m a  ra- 
nije stvarala, amnimno, u narodu. Svojim udm- 
iivanjem autori nove narodne muzike su se 
dbran i l i  pravno i finansijski; ali su oskli, zva- 
nlEm, autori nEeg ranga nego Sto su a u b r i  

ozbiljne ili zabavne muzike. 

Mislilm da  je uEhjena velika greSka Sto neki 
najbolji kompozitori nove narodne muzike nisu 
postali ravnapravni Elanovi Saveza kcmpozitora 
Jugoslavije. M&a bi se kvalitet njihove pro- 
dukcije, i uapSte p d u k c i j e  nove narodne mu- 
zike, poboljSao. Autori, koji su Elmovi Saveza 
lnompozibora Jugoslavije, trudili bi oe da aprav- 
daju taj naziv, da odrie svoj nivlo; drgi, koji 
joS nisu Clanovi, ieleli bi sda zasluie taj namiv, 
odnosno d!a dodu do tog nivoa. Medu njima bi 
bila zdravija konkurencija hoja se cne b~i svodila 
na  lamkurenciju iza publicitet i na materijal- 

nu konkurenciju. 

Pri tom, nije reE samo o tome da se ovi kompo- 
zitari uporeduju sa kompozitorima ozbiljne mu- 
zlke. Njih vredi ipwediti sa kampozitorima za- 
bavne muzike. Ova dva ianra, zabavna i nova 
narodna muzika, s l ik i j i  su medusaho i po po- 
nakanju na triilStu i uopSte. Zbog toga ih i 

treba uporedivati. 

Medutim, ima tu jecha druga s t v a ~ .  Ozbiljna 
muzika je sinonim najviieg nivoa u stvaranju 
muzike. Osim toga, najbolji kormpozibori aabav- 
ne muzike su zvaniEmo priznati, mogu da budu, 
i najCeS6e jesu, Elanovi Saveza kompozitora Ju- 
goslavije. ZnaEi, oni su u principu izjednaEeni 
sa kompozitorima ozbiljne muzike, dok to kom- 
pmitorima narodne muzike nije rpoglo za mkom. 
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Posle izlaganja praktiEnog statusa k~ompozitora 
nove narodne muzike, neophodno j e  osvetliti ih 
i sa druge strane. Bez obzira na to S b  m i  
magu biti muaiEki diletanti, a s obziram na od- 
ziv publike, mi moramo - uvaiavajubi i jedne 
i diuge Cinjenice - priulati da stvaralac aaSe 
nove n~arotdne muzike ima iivo i tarbruo oseCanje 
za ono B t o  se aktuelno deSava u druStvu, u 

,iivotu njegove publike. 

On, izgleda, nije naroMto izdvojen od te pu- 
blike, pa mu i ne pada teSBo da je razume. 

Sta je to o Eemu on vodi r a h a  komponujuti 
pesmu, mgaiuju6i nekog da mu piSe tekst ili 
Sam piSuti tekst? Kakav je taj njegov smisao 
za aktuelnu stva~nost? Ja mislim da je najka- 
rakteristiieniji primer brabe BajiC. Kao neki lu- 
tajuki novinski reporteri, oni hitaju aa novim 
temama kao Sto su: palm, odlazak na rad u ino- 
stnalnstvo, kosmonauti itd. Te teme oni razvija- 
ju i registruju muziEki prihvatljivim oblicima, 
kao neku vrstu muziEki ilustnovane reparta- 
i e  za n a r d ,  o onome Gta se zbiva u namdu, 

Sta ga muEi, grize, raduje ti sl. 

Pri tom su te  repartaie Saljive i i~lcmiEne, ug- 
lavnoan na ovaj isti naEin ma koji i namd ko- 

mentarige aktuehe . dcgadaje. 

.- . / k$@~;.~+3%+Kf2:~4+3~4 ;:?! d L l ..... L ..~~.j.j.:..:.:~ V , . 
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LUKIC: 

Taj fenomen, koji se zove nova narodna muzi- 
ka, namefe nam se kao integral u kame je te- 
Sko za jedan faktor refi da je adluEujufi. Da 
li su to stvaraoai? Da li viSe oni koji piSu tekst 
kao n e b  sociol&ku raportaiu i komentar, ili 
oni koji kmponuju  muziku kao neku slobadnu 
varijaciju, kombinujufi staro i novo, damaiii 
folklor i uticaje zabavlne muzike i nanodne mu- 
zike drugih naroda? Ili su to, najzad, interpre- 
tatori koji tim tvorevinama daju znaEajan zavr- 

Sni peEat? 

Kako bismo objasnili taj integral? Slojevi ho- 
j h a  se abrafaju stvaraoci aove narodne muzi- 
ke, pa i ona sama po sebi, nalaze se u izvesnom 
raskoraku. Na j & m j  strani je linerclja starog, 
bivSeg, seoskog, gatrij~arhalnog iiv'ota i pogle- 
da na iivot - sa svim njegovlm normama. Na 
drugoj strani je uticaj modernog, urbanog, us- 
lovno ga nazovimo tako, relativizma, koji jog 
nije konstituisao svoje poaitivne norme, sve ane 
norme tkoje se saiimaju ~ r m u l o m  o fillazofiji 
svakodnevnog iivota. Gitavi slojevi se nalaze 

u toj ambivalentnoj situaciji. 

Nova narodna muzika oEigledno se nalazi na pra- 
gu tag raskoraka, te dileme, te ambivalencije, i 
trudi se da stigne do nje i da je uhvati. Drugim 
reEima, ona se truldi ~ d a  odgovori potrebi za 
prevazilaienjam te ambivalencije, za harinoni- 
zacijom Zivota. E~zistmcijalno, ona odgovara 
pokusaju tih slojewa 1d1a se snadu, da se ukorene 
u novoin iivotu, da se on n e  bi sveo na ileko 
golo vegetiranje. ZnaEi, egzistencijalni koren 
nove narodne muzike je strah od praznine, 
,,hornor vacui", u kome se m d e  Eovek kad, isto- 
rijski, napuSta jedan stil i naEin iivota, a u 

novome jog nije naSao dovoljno oslonca. 

Na kraju krajeva, da govorimo manje metafi- 
ziEki i fil~ozofski, a viSe socilolo5ki: izvestan sta- 
ndaxl, looji postignu izvesni slojevi u ekspanui- 
ji, t rai i  zadovoljenje novih, viSih potreba. Sta 
tu onda dol~azi u abzir? Icmamo jaz izmedu sto- 
tina hiljada i milicma Jugmlovena - i ozbilj- 
ne k u l h ~ e .  Prave kulturne vrednosti nisu tim 
ljudima u lprincipu nedostZne, nego su im pra- 
ktiEno nedostupne, jer se nisu navikavali na 
njih, nisu iim~ali vremena da uspostave stalni- 
ji i intenzivniji kontakt s njima. Ne treba, pri 
tom, zaboraviti da je Eovek na kaga misLiio 
praauzet  duinostima na svom r a d n m  m e s h  
i uopste. Ako mu ipak preostane neSto malo 
doloolice, kako fe  je iskoristiti? I zSto  bi je, na 
kraju krajeva, obavevlo iskoniScavao na taj  ma- 
Ein Sto bi bio upufen samo na neke krajnje oz- 
biljne stvari, odnosno na sredstva za zado- 
voljenje viSih i najviSih duhovnih potreba, ka- 

kva su na primer &la mbiljne muzike itd. 
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U odsustw kontakta aa (pravim, ozbiljsim, vr- 
hunskim kultunnh vrednlostima koje mu nisu 
praktiho dostupne, ovaj kvek  upuCen je na 
lakie forrne kulture, na masowxu kultum. I 
one iskazuju i zadovoljavaju njegove potrebe, 
i one nisu liSene potpmo nekoaa sedriaja i 
znafenja. Nova narodna muzika, sagledana u 
tom kontekstu, odgovara intimnoj reakciji na 
nov iivot i, ujedno, nosbalgiji za starim. U m- 
nod, to je primanje novoga, samo primanje 
novoga w ielju da m o  akljufi i sve Sto bi 
saEinjavalo koren iivota. Otud nova nardma 
muzika nije samo zabava u dokolici, vet ima 
i ozbiljnije funkcije. Ona je i razgovor, i zami- 
Sljenost, i komentar o smislu iivota. Ona je pri- 
ru fm sredstvo iza svaku onu priliku koj8m-n se 
iivot fiksira (rodenje deteta, vojska, verldba, 
svadba, krgtenje). Ona je u stanju da iskaie 
bitna ilntimina stanja i raqpoloienja, kao Sto su: 
Ijubav, p~ijateljstvo, %votna gorfina i rauda- 

ranje itd. 

S obzirow na karakter nove namdne muzike, 
na njenu stmkturu, dnosno na vezu i m d u  
teksta i muzike, jasno je da ona jedina - u da- 
naSnjoj ,,datojn situaciji - kako-tako zado- 
voljava sve navedene i dnuge potrebe .$i~ih slo- 
jeva kod nas. Ona to Eak fini mnogo bolje ne- 
go W g a  sredstva koja su tim sbojevha pri 

ruci, koja su im praktiho dlmtupna. 

EstetiCka analiza nove narodne 
muzike 

U lovim rangovorima mi smo od pofetka magla- 
Savali radiku koja postoji izmedu velike popu- 
larnosti nove nanodne mwike i njene - kako 
se nekirna od nas Eini - male umeMEke vred- 
nosti. Ipak srno sebi dawstili ,,luksuz" da bu 
razliku priznamo ozbiljno, da je shvatimo, dru- 
gim refima, kao Taspon pojave koju proufava- 
mo. ZnaEi, ni samo jedno, ni samo drugo nije 

istim. 

PriznavSi taj raspon, mi smo iSli redom: qpisali 
smo sam faomen i njegovu jedimtvenost, po- 
zzbavili srno se publikm mve  narodne ~rnui-  
ke, zatim njenim stvaraocima. Pri tom smo ce- 
lo vreme vodili r a h n a  o estetiirkoj strani te 
rnuzike. Sada taj estetieki ekvivalent nove na- 
r d n e  muzike dolazi u prvi plan naieg intere- 
~ovanj~a. Zbog toga smo i pzvali  dr Dragutina 
Gost~Gkog, kornpmitora i muzifkog estethrara, 
da nam pomogne u estetitrkoj anaiizi nove na- 

roche muzike. 
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Za ovakav razgovor, mislim, naju~putnije je ne 
iOi odlmah a a  g b b a h e  ocene, ve6 poEeti od ne- 
kih karakteristhih primera, kao Sto je ovaj. 



NOVA NARODNA MUZIKA 

To je bila pesma Budimira Jovanovik ,,Na sto- 
lu mom". SluEajuCi ovu pesrnu, mogli smo da 
zapazho kako se pevane stnofe povezuju sa 
meloclijom. A h  globalno uzmemo ovu kompo- 
ziciju, tu tekst jedini vezuje i pravi privid ne- 
ke celine pesmc. Jer, u stvari, mi lako moiemo 
da odvojimo jedan deo pesme od drugoga de- 
la, kao da imamo dve pesme pred sobloan. Ako 
bismo ovo sadaSnje stvaralagtvo hteli da upo- 
redimo sa naSim tradicionalnim narodnim mu- 
zifkim stvaralaitvom, ono ne lifi ni na romansu. 

a nekmoli na narodnu pesmu. 

Pesma koju smo fuli - a takvih joS ima dosta 
- svedofi nam kako sa muzihke stnane izgleda- 
ju neke od tih novih komponovanih na~odnih 
pesama. Narod ovlo niti moie da peva, niti mo- 
i e  aktivno da prihvati. Mlogli ste da zlapazite 
kako pisac teksta, a takode i kompozitor, malo 
vode rafuna o ;naSem klasienom stihu, deseter- 
cu ili losmercu. Ovde se Euje u j e d n m  stihu 
jedanaest slogwa, u drugam Eetrnaest, zatim 

se to vezuje sasvim slobdno. 

U tekstu vlada bista irnprovizacija; an kao da je 
pravljen metodom slobodnih asocijacija. Sto se 
muzike tife, ona nije vefe vrednosti. Naime, bez- 
uspegno se ovde mega sevdalijski ton onih poz- 
natih, ~popularnih narodnih pesama, koje su se 
nekad u Srbiji zvale kafanskim pesmama, sa 
jednim tonom i Stimungom koji bismo mogli 
nazvati Sumadijslcim. Sa te lnvulzifke strane, ovo 
nikako ne bi mogla da bude narodn~s pesma, jer 
nije prihvatljiva, ~ponovljiva, pevljiva; ne bi 

mogla da se nauEi napamet. 

Devic je govorio podrazumevajuCi da ovo nije 
d:)bra pesrna, Sto znafi da lona nije ni dobra 
mwi~ka i da joj nije dobar tekst. J a  to. razume 
se, t a m e  podrazumevam iz slifnih ili potpu- 
no istih razlaga. Mislion, samo, d a  mije dovoljno 
kmstatovati da je ta pesma rdava. Moramo, 
pre svega, da se zapitamo zbog Eoga je to tako, 
odakle to dolazi. Narcdna muzika je za mene 
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vise soci0105ka nego umetnieka pojava. Uimet- 
nost je ovde samo jedna forma u kojoj se ta 

sociololka p j a v a  manlfestuje. 

Veliki deo naleg stanovnztva nalazi se nagde 
na putu iz sela u gratd; on vise nije semki ele- 
ment, a j d  nije postao gradski. Mislim da se 
neCu prevariti ako kahn da je ova muzika na- 
menjena tom elementu; ona vise nije nardma 
a nije postala ono Sto treba da bude: muzilka 
koja je - kao umetnifka fonna - sama sebe 
svesna, svesna svoga cilja, svoga postojanja i 
imo neki svoj, bar minimahi, unutragnji i teh- 

niEki fundament. 

DEVIC: 

Ja  se slaiem sa ovom tvrdnjom. Nova narodna 
muzika je sLoiena pojava. Mislim da je najva- 
inije utvrditi da ona ne predstavlja narodnu 
pemu, onu pesmu koju Ce n a r d  aktivno prih- 
vatiti. Ona, u stvari, na odrezten mein odgovara 
novom Eoveku koji sa sela prdazi u ,grad, koji 

nije ni u selu ni u gradu u sGtini. 

Kalkav n a r d ,  takva i pesma. Sam taj fenomen 
velikog komercijalnog uspeha ovakvih stvari do- 
kazuje da ta pesma nekome odgovara. Mi ne bismo 
ni troSili vreme na ovu pojavu ako bismo ostali 
na nekoj goloj esteti'ckoj oceni vrednosti tvo- 
revina te nove narodne muzike - da u celam 
tom loomrpleksu nerna Einjen,ica koje upukuju na 
neke manifestacije potrolaEkag druStva i ma- 
sovne kulture kao njagovlog mankantnog izraza. 

Ova pesma je vrlo teSka kao pema,  teSko joj 
je - po formi njenoj - da pmtane naradna 
pesma, da se zapaanti i da mtane u naaodu. Ona 
je mcoida neka vrsta zabavne muzike za tog na- 
Seg Eoveka koji se menja prelazeki iz sela u grad. 

On pnihvata tu muziku. 

Kompazitor ove pesrne, koju smo sl&ali, dosti- 
gao je sa jednom sliEnom kompozicijom vrhunac. 
To je ona pesma ,,Poleti, golube moj", koja je 
prodata u preko 200.000 primeraka i koja je 
osvojila dve zlatne ploEe. To je zanimljiv poda- 

tak. 

Pitanje je na kojim se elementima zasniva po- 
pulamost te nove kamponovane pesme u duhu 
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naradnog stvaralaStva - aluo je inju teak0 re- 
produkovati, ako je teSko uiivati u nj~oj. Na ko- 
jim elementha se, u stvari, zasniva njena ma- 
soma (potroSnja? Sta je s t h  narodam lkoji je 
promenio svoj ukus i umesto ranije, tradicio- 
nalne narodne muzike, voli sada ovu, koju smo 
opisali kao manje vrednu, teie ponovljivu, ne- 
pevljivu i sl.? Po mom misljenju, reE je o novoj 
publici. Ali, koji su bliii elementi, strukturalni 
- a ne samo socioloSki - u samoj toj novoj 
narodnoj muzici koji vezuju tu novu publiku za 

nju? 

Nova narodna muzika socioloSlki i psiholo~5ki 
odraiava ambivalentan poloiaj jednog hibridnog 
sloja naSag drugtva, kome se ona u stvari i 
obraka. Samo po sebi, ona je takode ambiva- 
lentna u svakam svam elementu, a namEito u 
njihovim medusobnim lodnasima: u muzici koja 
je hibridna, u teksbu 'koji je necelovit, i najzad, 
u odinosu izmedu muzike i teksta. Takva hibri- 
dna, ambivalentina, necelovita - upravo tom 
svojom SeprtljavoSbu, diletantizmom, unutrad- 
njim raskorakom svojim - ona i odgovara eg- 

zistencijalnlom poloiaju svaga konzumenta. 

GOSTUSKI: 

Ona je ta,ko rogabatna da Devik s p ravfm pri- 
mekuje kako ju je t&ko nauEiti napamet, teie 
nego neku arijru iz moderne apere. Ne ide Eo- 
veku u uSi. I to je utoliko Eudnije Sto se ona ja- 
vlja na terenu Sumadijskom, koji je baS po tsadi- 
ciji imao najEistije i najjednostavnije ritmh3ke 
i druge fonme. Sumadijski term davao je naj- 
jednostavniji mogubni kroj melodija. Toj pesmi 
i toj mebdiji moglo se zameriti Sto je bila snl- 
viSe jednostavna, Sto nije imala nekog traie- 
nja, neke specifiE<ne dlubine kakva se javlja u 
pesmama iz drugih ikrajeva zemlje - I s take  
i J G n e  Srbije ili Makedonije. Danas ona fak 
napuSta i tu jedn(ostavnost, i ja bih rekao da 

to Eini za raEun teksta. 

Konzumenti ove 'n,ove muzike lmno'go manje ob- 
raCaja (painju na m i k u  nag0 na reEi. ViSe pu- 
ta, preko pisama, ili u direktnim nastupima pre- 
ko radija i televizije, oni su isticali da mj'i8ma 
najviSe odgova,ra aktuelnost tekstova koji se 
obrabaju s~~akodnemnim situacijama u hojima 
se n a r d  nalazi. A to je upravo ono u femu ih 

ne mogu aadovoljiti stare peme. 

Kalko i zbag fega prolaze ove pesrne? P~olaze, 
izgleda, baS zbog toga Sto ne moraju da se peva- 



NOVA NARODNA MUZIKA 

ju. Ljudi ih sluiaju. Redmo, sluiaju ih a a  koa- 
cerfima narodlne muzike kojih ima mnogo, a 
kojih ranije nije bilo. To je, opet, nova po- 

java, ti ksoncarti, sabori i festivali. 

U prvom razgovonu, ja sam istakla pretpostav- 
ku da Cemo kod ove muzike upravo pmnaki 
pasivnost. U staroj narodnoj muzici potrroSaE 
je bio aktivan; nije ~bilo vaino ko stvara i $0 
interpretira, svi su ufestvovali u tom poslu i 
u lnterpretaciji na izvestan naEin madifikovali 
na~odnu  pesmu. A sada je njen konzument sa- 

mo sl~u8alac, sada je on daleko pasivniji. 

DEVIC: 

To ne znaEi da su sve takve p e m e  bezvredne. 
Vratimo li se dvadeset i vise g d i n a  unazad, 

pronaCi Cemo pesme koje i danas iive. 

Mi toj novoj muzici ne  moiemo osporiti izvestan 
narodni karakter. Ona poEiva na izvesnilm kli- 
Seima i shemama looji su poznati od starine i 
koji Einj eniEki pripadaju tmuzici koju nazivamo 
narodnm.  01-10 Sto je tu budno, to je sledde: 
postanak narodlne pesme je spontana i auten- 
tifna pojava, auteniiEan mamenat inspiracije 
jedmog diletanta, pod odredenim okdn'ostima o 
h j i m a  mi ne znamo mnolgo. U ovom slufaju, 
oEigledno je da taj mamenat iskrene spontanos- 

ti i potrebe za pevanjem otpada. 

U tom ppocesu, sledeCi momenat je usmeno, spo- 
ntano prenogenje uspelih pesama. Mi mojemo 
pretpostaviti da je u pro$losti, u srednjem veku 
ili kasnije, kada su te pesrne stvarane, bilo i 
manje uspelih' i viSe uspelih tvorevina, i da s u  
sauno ove druge preiivele. Prema tome, moida 
Ce i neke lad ovih danaSnjih pesa~na imati traj- 
niju vrednost zbog toga Sto Ce ih ljudi preno- 
siti pevuSeCi ih za svoje zad~ovdjstvo. Ali tu 
treba staviti dve napomene. Ukoliko ljubitelj 
pevuSi ovu muziku, on Ce je sigurno pogreSno in- 
terpretirati. To je pmo. A drugo, ako je ova 
pesma dobra, ona Ce mtati i mi Cemo imati i 
obogatikemo se na neki nafin njlome. Ono Sto 
je najbitnije pri tome, to je da h a m 0  posla 
sa jednim istim procesom ~koji zapaiamo i na 
drugim podruEjima muzike. Kad je neko hteo 
da ima muziku i ~ d a  svira, on je morao tu mu- 
ziku i da uEi. Zato je cvetala kamerna muzika, 
domaCa muzika joS i u ranijim vekovima kada 
nisu postojala mehaniEka sredstva prenogenia. 
Danas se u oblasti ove nove muzike to isto de- 
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Sava Sbo se pre toga deSavalo u oblasti zabame 
muzike. Covek ne mora viSe ni da svira ni da 
peva, on puSta plofu i puSta drugog da mu svira 
i da mu peva. Drugim refima, potroSaE se ole- 
njio. Publika vise nije obavezna da sama muzi- 

cira ukoliko ieli da uziva u muzici. 

Dakle, sluialac se olenjuje i nema pohrebe da 
rep~odmkuje pemu.  Ona je sama po sabi slo- 
iena i cmemogu6ava m~u pravilnu intenpretaci- 
ju - to je drugo. T r d e ,  sluSalac se zadovdja- 
va time da i tim mehanifkim putem iskaie i 

upotpuni sarnoga sebe. 

LUKIC : 

Gostuiki je izrazio n&to Sto mi izgleda veoma 
vaino - a to je da predrasude prema novoj 
narodnoj muzici ne treba imati ve6 zbog toga 
Sto je ona jedan markantan socioloSki fenomen. 
A zatim. nije ni ona sva ista, poneito se u njoj 
moie naCi dobro, i nadati se da 6e to dobro ostati. 

Ima m o g o  pitanja koja se u vezi s tim posta- 
vljaju. Sedno je: kako obezbditi da m o  Sto u 
novoj narodmoj muzici vredi ,osvoji svoje mesto 
i trajaije ostane. Jer ono je (izldeno ,i riziku 
triiSta i kratkorofnoj, a Eesto i kratkovidoj po- 
litici distributerskih kuea, radija i televizije, 
koji po inerciji ili ,iz komercijalnih razloga pri- 
begavaju najlakSim reSenjima i kmnpromisima. 

GostuSki je pokazao neke vrlo znaEajne proble- 
me koje b i s w  morali da ispitujamo. Jedan od 
takvih vaZnih problema jesu inotivi luoji ins- 
piriSu ljude da stvaraju ovakvu muziku. Koji 
su njihfovi motivi, ko su ti ljudi koji tu muziku 
stvanaju, iz kojih slojeva oni &laze, i koje po- 
trebe zadovoljavaju? U tradicianalnoj narodnoj 
muzici to je relativno laluo objasniti: poltreba je 
potreba za rnuzikom, 7a pesmam. Ovde to nije 
sasvim jasno ni kad stvaralaca niti kod onih 

koji tu muziluu hzusn i ra ju .  

Takode bi bilo interesalntno odgovoriti na gita- 
nje o kara~kteru ove nove narodne muz?ke kao 
socidoike pojave. Koji slojevi na~oda  ovu mu- 
ziku najviSe prihvataju i koji najviSe losefaju 
potrebu za njom? Ali, da bi se ma ta pitanje 
d@ovorilo, treba ustanoviti - estetifko-muzi- 
kola5kom malimm - strukturu i kvalitet same 

poj,ave. 

Radi'o i televizija sa dosta opremosti i takta 
pokuSavaju da plasiraju one elemente koji sn 
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u toj novoj narodnoj muzici najpozitivniji i ko- 
ji mogu da dovedu do jedne razvojne plitike. 
Ali, to joS nije rezultat sistematskog istrafivcl- 
nja. Ono bi m r a l o  da ukaie na to kako 6e se, 
kiojim gozitivnim stirnulainsha, i~gradiv~ati da- 
lja mlaguCnost prodora onih elemenata Boji su 
kvalitetni i koji, u ovakvoj strukturi potrognje, 
mogu da u t i h  na ~obfoljSanje rpotroSnje i kon- 
takta sa najkvalitetnijim abrascima nove naro- 

dne muzike. 

Na oslnovu v& lobavljenih iapitivanja, kao i na- 
3e ravmene miSljenja o ovim razgov~orirna, mo- 
gli bismo da izvuEemo izvesne opStije zaikljuEke. 
Oni su, ujedno, m o l e h a  osnova ili okvirne ra- 

dne hipoteze za dalje istraiivanje. 

1. Nfova namdna muzika mije sasvim rvcrva PI- 
java. O m  ima izvestan istorijski kontirmitet u 
naSoj zemlji: na1azh-m je u ranijim epohsma, a 
takiode i &ah posle ovog rata. Ipak po mno- 
gim elamentima ona se danas izdvaja i nameCe 

kao jedinstven fenomen: 

a) Njeni autori i k~Qd&i se ponagaju iprdesio- 
nalno, Sto ranije nije uopSte bio sluEaj, bar nije 
bio u tom obimu. Oni su Eesto vezani za pro- 
dulkciju i Sirenje ove muzike kao za jedini i is- 
kljuEivi p s a o  kojim fobezbeduju sebi (veoma 

solidnu) rnaterijalnu egzistenciju. 

b) Ranije je narocha muzika, i kad su joj auto- 
ri bili vGe-manje pamati, i kad je Mla prihva- 
tans u narodu, ipak imala amaterski status. 
Dsnas se m a  izdriava sama od sebe - niena 
publika odvaja velika srdstva za njeno odria- 
vanje na tr5iStu. Tzv. ,,mala sredstva" (npr. gra- 
mofonska ploEa) plasirajubi je vrlo Siroko o m  

guCava ju n jenu reiprodukciju (i to prdirenu). 

c)  Danas se 'ona manifestuje u strukturi potro- 
Snje 'keo zabavna muzika - odnosno vrSi sli- 
h u  rekreatimu funkciju kao zabavna muzika. 
U svetu ta vrsta muzike veC se webpila u za- 
bavnu. U nekim zemljma, gde je ovakav fe- 
nomen ipak primtan, narodna muzika se proiz- 
vodi ili na drugi aaEh ili na viSern nivou (npr. 

u SSSR). 

2. Pojava nove norodne muzike nije univerzalna 
za SFRJ. Jedna od vainijih njenih karakteris- 
tika je njen regionalni karakter. Zapaieno je 
da je m a  daleko tipiEnija za istdne lkrajeve 
zemlje (mr.  Srbija, Is toha Bosna i sl.). U je- 
dnoj istoj republici, istorijski posmatrano, postoji 
izvesna intermitentnost; npr. ranije Vojvodina, 
Vranje, Pirot; sada Kolubara itd. Izgleda da 
je ovakvo njeno Sirenje pre svega vezano za 
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ponaSanje i losnovna obeleija publike koja je 
preferira. To .su Eesto novourbaniaovane sredine 
(novi gradovi u nanastanjlu) ili ruralne sredine 
koje se osnaiuju i ispoljavaju izvesnu ekspan- 
ziju u nekim oblicima masovne ,potmSnje, a ta- 
kvih sredina ima vise u istolkim lcrajevima 

zemlje. 

3. Publika nove narodne muzike je v e m a  Si- 
roka i ralzliEite je strulkture. Mnogi elementi di- 
strihcije ovog fenomena mogu se objasniti ako 

se publika dobro poznaje. NaS stav je: 

a) da je tu, lpre svega, reE o novoj publici, a ne 
o p~ublici koja preferira tradicionalne vredno- 
sti u nanodnoj muzici. Ako je to tatno, onda se 
ne ,m?ie govoriti o miEavamju ukusa pubLike, 
kako se to nekada u javnosti predstavlja, nego 
o ukusu publike koja se tek sada (i to prvi nut) 
ukljuEuje u masovnu potrognju preko sredsta- 
va masomlog komuniciranja. Dosada se naro- 
dna muzika nije u znatnoj meri k~onzumirala 

na ovaj nafin. 

b) lkblici nove n a r d n e  muzike nije vaino da 
kimurnira v%e vrednosti; ona je indifirentna 
prema tim vrednostima; zadovloljna je onitm ESto 
prima u masi produkcije nove narodne muzike. 

C) Ova publika je iz svih sl~ojeva stanovnistva. 
Njena obeleija ne mogu se demografski piojed- 
nlostaviti i svesti na nekoliho, v e  se mora uze- 
ti u obzir jedan drugi zajedniEki fakbor odnosa 

prema ovakv~oj produkciji. 

d) Gotovo najviSe ove publika nalazho po gra- 
dovima. Jedan od najveCih potroSaEa nove na- 
mdne 'rmuzike je Beograd. PogreSno je vezivati 
ovu pojavu samo za selo. Ali takode treba vo- 
diti raEuna da je, prema novim podacima, oh0 
60% stanovnika gradova tek pre izvesnlog vre- 

mena do310 sa sela. 

e) Smatramo da je publika ove muzike pasivna 
u tom smislu Sto ne uEestvuje u stvaranju mu- 
zike, nego je samo usvaja. ne kreira je, nego 

je samo prima. 

f) Ona :e veama zainteresovana za nove proiz- 
v d e  (nfovu robu), ieli aktuelne kompozicije. 
Ovakvo njeno ponaSanje krije mloderne elemen- 
te i konvergentno je ponaSanju publike zaba- 
vne i bit muzike. Pesme nove narodne muzike 
zastarevaju vrlo brzo, ipublika ih zaboravlja i 
ne traii vige, a okreCe se novoj produkciji Eak 
i po cenu da muziEki ne dobija niSta novo. Iz- 
gleda da su tekstuelne novine vainije nego no- 

vine u muzifkom smislu. 

g) Sveukupnio, taj novi gradski stanovnik, u 
raskoraku izmedu sela i grada, traii ~ovu mu- 

ziku halo izraz hoji mu najviSe odgovara. 
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4. Potrebno je izufavati specififnosti produkcije 
i plasmana ove muzike: 

a) Pevaf je izwzetno vaina lidnost za plasman 
nove narodne muzike. Njegov poloiaj je dvo- 
struk: ili tu pesma afirsniSe rnlsdag pevafa, ili 
afi,misan pevaf af imiie  pesmu. Sam0 u nekim 
slufajevima oba ova elementa su data istovre- 
meno: obifno viSe dolazi do izraiaja jedan ili 
drugi. Producenti nove narodne muzike raeuna- 

j~u na lobs slufaja obezbedujuci produ. 

b) Ne postoji standardno planiranje titraia plo- 
Ea na osnovu projekcija ukusa i preferencija 
publike. VrSe se samo procene i probe kod no- 
vih autora i pevafa. Dorada je ustaljena pra- 
ksa kod mnogih plofa. Plasman tiraia lodvija 
se na tri nivoa: kod najpopularnijih pevafa po- 
fetni tiraii planiraju se na loko 30 do 50.000 
ploEa, zatim se vrSi dorada (Eesto u nekoliko 
navsata jer kapaciteta ima) i na kraju se iscr- 

pljuje molguCnost plasmana na triiStu. 

c) Repertoarska politlka uglavnam rafuna na 
neke siwrne tafke, na popularne interpretatore 
kojima se dozvoljavaju smeliji potezi uz pretpo- 
stavku da su interesi distributera i intenpseta- 
tora saglasni. Repertoarska ;poliWka feS6e ra- 
funa na kratkoroEne efekte, ona je stihijlna. Ma- 
nje poplularni pevafi ukjluEuju se u opSti rwe- 

rtoar uz odredene moguCnosti plasmana. 

5. S muzifke strane nova narodna muzika ne 
donosi niSta novo. Ona je rezultat (Eesto nesp- 
retne i nategnute) kornpilacije tradicionahih 
elemenata naSe ))ldobre stare(( naro&e muzike. 
Proizvedena u duhu tradicije, ona je veoma mo- 
dernizovana, lprilagodena novoj publici i novim 
zahtevima. Ona se ne preraduje u nanodu do 
konafnih formi kao ranije, nego se usvaja ta- 
ko kako je ~daje kompozitor-autor koji je na- 

rodu poznat samo u relativnlm smislu. 

a) Cesto dolazi do meSanja raznih stilova, do 
meSanja melodijskih i ritmiekih elemenata me- 
losa raznih nardnosti i pokrajina, fak do me- 
Sanja elemenata narodne i zabame mzike .  Ko- 
mpozilori se gotovo vise trude da postignu ori- 

ginalnost nego visok kvalitet. 

b) Teme SLI jednolstavne, ali se muzifki tesko 
prate, jer forme nisu Eiste, a ~dogada se da u 
okviru jedne iste pesme ima nekoliko stilova i 
lroncapcija fija smelna nije ))sluSna(< i dlosledna. 
Ima se ponekada utisak da se i izvodaf mufi 
da tafno izvede pesmu i dovede je do kraja. Pu- 
blici nekada nije l a b  da aktivno ufestvuje u 
izvodenju Ipesme, ali se to kornpenzuje refre- 

nima koji su standardni. 
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C) Kompozitor Cesto samo u nakoliko poteza za- 
pisuje melodiju, a aratGeri i ~orkestri daju os- 
novni ton kompozioiji i izvobenju. Tek u tirn 
trenucima p e m a  dobij,a punu fizionomiju i gos- 
taje rmoguCa((. To je uslovljeno veC pomenutom 
~poluprofesimalnaSCu i diletantiunom njenih au- 
tora (mag i  lod njih nisu abrazovani muziEari, 

neg~o ,sluhistia). 

6 Estetirka vrednost nove narodne muzike ve- 
oma je rnala, za,uizima tzv. ldonji prag vrednosti. 
Prema ozbiljnh kriterijumima najveci deo 
pnadukcije ove m i k e  mogli b imo  svrstati u 
kiE i Sund. Sa psiboPa5kog stanoviBta ovaj feno- 
men izgleda neSto drugaEiji jer je moguCno da 
su doiivljaji ~ove i publike koja ostvaruje kan- 
takt sa viHim vrednostima relativno ekvivalentni. 

Nova nanodna muzika proizvodi se serijski i 
p r m a  Sablonirna, Sto rezultira niskim standar- 
dima i konakim vredmxtima. Svobenje ovag 
fenmena na ovakvu ocenu, medutim, ne daje 
nem niSta - an je mnogo kampleksniji, ako ga 
posmatrano u realnom njegovom iivotnom ko- 
ntekstu. To maEi na prvom mestu da novu na- 
modnu muziku treba da posmatramo kao socio- 

1&ki f e m e n !  
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MOVE POTREBE 

KULTURE 
KiC i gund nisu do5li sam l) 

Vreme anolnimnog stvaralagtva je proSlo. Kraj 
mu nije uEinila pojava i Sirenje pimenlosti, koja 
kao da je iskljurila potrebu i moigufnost usrne- 
nog, zajedniekog stvaralaitva; tek 'omog trenutka 
had je umetniEko ldelo postal0 isplativo, umetni- 
fki je proizvoid doblo vnatniju triiSnu cem,  omo- 
gu6io materijalnu zaradu (iz koje p i s t i E e  i dru- 
Stveno priznanje), nastao je pravi kraj kolektiv- 
nog, narodnog i uolpste an0nimn.org stv~aranja. Cilm 
je na kulturnom triiStu stala da se obrazuje cena 
umetniEkih dela koja su  do tada bila plod za- 
jedniEkog stva~ralastva, tvorci su poEeli da se 
polako javliaju u javnosti. Anonimno stvara- 
nje se u danaSnje vreme adnialo joS s m ~ o  u 
m i m  sporednim delatnostima na koje materi- 
jlalni podsticaji nemaju znatnijeg dejstva (krat- 

ka anegdota, Sala, vic i slitno). 

NIZAK NIVO KULTURE MASE 
USLOV ZA MAS'OVNI KIC 

U n,as su se poslednjih decenija d g r a v a l i  pro- 
cesi koji su bili uzrok zamiranja nekih starih 

oblika kulture z8a raeun pajave novijih. 

Ubrzana industrijalizacija zemlje imala je za 
posledicu neglo slivanje seoskog iivlja u gra- 
dove. Smatralo se rneophodnim da se, izmedu 
ostalog, i stvarnim pokazateljha smanjenja 
odnosa izmedu poiljoprivrednog (seoskog) i in- 
dustrijskog (gradskog) stanomidtva, u loorist 
ovog poslednjeg, masovljenjem radoiEke klase, 
sloja tada priliEno tankog, sasvim ubedljivo 
pokaie uspeh procesa industrijalizacije, uaslu- 
i i  fonnalna ulazaica za klub razvijenih, nap- 

rednih zemalja. 

I) Delovi ovog eseja objavljeni su u ,,Raskovniku" 
br. 3. i NIN-u od 20. V I I  1969. 



Ipdvajanje industrije kao najzna&jniie bacil,o je 
u zasenak sve ostale privredne grane, na&ito 
pdjoprivredu. Zanemarivanje poljopirivrede, ze- 
mljoradnje kao tprivredne delatnosti dovelo je do 
zanemarivanja sela, na  kojem se ta delabnost 
preteino olbavlja. Selo se rasltojava, ii u ekontcun- 

skom pogledu polEinje da zaostaje. 

U stvari, samim svojim pastojanjan selo je 
kvnrilo pokazatelje industrijalizacije, napretka, 
drug1111 reEima pretvaralo se u smetnju ostvari- 
vanja takvih procesa, iz Eega je pnoizaSlo gle- 
danje na s e b  kao u neku ruku nosioca nazatka, 
priimitivima, zaostal~osti. (Istina je, selo je u 
nekim olblicima kulture uvek daleho iza gra- 
da). Smatralo se da  nestajanjem sela, p ~ o s t h  
preseljenjem zaostalijeg, seoskog stanovnigtva 
u grad, sredinu sa znabno viSim nivoom kulture 
i obrazovanosti, mogu ~napreEac nestati svi pro- 
blemi neindustrijalhzovane, ua~olstale zemlje. 
Boreei se protiv primitivizma, u stvari smo se 
primitivno borilz protiv sela, njegovih tradici- 

onalnih struktura i vrednosti. 

Proces urbanizacije, povecanje broja gradskog 
stanovniStva teklo je mnogo brie od procesa 
kulturnog napretka mehanieki povekavane grad- 
ske populacije. Priliv seoskog stanovniStva u 
gradove daleko je prevazilazio stvarne potrebe 
i moguenosti grada, prerastao u nenormalan, 
eksplozivan proces. RaEuna se da je u gradove 
preSlo sa sela viSe miliona ljudi. Veliki broj 
dolljaka, svojom n i i m  kulturom, prosvefenod- 
cu, pismenoSCu, porcmctiho je ustaljene kultur- 
ne osobine gradske sredine, i pojavio se kao 
balast, koji bi i Sam po sebi bio dovoljan za 

usporavanja kultum~og razvoja grada. 

Postojdi kapaciteti obrazovnih i ~rosvetnih  
institucija ill oni koje je grad mogao obezbediti 
pokazali su sc nedovoljnim da obuhvate naglo 
uvecano stanovniStvo. Sto bi svakako bio slu- 
Eaj u procesu normalnog rasta gradskolg iivlja. 

S druge stnane, sve punije direktnlo u~kljurfivanje 
stanovniStva u proiavdnju postapeno is~kljufu- 
je one potrebe i delatnosti u kojima se ne vidi 
neposredna i brza isplativost, odnosno poveza- 
nost sa p r o c e m  pmizvodnje. Traii se brza re- 
produkcija i oplodnja kapitala, potrebnog za no- 
ve investicije u industriji. I s tog stanovis'ta, 
novac uloZen u prosvetu i kulturu, delatnosti 
koje su se mogle drfati za neproizvodne, morao 
je izgledati gotovo bafen. Za raEun brie indu- 
strijalizacijc do510 je i do usporavanja Sirenja 

prosvecenosti, pismenosti, kulture. 

Redovno Skolovanje poEi<nje da se zanernaruje, 
uprkos usvojenom zakonu o obaveznom osmo- 
godignjem Skolovanju. Samo u SR Srbiji broj 
nepismenih medu omladinom godilnje se po- 
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vefava za novih 30.000. Umesto da se smanjuje, 
broj nepismenih vremenom raste. I drugi obli- 
ci prosvetnog delovanja su zanemareni. Na pri- 
mer, amaterska drustva i slifno, koja su obuhva- 
tala prili6an broj ljudi, i kako-tako zadwo- 
ljavala bar neke potrebe jog veteg bmja, po- 

stepeno se gase. 

Sve je to uticalo na usporavanje i zaostajanje 
kuiturnog napretka gradskag stanovniiStva. Is- 
tina, konaho je hrmirano now, brojnije, mas- 
nije grabanstvo, bar brojem. Sto se kulture i 
pismenosti tire, ostalo je na dosta niiem ste- 
penu u porecfenju sa tradicionalnim gradskim 
stanovnigtvom. U stvari, stvoreno je gradanstvo 

drugaEijeg kulturnog profila. 

IZMEDU SEOSKE I GRAD- KULTURE 

Novo gradanstvo se naSIo u dosta delikatnoj 
situaciji. Obrelo se izmedu narodne kulture, ma- 
hom seoske, zasnovane na folklornoj narodnoj 
tradiciji koju je napustilo, d gradske, u koju je 

trebalo da se ukljuri. 

Faneti ustaljenim shvatanjem o selu kao iz- 
wru primitiviuna i zaostalosti, bili su apemni da 
sa sebe Sto pre i gto potpunije spenu svaki 
trag koji bi ukazivao na njihovo seosko poreklo, 
odnosno da prekinu sa seoskom, narodnom tradi- 
cijom, na koju viSe nisu niti mogli niti hteli da 
se vraCaju, post0 bi im u gradu ona mogla biti 
samo izvor nelagodnosti u nastojanju za izje- 

dnaEavanjem sa gradskim stanovnistvom. 

Mebutim, u postojefe oblike gradske kulture, sa 
mog ~ n i i ~ g  stepena obrazovatuolsti, nisu mogli da 
se ukljuEe i kad su ieleli. Iz straha, nesigurnos- 
ti, bojazni pred novom, njima nedovoljno poz- 
natom kulturom sloienijih oblika, za koje se 

sami nisu oseCali uvek doraslim. 

PostojeCe kulturne potrebe novog gradanstva 
nisu imale Eime da se zadovolje. Za to nije 
bio pagodan ni jedm cd vef postojeCih ioblika 
kulturnih dobara. Gradsko novo stanovniStvo 
je time predodredmo da pstane pogwlm me- 
dij kako za javljanje, tako i razmj nekih novih, 

pagadnijih oblika kulture i umetnosti. 

Potrebe uporedo s porastom pripadnika sloja 
postaju brojnije, intenzivnije, snainije. Smanjeni 
nivo kulture gradskog stanovniStva predodredio 
je i potrebe respodentnog, niieg nivoa kulturnih 

dobara. 

Da se novonastale @rebe za potmi5njm kultur- 
nih dabara zadovdje, monao se, dakle, naCi nov, 
prikladan cnblik kulture, dostupan i razumljiv 
grabanstvu niieg ukusa. Kad su se jednom us- 



talile, potrebe su radale i sredstva za sopstveno 
zadbvoljmje. 

Zaista, nije se dugo Eekalo da se pogodna sred- 
stva nadu. U mnogim oblastima kulture i umet- 
niEkim granama poEinju da niEu proizvodi. U 
literaturi se pojavljuje Sund, pretparafka, kri- 
minalistic'i pradukcija, stripovani r m  i sliE- 
no. Pakrek  se nove brojne revije i listovi, sniie- 
nog nivoa kvaliteta za sniieni ukus potrosafa. 
Stvaraju se filmovi odredenog ianra, radio-emi- 
si je i televizijske emisije za najSire slojeve. Iz- 
miSljaju se novi vidovi zabave, ponasanja. Stva- 
ra se muzika novog sadriaja, ili se postojeka 

prilagodava nastalim potrebama. 

Drugim refima, poEinje stvaranje nove kulture, 
stvari polukulture za zadovoljenje ukusa najSi- 

rih slojeva potroSaEa. Proizvodi nove polukultu- 
re su po kvalitetu na vrlo niskom nivou; vrlo 
su rasprostranjeni, shvatljivi i prihvatljivi. Nji- 
hove nproizvodaEe<< mbvod i  samo Eista ekonm- 
ska raEunica, ielja fza zaradom, b a  prisustva i 
najmanje adgovoraosti ili savesti. Javlja se us- 
koro mokna industrija kifa i bezukusa, namenje- 

na mawvnm taiiStu. 

Do kiEa ne dolazi delovanjem spoljnih faktora, 
niti inostranih uticaja. Svi spoljni faktori pojave, 
Sirenja i procvata kiEa samo su posledica stvar- 
nih jakih potreba za takvim ,kulturnim dobri- 

ma<<, a ole uzroci. 

MUZIKA NASTALA PODRAZAVANJEIM 
NARODNE 

Razvoj )popul'arne<< anvzike za to je izvrstan 
primer. Preteian deo nowg stanovnZtva g r m -  
va nije bio kadm da se karisti poslajekim obli- 
cima kulture, ni oblicima muzike koji se u gra- 
du neguju, niti gradskom pesmom CEije je me- 
me, w ta l am,  pmklo), niti zabavnom koja je 
ubrm zamenila sve ostale. Motivi zabavne pe- 
sme Eesb su tzldi, melodija nova, razliEita od 
one hoju su navlkli da sluSaju i razumevaju, 
tegka, neprihvatljiva. Zahavna muzika je i ina- 
Ee nastaLa i razvijala se pad inostranim utica- 
jima, pod ~t icajem srediine drulgaEije i po men- 
talitetu i po tradiciji. Ozbiljaom muzikom, opr- 
skom ili simfonijskom, magao se haristiti relati- 

vno veoma uzak broj ljudi. 

Dosljaci u gradb nisu rnogli rdovnio, niti su, pak, 
htali stalno odriavati vezu sa aarodnom m t u -  
rom {abzajima, umetmoSku, muzikmn, pemom), 
jer bi ih to stavljalo na niw, seoske kultzlre, 
s k o j m  teie da prekinu, a ne gradske, u koju 

bi hteli da se ukljuEe. 

A ljudima je trebala muzika, i to bag njihova, 
koju mogu razurneti i prihvatiti. Najpag~dnija 
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za to je ,ona koja .se oslanja na veC poznatu 
i blisku, tj. n a r h u .  Taiha  muzika se morala 
naCi. Cha se zaista i nagla. U stvari, pde la  je 
da se stvara nova muzika po wgledu na naro- 
rlnu. Pojavili su se ljudi b j i  su stali da pbSu 
muziku podraiavajuCi nanodne m~otive, karistdi 
se melodijom, sredstvima i naEinm izvodenja 
narodne muzike. Time je loznraEan kraj auten- 

tiEnog narodnog unuziEkog stvaralagtva. 

Isto kao Stio se n w o  gradanstvo nalazi, uglav- 
m m ,  na sredini izmedu ~Eisto seaskog i Eisto gra- 
dskog (u t radic ionahm smislu), tako i nova mu- 
zika po svojim odlikama nagde je na sredini 
i z m e h  seoske (narodhe) i gradske (zabavne) pe- 
sme, tj. ima dasta elemenata i jedne i drlage. 

Od narodne je uzela jehastavnost loblib. U SU- 
Stini, zadriava duh sela, dakle ipoznate, prihva- 
tljive asabine naradnog muziEkog nasleda. Shva- 
tljdva je i bliska kako ,po melodiji, tako i po 
sadriaju i tekstu. L a b  je koristiti, upotreblja- 
vati, pevati i bez posedlovanja pasebne muziEke 
naobrazbe, odnosno kulture. Lako je i svirati. 
Za to nisu potreblnj narkiti, negovani o~kestri ,  
ni t&ki instrumenti, niti stvarno rnuzieko ob- 
rawvanje, Sto je do kvesne mere ipak neophod- 
no za izvodenje zabavne muzike, hoja je dos- 

tupna ogranieenijim krugovima karisnika. 

Na izgled, ovu rnuziku je l a b  i stva~ati .  Ne 
aseda se vdiko odstojanje izmedu njenih pot- 
DoSaEa i proizvodaEa, Sto Birim slojevima pru- 
i a  neogranieene moguknosti njenog ko,riSCenja. 

Nova muzika je nuino dobila i izvesna obeleija 
koja nema narodna. U staru melodiju doSa80 je 
noviji sadltiaj blizak novom gradanstvu, ~bliii 
zalbavnoj m~u~zici: citam, anegdotika, r&i, p m a l o  
i sama meloldlija. Vise peva o raspoldenjima i 
potrebma neyosrednog iivota bag takvtog gra- 
dsko-seoskog zivlja, 'odvojenag od tradicional- 
nih oblika seoske sredine: o svak~oid~nevniun m- 
tivim,a novijih iivotnih prilika bliskih svaklom 
sldaocu. U priliCnoj meri zadovoljava i 'potr,e- 
bu za a'negdotikom, 8poSalicorn, sati~rom, a'ktud- 
nom ,i sve5om, Sto nedostaje i narodnoj i zab'av- 
noj  pesmi. Brzo se adaziva na razne pojave iz 
iivota. Ismejava neke pos1edic.e i ipinomene na- 
Cina iivljenja na selu, u gr&, napuitanje kla- 
sicnih moralnih nomi:  industrijalizaciju, i drugo. 

Nova pesma se i u nekim (Eisto spoljnim, for- 
mall~im osobi~ama nazlikuje od naaodne. U 
tekstu pesama naflnjenih zlgladanjem na aam- 
dne, slik je gotovo pa pravilu obavezan, Sto ni- 
je 'osobima narodne lirike, veC tekstova zabavnih 
pesama, u kojima se gotovo po pravilu prime- 
njuje slik po svaku cenu, makar i rnehanitki. 
Nove pesme imaju svoje ]mane autore, woje 
klompozitore, pisce teksta, hoje je moguCe iden- 



tifihomati, zatim pisce a r a h a n a .  Imaju i svo- 
je izvodaee, svoje orkestre. Za njih postoje ta- 
kode iposebni pevaEi. Ima i svoje posebne skon- 
certecr, muziEke priredbe, na  kojima se izvodi 
bilo m a  sama, bilo uz ostale vrste pesama, na- 

rodnih ili zabavnih. 

I Sto je najvainije, ova pesma ima i svloje 
))festimale(<, koji poseduju sva obeleija ostalih 
muzifkih festivala: a w e  pesme, obrade, orkes- 
tri, pevaei, visoke i~agrade i dr. To su sabori, 
k ~ j e  potpomaiu i lpmpagiraju radio i televizij~a, 

Stampla, privredne organizacije i dsugi. 

MoguCn~ost bonalEnog i formalnog izjednafavanja 
sa muzihom koja se s t v a ~ a  u gradskoj sredini 
i neguje kao gradska - zabavncm muzikom, 
verovatno je presuldna za Sirenje nove muzike. 

Sloj novog gradanstva dohio ja na taj  naEin ba.5 
svoju muziku, kojia u stvari premoSCava razlike 
izmedu sela i grada, izmedu seoske i gradske mu 
zitke tradicije. Izmenjena je, osavremenjeaa, 
nije vise seoska, seljaEka, ne oznaEava vezu sa 
selom svo~ih  korisnika, niti njihovo seosho po- 
reitlo, a potpuno zadovaljava pubrebe. Ljudi je 
nisu doneli sa sela, veC nautili u gra~du. Zadr- 
ial\a je, istina, donekle duh sela, ali i stekla for- 
malna eobeleija gradske muzike. Nije niti selja- 
Cka, niti tuda i nerzumljiva. T h e  je, u stvari, 
nastala nova zabavna muzika za novo gradan- 
stvo, sloj sniienag kultxmnog nivaa u odinasu na 

staro gradsko stanovniStvo. 

Ova pesma otuda Eesto i prerasta nanodule mo- 
tive u Eisto zabavnu, uklanjajuCi granice izme- 
du na~odne  i zabavne muzike. Neretko podseti 
na stare gradske pesme melodijom i sadriajem, 
dosta sentimentalivovanim i izvdtalfenim. Po- 
nekad dobije i neke primese protestne pesme. 

Pevafi i za novu i za n a r o h u  adnosno zabavnu 
pesmu Eesto su isti. Svojim drianjem, naEinm 
interpretacije i oni sami doprinose brisa~nju fo- 
rmalnih razdika izrmedu ove i aabavne muzike. 
I Eisto zabavna muzika sve se viSe koristi na- 

rodnim muzifkim motivima. 

KAD ZA NJIM POSTOJE POTIEBE, KIC S E  
LAKO SIRl 

Niz spoljasnjih, Eisb sporednih Einilaca iSao je 
naruku nazvoju i Sirenju nove zabavne muzike, 
olakSavao ga i ub~rzavao ~(trZiSna Crainja, radio, 

televizija, gramofianske ploEe). 

Potrainja na triiStu sliEne nobe vrlo je velilua. 
Plofe se pmdaju u visokim tiraiima. To stvara 
moguCnost lakih i visokih zarada l j u d h  i in- 
stitucijama umeSanim u njenu proizwdnju. Mno- 



gi ljudi, pa i m i  koji na to nikada pre nisu 
verovatno ni porniSjali, latili su se bez savesti 
i oklevanja unasnog posla fabrikovanja anuzike 
za gimke mase. IzaSli su iz anonimnosti, stali 
na trgnice, i @eli da nude i prodaju svoju ro- 

bu po visolcim cenama. 

Danas je, verovaho, nastupila izvesna zasiCe- 
nlost triiSta zabavne muzike. Zarade se tu vet 
t e e  ostvaruju. Od stvaralaoa zabavne muzike 
zahteva se sve viie. Autorima je sve teie uspe- 
ti i probiti se. Sve v%e ljudi ad muzifkog za- 
nata i abrazovanja poEinje Ida se prihmta zaba- 
m e  muzike. Diletantizam u njloj postepeno ipak 
ustupa svoje mesto zanatskoj veitini. T' ( m e  su 
mnogi ljudi, koji imajiu kampozitorskih i drugih 
ambicija, ali nemaju dovoljno gposobnosti i da 

ih astvare, iskljueeni iz tag posla. 

Naprotiv. za stvaranje muzike po ugledu na na- 
rodnu ne braEe se neki osobiti muziEki kvali- 
teti. Nedostatak talenta, fomalnog i stvarnog 
obrazovanja tu se toliko ne oseCa kao istinski 
nedostatak. Tvorci prave nardme muzike, zai- 
sta, snisu irnali n e b g  formahog mmiEkog ob~a -  
mvanja, iz fega proistife zabluda da nisu imali 
ni muzzkog dara, pa i ~da to ni danas nije po- 
trebno za silEan posao. Rad rstvaralaca<< no- 
ve muzike je zaista olakSan. On h a  motive, te- 
me, melodije, tekstove u imbilju u nanadnm 
melosu. Sav amaterijala je tu. Treba ga samo 
upotrabiti. Ali se on ne  zaiulstavlj~a samo na obi- 
Enom kopiranju (koje, ucstalom, zahteva i od- 
reden steipen u h a  i manja). Ambicije novope- 
E d h  ))stvlaralacacc Eesto su veCe, nesputane ste- 

p a o m  sposobnosti, odnosno nesposobnosti. 

Faza diletantbzma u pravljenju lmruzike padraia- 
vanjem narodne, u stvari, tek porinje. Sada svi 
m g u  ))komponovaticc muziku po ugledv n,a na- 
mdnu. Pa to i Eine mnogi. Naravno, nd njih se 
i ne moie crfekivati niSta viSe od onaga 8 6  

oni stverno daju. 

Radio, u neSto manjoj meri televizija, nlovu mu- 
ziku direktno populariSu, a ne s m o  ;ire. Ro- 
jedini programeri ,j selektori muzike na radiju 
imaju moguhosti da prerna sopstvenim afini- 
tetima i kriterijumima, koji, na %lost, nisu uvek 
na potrabnom n i w ,  pojedine melodije i pewee 
stanrljaju na program gotovo neograniEen broj 
puta. Naroeito u m k h  popularnim misijama 
(ielje sluSalaca, pozdravi i Eestitke i dr). hhoge 
pesme se lansiraju tako reti neprestano meseci- 
ma i rnesecima, panekad i po nekoliko lputa 
dnevno u istmn programu radija. Na taj naEin 
mnoge pesme, bez obzira na svoje stvarne mu- 
zhEke osobine (a ima ih medu n j h a  veliki broj 
i bez ikakvih kvaliteta), bivaju nametnute me- 
haniEkim putem slusaoeu. Vremenom unmaju 

postati i popularne. 



Fabrifke gramobnskih plofa koriste se svojom 
prilikom, daju i same svemu doprhos. P l d e  se 
reklamiraju, lproizvode li prodaju. Ne samo kva- 
litet melodije nego ni 'kvalitet n j q  w i f k a g  
i z d e n j a ,  zatim tehnifki kvaliteti same ploEe, 
nikome ne zadaju brigu. V a b  je trjiite. Ma- 
lo - malo pa muzifki svet sazna da je ro- 
deno n e b  novo zimecc na polju takve muzi,ke. 

Reklo bi se da i odredeni faktori u nesredenim 
medunacionalnlm dnosima i hnflikti  koji iz 
taga proistifu imaju uticaja na porast i potrai- 
nju nove, kao i mrodne muzike, koja h b i j a  vid 
gesta vraCtanja na odredena obelgja nacianalne 

pripadnosti. 

Ova mmPa, najzad, proizvedena je i stvo~ena 
u gradu, a ne na selu. Medutirn, t r d i  se kako 
u samom gradu, tako i na selu. U stvari. sa 
ostalim kulturnim uticajima, koje grad zraG, 
ka selu nqrekidno, m a  tek iz grada pnodire 
na selo (ko jm  je i namenjena), ali sada kao 
ablik gradske kulture. Nova aaarodskacc muzika, 
jer m a  namdna ni (po Eemu nije, niti se sa na- 
rodmm mcde mesati, sem Bb neviene slugaoce 
moie padsetiti na narodnu, pokazala se poggad- 
nom da utoli m e b e  za muzilcom i onolg dela 
seoskog stanovniStva k o ~ i  je, pod uticajem gra- 
da, vet pofeo da napuSta ili je pripravan da 
napusti wtaljene oblike seoshag iivota za ra- 
fun prihvatanja mvijih, gradskih: prvenstveno 
sbsndarda, pmaSanja, mode, potraba kulture, tj. 

teSnjeg vezivanja za grad. 

SluSalaca nnarodskecc muzike na selu je manje 
u &uvanijim seoskim s r d i m a ,  manje pris- 
tupnim gradskim uticajima, a vise u onim bli- 
iim gradu, vise izloienirn njegovim zrafenjima. 
U s a m  gradu najviSe sluSalaca je medu sta- 
mvniStvchm seoskog porekla, zatim onog sa ni- 
ieg stepena pismenosti i kulture, odnasno sa 

niiim n i m  u k u a  za umetnieke vreulinosti. 

UKLANJATI UZROKE DA NESTANU 
POSLEDIC'E 

Pojava stvaralaitva podraiavanjem narodnog 
nije novost. Obieno je posledica ielje da se is- 
koriste za sebe priananja koja n w o h a  m e t -  
nost d iva ,  upotrebom oprobanih i primatih 
sredstava izraza. Nekad je pobuda i ielja da se 
ofuva jedna an ahma ,  ali ipak draga vredna 
tnadicija, produii iivot preiivelom obliku st- 
varalastva. (Pre kojih desetak godina pasbjala 
je namera da se, na primer, emitovanje naro- 
dne muzike preko radija redukuje i sasvi 8 m za- 

nemari.) 

Naravno, u nafelu niko ne bi trebalo da ima 
neSto protiv toga. Moida Ce takva delatmist je- 
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dnog dana i dati plodove svag razvoj~a, dovdj- 
ne da lopravdaju rnjeno postajanje. ~Medutim, za- 
sada Eimjenice cnptuiuju. Ovakvo kakvo je, o m  
,>stvaralaSttno(( Steti i sebi, i ugledu narodne mu- 
like. UmetniEki nivo pmduhcije u celini je izu- 
zetno nizalk, Eesto tbesrnislem bezvredan. Mnogi 
*autori<( nove muzike nemaju ne samo osnovnog 
muziEkog obrazovanja, niti ikakvog i najmanjeg 
dara za posao pirsanja teksta i muzike za rpesme 
(za Sta je potreban u ne manjoj meri i litera- 

llni dar), vei: ni najniieg oseeanja u h s a .  

A jednom napisana, pesma ostaje. Okamenjena. 
Kao apamena. Ili optujba. Bez ikakve nade da 
i.e je neki lad Basnijih nepoznatih, darovitih au- 
Oora pqpraviti i ikada oiiveti, kako se to deSa- 

va u narodnom kolektivnlam stvaralaStvu. 

Bez snmnje, bolje se koristiti ilkakvim nego ni- 
kakvim kulturnim dobrha ,  balje je slusati ika- 
kvu nego nikakvu muziku. Ali, neSto ipak 
treba menjati u industriji nove ))kulturne TO- 
becc i nardske muzike. Naro~dnu umetnlost je 
neophodno zagtititi od zlouptreba i kvarenja. 
Iz osetanja duga prema oname Sto ona jeste. 
I druge urnetniEke delatnosti osllobadati kiEa i 

bezukusa. 

Da li to treba mtvarivati oStrim merama samo 
protiv proizvodaEa takve robe, Sto je uglavnm 
posledica, ili Sirenjem istinskih kulturnih i ume- 
tniEkih vrednosti menjati uslove koji radaju 
potrebu za njenom upotrebom, Sto je pravi u- 
rok njene pojave i rasiprostiranja? Ili i jednim 

i drugim uporedo? 



Sukob na knjiievnoj ljevici 

Razvoj umjetnosti, historijska praksa, a i situ- 
acija naSe knjiievnosti aorijentiralic su sue su- 
dionike ove diskusije i jednoj aprioristifkoj 

sintezi koja ne dolazi u pitanje. 

Pa odakle onda sukob? 

Zar to nije bio sukob u kojem se radilo o obra- 
ni slobode umjetnosti i slobode misli protiv 
prakticistifkog utilitarizma, protiv politifke prag- 
matike? Zar to nije sukob u kojem se nasto- 
jalo obraniti pravo umjetnosti da saEuva svoju 
autonomiju? Zar to nije sukob umjetnosti i 
revolucije? Zar to nije bio otpor agresivnosti 

i totalitarizmu revolucionarne partije? 

Nije. Ili tafnije: nije santo to. Nije se radilo 
samo o obrani umjetnosti, slobode misli, kulture, 
ve6 se radilo i o obrani revolucije od revolu- 
cije. To je mnogo dublji sukob nego Sto se to 
dosada tumaEilo. Svesti sukob na strukturu su- 
koba umjetnosti i revolucije znaEi zaboraviti 
da je svim sudionicima sukoba revolucija isto 
toliko vaina koliko i umjetnost. Protivnicima u 
ovom sukobu bilo je jasno da se radi o revo- 
luciji i onda kad su govorili o najapstraktnijim 
problemima umjetnosti. Jer, govoreCi o umjet- 
nosti, oni automatski govore o revoluciji: sin- 
teza od koje polaze implicira takvo postav- 
ljanje. Kad netko od njih pledira za odredeni 
tip odnosa prema umjetnosti, tada on pledira 

*) Januara meseca ove godine odriana su dva simpo- 
siuma u Zagrebu: prvi je imao opHtu temu ,,Borba 
za socijalistiEko sveufiliSte" (7. 8. i 9. januara), a drugi 
(16. januar) posveCen je temi ,,PolitiEka kultura i 
razvoj samoupravljanja". Do izlaska iz Stampe najav- 
ljenih knjiga o ovim skupovima deli nas, verovatno, 
bar nekoliko meseci. Tada bi lakSe mogli da ostva- 
rimo sistematski uvid u sadriaj i domete ovih skupova. 
U ovom trenutku, umesto Sire informacije, objavlju- 
jemo kraCe izvode iz jednog manjeg broja referata. 
Oni mogu biti podsticajni za razmieljanje do pojave 
knjiga. Naslovi u uglastim zagradama ne potiEu od 

autora referata. 
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za odredeni tip revolucije. Tome nas evo dovodi 
nal stav o sintezi umjetnosti i revolucije kao 
fundamentalnoj strukturi sukoba. Da, tu se ra- 
dilo o dvjema koncepcijama umjetnosti, ali to 
znaEi o dvjema koncepcijama sinteze, dakle i o 
dvjema koncepcijama revolucije. TO JE  BITNO, 
A UPRAVO SE TO DOSADA NIJE HTJELO 

VIDJETI. 

(Dr Stanko LasiC, Sukob na knjiievnoj 
ljevici (1928-1952), Zagreb, 8, 9. i 10. 

sijefnja 1970, str. 27-28) 

I z h r  ),p&atovacac( je dakle ovai: oai neCe refi 
da je ono Sto napedaju i protiv Eega ratuju sta- 
IjinistiEki koncept umjetnosti i revolucije, vef 
Ce reCi da je to gomila primitivizma, gluposti, 
neznanja, arogancije, dogmatike, megalomanije, 
barbarstva. Ali buduCi da ta gomila primitivne 
dogme i barbarske arogancije jeste izraz stalji- 
nistiEke vizije Eovjeka, to oni, udarajuci toboie 
po nekim knjiievnicima i teoretiearima, faktif- 
ki udaraju po temeljima jednog cjelovitog shva- 
Canja svijeta kojem shvaCanju u centru stoji 
Staljinova misao. Ta j je njihov izbor revolucio- 
naran Ein: oni ne dovode u pitanje njihovo osta- 
janje u okviru ove revolucije, ali pokulavaju 
ufiniti sve Sto je u njihovoj moCi da spase lto 
se spasti dade: oni razbijaju hermetifki skladni 
totalitet, taj monolitni blok organizacije i mi- 
sli jer vjeruju da Ce takvim djelovanjem re- 
voluciju jaEati, a ne slabiti. Oni nastoje pro- 
biti neprobojni aklop ne bi li 'dqprli do duha 
i srca pokreta i u njemu ofuvali bit svakog 
ljudskog pothvata: plemenitu sumnju, djelo- 
vanje kroz stalnu upitanost, tjeskobno raz- 
milljanje, tragiEno osjebanje poloiaja Eovjeka 
u svijetu i svemiru, premjeltanje fovjeka iz 
nsretne budufnosticc u sadaSnji proces mijenja- 
nja. Njihov je izbor zato potpuno u skladu 
s njihovom nroSloSEu, oni brane jednu viziju 
umjetnosti i revolucije koja je njihov apsolut, 
kojoj oni potpuno pripadaju i izvan koje nji- 
ma nema iivota: unutar ove revolucije oni 
nju Zele spasiti. Ovaj njihov izbor promatram 
kao praksu koja se realizirala u polemici i ne 
pitam se je li taj njihov izbor bio temeljita 
i dokraja promilljena taktika, ili spontana reak- 
cija, ili i jedno i drugo. To ja ne mogu znati. 
To je stvar njihove analize te prollosti. Ali za 
moju analizu to je gotovo nevaino. Ja pratim 
njihovu akciju i ocjenjujem lto je ona zna- 
Eila u danoj situaciji. Isto je tako teSko znati 
je li u Partiji koja je ~prozrelaa ovaj rpri- 
kriveni revizionizama bilo ljudi koji su vid- 
jeli da je ova negacija staljinizma ispravna, 
ali su istovremeno smatrali da se toj negaciji 
ne treba prikloniti jer ona samo slabi revo- 
luciju. Ja dakle ne znam je li 1939/40/41. bilo 
u KPJ Togliatija koji su smatrali da za ovu 
negaciju joS nije Eas kao Sto to za Togliatija 
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nije bila tetrdesebsma da se pSe testament, 
veC da unutra treba ostati i djelovati tako da bi 
jednog dana napisani testament bio maksimalno 
koristan. I to je stvar uspomena, dnevnika i 
analiza onih koji su bili neposredni sudionici 
odluka i amputacije. Neki su na ialost mrtvi, 
a da nikakvih svjedofanstava od njih nemamo: 
mislim posebno na Pijadu, MasleSu, Cesarca. 
Isto je tako teSko znati jesu li neke sumnje 
obuzimale ljude koji su djelovali na liniji lik- 
vidacije npefatovske revizijecc smatrajufi da 
ona slabi revoluciju i da je treba dokrajfiti. 
To je stvar ajihovih ramatranja, ali i tu su 
brojni sudionici mrtvi. Jedno je historijska Ei- 
njenica: KPJ nije bila skup naivnih aktivista 
koje je toboinja >)peEatovska<< briga za estetsku 
kvalitetu mogla prevariti. Uzaludne su bile 
Bogdanovljeve i Krleiine (toliko puta ponavlja- 
ne) tvrdnje da se u napadu na ))peeat<< radi o 
uroti mediokriteta koji iele biti suci na nod- 
rueju o kojem nemaju pojma. KPJ Re mmah 
odlufiti: ili Ce pristati na negaciju osnovnog 
principa Staljinove koncepcije revolucije i to- 
taliteta Eovjeka (cjelina je identitet), ili Ce te- 
iiti maksimalnom idejnom, organizacionom, 
kadrovskom, politiEkom jedinstvu koje ne moie 
dopustiti nikakve kompromise i odstupanja. Ka- 
ko je doglo do d u k a ,  ne znam: arhivi i ljudi o 
tom mukom mufe. Moida je i moglo doci do 
nekog privremenog rjegenja, to Ce se moCi pro- 
cijeniti tek kad bud en-^^ i m l i  sve infonnacije. 
Ako je i bilo nekoliko tendencija, onda treba 
reCi da je pobijedila ona koja je m t r a l a  da 
KPJ ne moie podnijeti luksuz pesimizma, gnji- 
lezi, ~fideizmacc, kritizerstva, ssalonskog komu- 
nizmae, revizionizma blizog trockizmu, maski- 
ranog rovarenja, ukratko: luksuz nekih spro- 
izmljnih meditacijia i kmbinacijacc. Dmgim re- 
fima: luksuz smalogradanskog intelektualca<c koji 
ne zna da su sboljgevici ljudi posebnog kova(<. 
T u  je poEetak nepovjerenja jugoslavenske Par- 
tije ~~ Ijevifarskom infelektualou uop5e. U 
SKP(b) taj je proces reduciranja intelektualca 
na orude revolucije vef bio zavrien: svaki po- 
kuSaj da se intelektualac vrati sebi i postane 
ono Bto po svojoj biti jest (totalna upitanost, 
dekartovska sumnja, razmiSljanje koje se ne 
zaustavlja na principima jedne strukture, veC 
upravo o tim princinima misli, itd.) - zavrSit 
Ce u Sibiru ili pred zidom. Pravo na Kritiku i 
Misao veC je potpuno za sebe prisvojila Organi- 
zacija revolucije ili Revolucionarna avangarda, 
odredivSi tafno raspone i moguCnosti svake ljes- 
tvice pkamide. U jugoslavenskoj Ce se partiji 
proces ogranifavanja intelektualca - ili tafnije: 
drebivanja nje~ova laviSta - dovr3liti a idu- 
eoj etapi, tj. u etapi ,socijalistiEkog realizmacc. 
Proces oslabadmja ad staljinistifke sinteze um- 
jetnosti i revolucije bit Ce ravnomjerno simetri- 
fan procesu oslobadanja sumnje u ,)trulog<c ink-  
lektualca koji za razliku od nvojnika revolucije(( 
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stalno neSto zburgija(( i amuticc. A 1939140. rat 
je bio na vratima - KPJ je trebala postati ba- 
taljon na vol~kolra~mskorn drumu. Histolrija je 
traiila vojnu jedinicu besprimjerna morala i ap- 
solutno jedinstvene misli. U toj viziji revolucije 
i u tom Easu historije amputacija je postala 

neminovna. 

Sinteza umjetnosti i revolucije koju smo nazvali 
apstraktni totalitet bila je tim Einom baEena 
izvan historije. Vidjeli smo da je ona (poslije 
svoje pobjede 1934) pokuSala da na neki nafin 
nadide svoju neadekvatnost i slabost, svoju ))ap- 
straktnosle, vidjeli smo da je ona teiila kon- 
kretizaciji, ali sudarila se s vizijom revolucije 
i umjetnosti ko ja je bila imperijalistitki agre- 
sivna. Kompromis tu nije bio moguc. Narodno- 
oslobodilafka borba dala je pun0 pravo izabra- 
noj liniji. Kosovo je bilo osveceno na bespri- 
mjerno sjajan nafin. U pobjedi 1940141. bilo je 
neEeg tjeskobnog: ta je pobjeda bila opijenost 
vlastitom istinitogcu. ViSe nisu govorili ljudi 
koji razmigljaju, veC proroci. Ta je pobjeda 
boravila u samoj sebi uiivajuci u svom identi- 
tetu. Nigdje ni jedne pukotine, posvuda svjetlo. 
Na kraju ove etape mi smo ponovo pred jednom 
sintezom umjetnosti i revolucije koja je nespo- 
sobna da vidi svoju relativnost. N i  pobjeda na  
kraju prve etape ni ova pobjeda nisu bile po- 
bjede koje nose i gorak ukus nedohvatenog. Ali, 
kako smo rekli, pobjeda ,Danasc(-a implicirala 
je ipak pitanje o daljem kretanju prema neEem 
6to ona nije. Ova je pobjeda medutim statiEna 
i niSta je ne bi moglo pokolebati osim onoga Sto 
se dagodilo: zaklala je sarnu sebe. Ovdje, u JU- 
goslaviji. InaEe ona i dalje iivi: u Madarskoj 
1956, u CeShoj 1968, u fpnoganjanja Pasternaka, 

Sinjavskog, Solienjicima. 

(Isto, str. 62-66) 

Sinteza umjetnosti i revolucije izraiena u teo- 
riji socijalistifkog realizma nije samo Rezoluci- 
jom Informbiroa dovedena u pitanje. U prvo 
vrijeme, dok se jog vjerovalo da je sukob efe- 
merne prirode, nitko nije dirao u sistem posto- 
jeCih dogmi. DapaEe, Einilo se da ce se inzi- 
stinanjem na Eistobi stavova moCi iskazati vlasti- 
ta pravovjernost. Sovjetski tenk~ov,i na jugosla- 
venskim granicama, teSka oskudica, neimaStina 
i bijeda kao posljedice sovjetske blokade, mi- 
zerna dijalektifka skolastika argumentiranja i 
optuiivan ja (MoSu Pijade je najviSe iznenadio 
niski nivo Staljinovih pisama: baS kao nas danas 
niski nivo sKnjiievnih svezakaa), vjeSala u Peg- 
ti, Pragu, Sofiji, BukureStu, Tirani, odsustvo 
svake misli i duha u polemici - sve je to brzo 
pridonijelo da jugoslavenski intelektualci shvate 
kako je taj socijalizam neprijatelj slobode, stva- 
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ralaStva, humanizma. Apsolutni uzor bio je obo- 
ren. Ali to nije automatski znaEilo i obaranje 
principa na kojima je staljinistiEki soci jalizam 
poEivao. Vjerovalo se da su principi Eisti, a da 
je sovjetska praksa samo devijacija neEeg is- 
pravnog. Tek kad je poEelo ruSenje tih principa, 
dolazi i do negacije jugoslavenskog staljinizma. 

i 

Svi odluEni potezi bili su povuEeni u vrhu jugo- 
slavenske revolucije: u CK KPJ. Segedin je 
moguC poslije Kardelja: ))O naSoj kritici(( po- 
slije govora u Slovenskoj akademiji znanosti i 
umjetnosti. To je joS jedan dokaz oprezne de- 
staljinizacije. Ipak, onaj druStveni korpus koji 
zovemo socijalistiEkom humanistiEkom inteligen- 
cijom odigrao je u tim godinama (1949-1952) 
znaEajnu ulogu u procesu samospoznavanja vld- 
stite staljinistieke biti. On joS nije takav fak- 
tor u jugoslavenskom drustvu kakav 6e kasnije 
postati, ali on je Eesto stvari dovodio do eks- 
trema 1 time traiio rjesavanje. Svi su se knji- 
ievnici u Jugoslaviji morali na ovaj ili onaj 
naEin postaviti prema teoriji socijalistiEkog rea- 
lizma. UoEavamo tri orijentacije koje su pro- 
izaSle iz odnosa prema teoriji socijalisthElrog 
realizma poslije 1948. Ponovno Ce svaka od tih 
orijentacija znaEiti ne samo j e h u  viziju um- 

jetnosti nego i jednu viziju revolucije. 

Prvu orijentaciju mogli bismo nazvati orijen- 
tacijom maksimalnog oEuvanja. PristaSe su te 
orijentacije u to doba joS vrlo brojni i imaju 
moCna uporiSta, iako su svjesni da se koncept 
socijalistiEkog realizma ne moie odriati u svom 
dogmatskom vidu. Od 1949. do 1952. od )>O radu 
sa mladim piscimaa Riste ToSoviCa, od nekih 
Elanaka u xIzvoruc( (1949, 1950) do nekih Elanaka 
u ))Knjiievnim novinamacc i u sVjesniku(( protege 
se linija koja umjetnosti odreduje konkretne 
zadatke i dijeli peduke, a to znaEi linija koja 
revoluciju spodi na neposredni prakticitet, Sto 
u konkretnom Eesto znaEi na opravdavanje prak- 
se kao nuinosti. Ta je orijentacija naroEito grubla 
prema prodoru mladih u knjiievnost (i druStvo 
uopCe): Sirina, gnuSanje nad dogmom, sponta- 
nost, nepriznavanje autoriteta nsmrdjeloa je po 
mnepartijnosti((. Ta orijentacija ne moie pri- 
stati na neku koegzistenciju pokuSaja i traienja, 
ona je iskljufiva. Sto je najgore, ona je neo- 
brazovana i ponajviSe primitivna, a pod svaku 
cijenu ieli dijeliti lekcije: ona od *klasiEnog(( 
socijalistiEkog realizma zadriava osnovni prin- 
cip: sveznajuCa je, dakle - teroristifka. Ta 
orijentacija ni danas nije mrtva. Sto ne znaEi 
da su joj nosioci jedni te isti ljudi ili jedne te 
iste druStvene snage. Mnogi njeni branioci iz 
1950, 1951. postali su kasnije njeni najogorEeniji 
paotivaici. Ali taj tip siateze umjetnosti i revo- 
lucije ne moie umrijeti dok traje otubenje: 
on je, naime, izmedu ostalog i izraz - da tako 
kaiem - PLEMENITOG NESTRPLJENJA: Sto 
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nas se tifu ljubavni ili moralni jadi izgubljenog 
intelektualca (kako bi rekao Jovan PopoviC 1933, 
ili jedan od diskutanata u ))Odeonu(( 1968) dok 
godiSnje umire tri milijuna ljudi od gladi! Um- 
jetnost treba biti u sluibi ove sadaSnje, kon- 

kretne revolucionarne akcije. 

Drugu bismo orijentaciju mogli nazvati orijenta- 
cija dezagregacije sinteze. Orlla Ce poslije 1052. 
postati dominantnom. To je orijentacija raz- 
bijanja sinteze umjetnosti i revolucije kao ne- 
kog nuinog modusa njihova postojanja i smisla. 
Ona vodi dualitetu, koji moie imati razne ob- 
like: od smirenog i laganog promatranja ))pod- 
jeleg zadataka i sfera do tjeskobnog uofavanja 
neopravdanog postojanja jedne bez druge. Ona 
revoluciji oduzima njen integracionistifki, sin- 
tetizirajuki karakter i svodi je na determiniranu 
druStvenu akciju koja treba da ukine jednu for- 
mu eksploatacije. Revolucija ne moie imati u- 
tjecaja na razvoj umjetnosti, umjetnost treba 
sama da traii svoje putove u skladu sa svojom 
tradicijom i strukturom. Ukratko to je orijen- 
tacija autonomile umjetnosti. Ona u ovom peri- 
odu pofinje borbom za ))slobodu artistifkog iz- 
raza i estetskih pravaca<<. Ona se jog ne usu- 
duje jasno izreCi stav indiferentnosti prema 
zadacima revolucije. Ta je orijentacija osobito 
izrazita 1951, 1952, a nalazimo je preteino u 
publikacijama armladih(( i ))modernistaa: ))Be- 
sedag (1951), nSvedofanstva<< (1952), ))Literaturaa, 
nGalerija((, *Tribina<<, rKrugovi<< (1952). Njen se 
osnovni stav sastoji u isticanju integriteta um- 
jetnosti koji nacionalne granice samo specifi- 
ciraju. Otuda zahtjev: treba ~biti unutar jedin- 
stvenog razvoja tog cjelovilog entiteta i njegovih 
struktura: Umjetnosti. Konkretno: bez obzira 
na revolucije i druitvene poretke umjetnost 

je jedna i zato - 6to prije k Evropi! 

TreCu bismo orijentaciju mogli nazvati orijen- 
tacijorn oEajniEkog pokuSaja da se spasi sin- 
leia umjetnosti i revolucije. Ta orijentacija po- 
lazi od stava da je umjetnost bez revolucije 
besmislena, da je revolucija bez umjetnosti ne- 
potpuna. Ona smatra da je moguk autentiEni 
estetski socijalistifki angaiman. Dobro poznaje 
svoje glavne protivnike jer poznaje svoju pros- 
lost: ona odbacuje i pragmatistifku sintezu um- 
jetnosti i revolucije i razbijanje te sinteze. Prvu 
smatra izdajom biti same sinteze a drugu praL- 
nom igram sjena. Tu orijentaciju m5emo uoEiti 
u liniji koja ide od DaviEova govora nPoezija 
i otpori(< (1949) u Udruienju knjiievnika Srbije 
i Segedinova rcfcrata ,)O na&oj krriticic na DN- 
gom (zagrebaekom) kongresu Saveza knjiievnika 
Jugoslavije (26-28. XI1 1949) do Krleiina go- 
vora na Kongresu knjiievnika u Ljubljani (5. 
X 1952) na Trekem kongresu Saveza knjiievnika 
Jugoslavije. Ta se orijentacija oslanja na svojza 
tradiciju, koju bismo mogli nazvati )>peEatov- 
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skoma. Ona koncipira sintezu umjetnosti i re- 
volucije naj8ire. Segedin doduBe 1949. govori o 
partijnosti literature, a i Krleia na istom tom 
Kongresu tu misao ponavlja. Ali Segedin tada 
govori na nafin kako se jedino moglo poEeti 
govoriti o ogranifenosti socijalistiEkog realizma, 
a njegova bitne teze razbijaju pragmatiEki uti- 
litarno shvaCenu partijnost. Krleia u Ljublia- 
ni brani larparlart5zam protiv kablifke i nacio- 
nalne utilitarnosti Drugog Carstva i protiv Zda- 
novl j wsko -fad j ej evsko -a~agonovsko -genasimov- 
skog socijalistifkog realizma koji sluii momen- 
talnoj parbijskoj liniji (vjeSaLima u PeZti), alt on 
ni tada nije zcz orzjentaciju autonomnog razvoja 
umjetnosti kao Bto to nije bio ni prije 30 go- 
dina: ta orijentacija sama po sebi za nus nema 
dublje svrhe, ona naSoj civilizaciji opljaEkanih 
nacija ne moie niBta reCi, ona objektivno za 
nas znafi desnu orijentaciju jer postoji mogue- 
nm~t  jednog nadilaienja larpurlam u ZstZnskoj 
socijalistifkoj tendenciji, u pravoj sintezi umjet- 
nosti i revolucije. Orijentacija autonomije um- 
jetnosti nije Umjetnost i pred njom ne trebs 
drhtati, ona je jedna od ljudskih moguenosti koja 
se iskazala jalovom i koju treba pobijediti Zna- 
njem, Radom, Talentom, StraBCu, Ukusom, Pri- 
vrieno5Cu svojoj revoluciji, svojem tlu. Iz te 
spoznaje izvire Krleiina vizija nove umjetnif- 
ke renesanse jugoslavenskih naroda, i obratno: 
pod utjecajem te vizije, Krleia negira integritet 
i autonomiju Umjetnosti kao jedne nedjeljive 

sjeline. 

(Isto, str. 73-79) 

* 
U Ljubljani Krleia joS nije otkrio onaj najdublji 
izvor svoje borbe na dva fronta: protiv plit- 
kog utilitarizma i protiv apsolutne autonomije 
umjetnosti. Medutim, kad iduCe dvije godine 
(1953, 1954) bude pokazao da je jugoslavensks 
umjetnost u svom dominantnom dijelu izabrals 
put prihvabanja umjetnosti kao nedjeljivog tota- 
liteta, kao apsolutnog jedinstvenoe: integriteta 
bez obzira na podneblje gdje fovjek iivi i bez 
obzira na uvjete pod kojima radi i kad u taj  
izbor autonomije umjetnosti nije bila ukliueena 
bretonovska i sartreovska spoznaja ograniEenosti 
umjetnnsti bez revolucije, bez vraCanja na ne- 
kadanju smirenu svijest o vlastitom apsolutnom 
smislu - tada Ce Krleia spojiti spoznaje iz 
))Hrvatslie knjiievne laii<( sa spoznajama o ogra- 
nieenosti moderne umjetnosti i dokraja otvoriti 
svoju staru magistralnu tezu koju zovem Fano- 
novom vizijom jugoslavenske kulture. Na Ple- 
nnmu Saveza knjiievnika Jugoslavije 1954. Kr- 
leia Ce prije svega ponovo dovesti u pitanje 
knmpletnu modernu umjetnost (nisu li ti bogovi 
laini bogovi) i zatim utvrditi: slijediti zapad- 
njafke uzore znafi raspadati se prije Zivota, zna- 
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Ci: egzistirati kao IMITACIJA. Evo dakle pita- 
nja u kojem je i >>rani<( i nkasnia Krleia: kako 
se izvufi iz onoga Sto jesmo: IMITACIJA I 
PERIFERIJA? Njegov je odgovor sliEan odgo- 
voru Frantza Fanona: ako prestanemo biti ob- 
jekt i postanemo subjekt, ako prestanemo biti 
periferija i postanemo centar, ako se vratimo 
nama samim bez obzira na btogolve koji su nas 
formiraii. Ta lotalna negacija Evrope i njenih 
modernih fetiga jeste zapmvo totaha afirmacija 
POTLACENOG i ODBACENOG; u tom dolaienju 
do sebe RAZVLASTENI mora IZIVJETI I PRO- 
ZIVJETI totalno odbacivanje Drugog koji ga 
je do sada delegirao u podbike, u drugorazredno 
bice. To je p ~ v i  moment te dijalektike. Ako njega 
ne proiivi, drugorazredna kultura nefe sebe 
nikada ksonstituisati kao subjekt. Ona Ce ostati 
imitacija. To je najdu;blj~a Krleiina spoznaja i t ~ o  
je struktura iz koje proidazi njegnva negacija 
moderne umjetnosti i njegova sinteza umjet- 

nosti i revolucije. 

(Isto, str. 81-82) 

[RaskrSCa i dileme] 
U vrijeme kada svima prijeti totalno unigtenje: 
ljudska poziciia moie da bude jedino zajedniEki 
organizirana borba. Tko pak nije spreman da 
u organiziranoj akciji neposredno uEestvuje u 
skladu s imperativima te akcije i sa imperativi- 
ma organizacije koja se zove Partija taj u re- 

volucionarnom stroju ne moie stajati. 

Ta pozicija logiEki konzekventno izvedeno mo- 
rala je znaEiti eliminiranje svih onih koji su 
htjeli nastavljati neku diskusiju i neku polemiku, 
jer je nemoguee raspravljati kada se treba 

boriti i kada treba biti jedinstvm. 

@r Ivan Babif, P ~ i l o g  .rekonst~ukciji i 
ocjeni filozofskog aspekta nsukoba nu 
Ejevici(( 1930-ih godina, Fakultet poli- 

tiEkih nauka, Zagreb) 

Dakle, dominantna opreka bila je, prema njima 
izmedu birokratskoga stroja i slobodoumnoga 

duha. 
I 

Po nagem migljenju stvar je daleko sloienija, 
jer se radi o jednoj dijalektiekoj opreci kojom 
je bremenita svaka ljudska akcija, pa i naSa 
danagnja. Kad kaiem adijalektifkacc mislim re- 
Ci uvijek na neki naEin prisutna u ljudskoj 
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sudbini opreka izmedu izvornog impulsa kojim 
jedna komponenta EovjeEnosti ustaje protiv sva- 
ke ukrukenosti, >)discipliniranostic<, >)instituciona- 
liziranosticc i, s druge strane, neumitna nukda 
da i ielimo li i15ttia kao ljudi pduzeti, maramo 
je kao racionalna bika organizirati u neka udru- 
ienja i donijeti neke programe, neke statute for- 
muLirati i da se m a r a m  t h  tzv. , , recepth" ,  u- 
kratko tim institucionalnim aranimanima pod- 

vrgnuti. 

(Isto, str. 17) 

NeopzitivistiEka pozicija nastala je i ablikovala 
se u svojevrsnom suoEavanju inspiracija mark- 
sizma i IogiEkog pozitivizma. Ona je s obzirom 
na marksistiEku filozofsku bastinu u ovoj na- 
glaSavala jog iz vremena konstituiranja marksiz- 
ma prisutne elernente njegiove pozitivistiEke in- 
terpretacije, kombinirajuki ih s nekim tezama 
IogiF~og pozitivizma. Predstavljena od ljudi eg- 
aaktno-lznanstvenqg profilia lona se s pozicije apke 
metodologije eksperimentalne znanosti, morala 
sukobiti sa dogmatikom dijalektiEkog materi- 
jalizma, kao Sto se i ranije sukabila s dagma- 
tikom gradanske katedarske znanosti (npr. u 

podruEju psihologije). 
j 

Predstavnici pak dijalektiekog materijalizma 
(ndijamataa) nudili su jednu filozofi ju kao opku 
metodolagiju manosti i algebnu revolucije, ali re- 
digiranu tako da ona nije bila niti kao takva 
mogla biti drugo nego sterilna, to jest u znanosti 
kao pozilivnoj empirijskoj duhovnoj djelatnosti 
neplodna, a u revolucionarnoj praksi sektaSka, 
nasrtljivo monopolistiEka i ekskluzivna. Ona je 
znanosti neprestano sugerirala da se mijenja, 
ali je pretendirala na to da je svu promjenu 

principijelno u sebi vet sadriavala. 

(Isto, str. 19) 

[Duhovni ambijent univerzitetal 

Nesumniivo je da su promene na univerzitetu 
neaphodne, ali ke usmerenost ka istinskom soci- 
jalistiEkom univerzitetu zavisiti od spremnosti i 
sposobnosti da izvrSimo radikalnu izmenu struk- 
ture nastavnog kadra (ovde se misli i na sarad- 
nike) i promenu socijalne strukture studenata. 
Ove se promene ne mogu izvrSiti preko noCi. 
Zato je kao prvi korak neophodno omogukiti 
da studiraju najsposobniji, najtalentovaniji, a 
ne oni koji se nalaze u najpovoljnijoj socijal- . * . % .  
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noj situaciji. Ova je zemlja jog uvek toliko si- 
romaSna da ne bi smela da dozvoli da i jedan 
talenat u bilo kojoj oblasti ljudskog stvaralaStva 
astane nezapaien i neiskorigfen. S druge stra- 
ne, veC sada je (na primer, racionalizacijom mre- 
f e  visokog Skolstva) moguce izvrSiti radikalnu 
izmenu strukture ilastavnog kadra. Da je takva 
izmena nuina dovoljno je navesti nekoliko po- 
dataka o strukturi nastavnog kadra u visokom 
Skolstvu Bosne i Hercegovine: 276 nastavnika 
poseduje doktorat nauka, a 297 ne poseduje. 
73 stalna redovna profesora poseduje, a 66 
ne poseduje doktorat nauka. Ovde je beznafaj- 
no  da doktorat nauka nije posebno pouzdano 
merilo o kvalitetima nastavnog kadra. Medu 
onima koji ne poseduju doktorat nauka ima i oz- 
biljnih nauEnih radnika, a doktorat Eesto ima 
trostruku vrednost: kao prvo, najznaEajnije i 
poslednje nauEno delo za koje se mogu dobiti 
visoka univerzitetska znanja i znaEajna druStve- 
na priznanja. Na drugoj strani veoma je tegko 
pretpostaviti da je svaki od 297 nastavnika bez 
doktorata takvih nauEnih kvaliteta da bi im 
doktorat bio suviSan. Pre bi se reklo da je u 
pravu jadan od uEesnika u rasprav,i o reLormi 
univerzit-eta koji kaie da je xjedino preteranim 
sniiavanjem izbornog kriterija bilo mogufe stvo- 
riti iluziju da moiemo osnovati postojece mno- 
3tvo vilih i visokih lkola i faklutetaa. Mnogim 
nastavnicima i saradnicima rad na univerzitetu 
znaEi mogucnost da zauzmu takva mesta u dru- 
Btvenoj podeli rada koja znate visok drugtveni 
ugled, dobre perspektive honorarnog rada, velike 
periode ,odanona i neabavezno radno vremle. Cesto 
u n j h i m  nazgovorima nemesto intelektualnih 
t a n a  d,ouniniraju automobili, vikenld kuEe, nezgo- 
de sa sluiavkama i izgledi da se steknu druStve- 
na priznanj~a. To su ujedno i neke 08d om~o~vnih 
tema prigovora druStvenoj eliti koju oni u svo- 
jim javnim nastupima, a joS vile u privatnim 
razgovorima, veoma oStro kritikuju, ne shvaca- 
juCi da su i sami njen, ne baS beznaEajan, deo. 
Casni i veoma retki pojedinci koji se zaista bave 
nauenim padom narugavaju hamoniju dru~Stve- 
nog komformizma u ovom carstvu mediokriteta 
i bivaju Eesto ,proglaSavani nastranim, ae~pcndab- 
nim ili jednostavno ludim ouaba~ma. Na drugoj 
strani ljwdi koji poseduju tridesebak drultvenih 
funkcija, od kojih su neke dobro placene, stiEu 
nepodeljena drultvena priznanja i jedino kada 
xdara prevrli meru(( blage partijske kazne. 0- 
vakva situacija dobija punu drultvenu podrSku 
u Einjenici da se zapravo i finansira samo na- 
stavna, a m e  i n a u h a  delatnost na univerzi- 

tetu @rincip ,)student-Easc~). 

(Boiidar JakSiE, Sedam teza nu temu: 
promene nu univerzitetu i drus'tvo, Za- 
greb, 8, 9. i 10 s i j eh ja  1970, str. &5) 

* 
* * 
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[Ljudski faktor demokratije 
i univerzitet] 

Da bi se, u skladu sa smislom i suStinom soci- 
jalizma kojeg realizujemo, postojeke demokrat- 
ske ustanove ueinile plodnim, efikasnijim, racio- 
nalnim i dovoljno prostranim da prihvate i 
svojski angaiuju sve najvrijednije lto se stvara 
u nas, polrebno je svuda, posebno na univer- 
ziletu, pristupiti izgradnji i usavrSavanju ljud- 
skog faklora demokratije. No, upravo da bi se 
definisala ova delikatna djelatnost univerzileta 
i da bi se u tom smislu konkretnije postavili 
njegovi zadaci. potrebno je valjano razmotriti 
njegovu poziciju u druitvu, narofito, danas jak 
test zahtjev da se univerzitet ,integriSe u dru- 
Stvo(( i da se omoguki intenzivniji ))utjecaj dru- 
Btvaa na njegovo funkcionisanje. Ovdje se m- 
pravo moramo zapitati da li druStvo kao druStvo 
moie da pruia pozitivne, demokratske impulse 
i nije li upravo osnovna potelkoka u tome l to 
je univerzitet otvoren za razne difuzne, neo- 
dredene i Eesto protivrjefne utjecaje sa raznih 
strana. Ako univerzitet ielimo uEiniti uistinu 
revolucionarnim i demokratskim Einiocem krei- 
ranja novih druStvenih odnosa, onda se mora 
poduzeti sve kako bi se njegova djelatnost na- 
dovezala na najzdravije i najsveiije revolucio- 
narne drualvene tokove, da on uhvati vezu, odr- 
Zava kontinuitet i ide u korak s onim ustanova- 
ma koje su odgovorne za ~usmjeravanjea dru- 
Stvenog razvitka, i tako daje znafajan prilog 

revolucionisanju druStva. 

Ako bi se, naprotiv, univerzitet potpuno spustio 
na nivo druStva i primao raznorodne utjecaje 
bez ikakvog reda i seiekcije, on bi bio samo 
vjerna slika i odraz postojekeg drultva, nemokan 
da  ufini bilo Sta znafajno u smislu promjene, 
transforinacije i revolucionisanja toga drugtva. 
Funkcija univerziteta treba dakle da predstavlja 
produielak i dopunu one suptilne i sloiene funk- 
cije h j u  inefe vrSe srediSnje demokratske i ,poli- 
tifke institucije, ona treba da  se uklopi u 
akciju koja je oznafena kao xintervencija sub- 
jektiviteta(( ona m'ora biti kmqplement sve- 
ukupnih napora da se demokratija ufvrsti u 

samom korjenu. 

Aktuelna reforma univerziteta mora zato biti 
podstioaj i ideaha prilika da se radikalno pre- 
ispita karakter, priroda i smisao druStveno- 
-demokratskog vasoitanja i uzdizanja mladih 
u toku njihovog bavljenja na ovoj instituciji, 
kako bi se odlufno pristupilo izgradivanju ade- 
kvatnog sistema demokratskog obrazovanja i 
vaspitanja, kako bi se dakle univerzitet stvarno 
uklopio u pajprogresivnija kretanja u nas, kako 
bi i Sam postao iariSte demokratije. Ostvarenje 
ove sloiene i teSke obaveze bio bi najbolji m f i n  
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da se uzdignemo Izned ciljeva i intencija reforme 
univerziteta u drugim druStvenim sredinama i 
da, istovremeno, iskoristimo velike moguCnosti 
univerziteta na planu preobrazbe, uzdizania i 
oplemenjavanja Eovjeka; njegovog podizanja na 

nivo zahtjeva istinskog samoupravljanja. 

(Dr cazim SadikoviC, 0 jednoj zanema- 
renoj funkciji univerziteta, Zagreb, 8. 

9. i 10. sijeEnja 1970, str. 5-6) 

Student tokom Skolovanja sve viSe sudjeluje u 
znanstveno-istraiivaEkom radu na sveuEiliStu. 
uEi metode toga rada i vjeiba se u prou~avanju 
rezultata. Sve to, naravno, ovisi o stupnju obra- 
zovanja Sto ga je stekao tokom studija i o vla- 
stitom interesu. Ta koncepcija raEuna s vrlo 
velikim stupnjem angaiiranosti studenata u pro- 
cesu nastave i, Sto nije manje vaino, s visokim 
stupnjem njegove samostalnosti. Ukratko, ona 
veoma jaEa oldgovornost studenta za vlastiti 
uspjeh u studiju, za uspjeh grupe u kojoj radi, 
a tako i za uspjeh fakulteta, pa i sveuEiliSta. 

Tako aktivan i angaiiran poloiaj studenata u 
procesu nastave ne ispoljava svoju vrijednost 
samo u nastavi, samo unutar zidova fakulteta. 
Poloiaj, kojega je osnovna deviza, da za stu- 
denta nitko ne moie uEiniti toliko koliko moie 
student Sam, ima i Siru druStvenu vrijednost. 
Naime, tokom Skolovanja odgojen i kultiviran 
osjecaj samostalnosti i odgovornosti, radne na- 
vike, istraiivalacki duh, poznavanje metoda is- 
traiivanja i sposo~bnost priopfavanja vlastitih 
rezultata - sve to pridonosi, da se te osobine, 
steEene tokom studija, prenesu i na ona radna 
mjesta na kojima Ce danaSnji studenti kasnije 

raditi. 

Zbog toga svaka promjena u sadaSnjem poloiaju 
studenata na sveuEili8tu koja bi jaEala njihovu 
aktivnost ima dalekoseinu vainost za drustvo. 

U nas se, medutim, vainost tih promjena zapo- 
stavlja s d a ,  osim u studentskim organizaci- 
jama. One su u pravilu osamljene u postavljanju 
zahtjeva za promjenom studentskog poloiaja na 
sveuEiliStu. Ali studentski zahtjevi ne nailaze 
na otpor samo u dijelu tzv. konzervativnih sna- 
ga na sveuEiliStu kao Sto se to Eesto misli i 
kao Sto oe to vrlo rad~o prikazuje neobavijegtenoj 
javnosti. NiSta manji otpor studentskim zahtje- 
vima i teinjama dolazi iz onih institucionalnih 
drustvenih i driavnih organa, koji reformu uni- 
verziteta shvaf aju sasvim jednodimenzionalno: 
kao podeSavanje sveuEiliSta potrebama privrede, 
a te potrebe, opet, najEeSfe razumiju iskljuti- 
vo kvantitativno tj. koliko i koje vrste struE- - - - - 



- 
KULTURA I REVOLUCIJA 

njaka naSa privreda u nekom trenutku treba. 
Za njih, sveuEiliSte nije drugo do tvornica struf- 
ne radne snage, tvornica u kojoj su nastavnici 

nproizvodaEi((, a studenti nsirovinau. 

(Antun Zvan, Studenti i samoupravno 
sveutilis'te. Zagreb, 8, 9. i 10. sijeEmja 

1970, str. 5-6) 

Demokratska akcija i politiCka 
kultura] 

Sta bi se u osnovi moglo reci o naSoj politiEkoj 
kulturi? Sto su za naSe ljude politifki procesi 
i politifka vlast? Po definiciji naSih ispitanika, 
politiEki proces i politifka vlast su feno- 
meni preteino izvan domaSaja obitnog fovjeka. 
To su fenomeni Eijih su utjecaja ispitanici veoma 
svjesni, no pred kojima su oni preteino ne- 
moCni, kako u pogledu svog utjecanja na poli- 
tiEke adluke (ulaza u sisteme) tsko i u pogledu 
svojih gracfanskih prava pred administracijom 
(izlazi iz sistema). Dakle, ono Sto je osnovno 
za postojanje jedne demokratske zajednice, na- 
ime, politiEki i gradanski dignitet Elanova zajed- 
nice, u nus 309 nije uspostavljeno u dovoljnoj 

m j e ~ i .  

Medutim, naSi gradani su ne samo udaljeni od 
struktura vlasti i, prema vlastitom sudu, pred 
njimc uglavnom nemocni, veC su i u svojim 
ocjenama benignosti le  vlasti ambivalentni. Dok 
je rijeE o vlasti i socio-politiEkom sistemu kao 
historijskom izrazu ideala narodnooslobodilaEke 
borbe i socijalistiEke revolucije, vlast i socio- 
-politiEki sistem definiraju se pozitivno. No kada 
se la vlast promatra neovisno o tim vrednotama, 
tj. na jedan konkretizirani nafin. onda se njeno 
djelovanje u veoma visokom postotku definira 

kao povremeno ili stalno nepovoljno. 

To je moguee nazvati jednom vrstom alijenacije 
od vlasti. Ta alijenacija rezultira u slaboj mo- 
tiviranosti ma su~djelovanje u politiEkom pro- 
cesu a takoder i u stavu rezigniranog izbjega- 
vanja svakog sukoba s vlaSCu, do kojega bi 
moglo doCi na primjer, uslijed xsuviSe(( glasnog 
traienja vlastitih prava. Ukratko, ~Vlastima i 

bogu se ne treba zamjeritic 

Sto se nak tife neposrednih odnosa medu lju- 
dima, bilo u svojstvu nadredenih prema pod- 
redenima, bilo u svojstvu jednakih Elanova neke 
grupe, kod znatnog dijela ispitanika manjkaju 
bitni demokratski stavovi, potrebni za razvoj 
samoupravnog odnosa ravnopravnosti i demo- 
kratskog mehanizma odlufivanja. Nadredeni su, 
po definiciji gradana, ljudi kojima pripadaju pra- 
va veCa od prava koja imaju drugi, i to tarno 
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gdje to demokratska ideologija izriEito zabra- 
njuje (npr. prilikom glasanja ili u pogledu po- 
Btivanj,a opEevaieCih p~opisa). Clanovima gm~pe 
ogranieavaju se medutim demokratske slobode 
izraiavanja miSljenja uz istovremeno pridava- 
nje prava nepokoravanja odlukama grupe. Sve 
to naravno nije ni u kakvom skladu s osnovnim 

modelom dmokratskih druStvenih struktulra 

U porodici, u Skoli i na radu, razvijeni su, ka- 
ko se Eini primarni odnosi, koji zbog uspostav- 
ljene bliskosti izmedu nadredenih i podredenih 
dozvoljavaju ovima poslednjima da dodu do iz- 
raiaja, tj. da participiraju u odlurivanju i ut- 
jeEu na same odluke. Medutim, takvi odnosi ne 
ukidaju iracionalni autoritet nadreaenih, pa je 
ravnopravnost samo prividna. To su neka pra- 
va za koja smatraju da im pripafdaju. NeLagda 
koju takva akcija izaziva ukazuie na baziEnu 
neravnopravnost i ujedno na jednu latentnu 
funkciju razvijenog primarnog odnosa, naime na 
funkciju spreravanja podredenih da se ,,osa- 
mostale" i time poEnu ugroiavati skriveni auto- 
ritet nadredenih. Sve ovo ujedno pokazuje op- 
ravdanost dijeljenja kategorija utjecaja od ka- 

tegorije samoupravnog odnosa. 

Moiemo dakle, reti, da u nas postoji insufici- 
jencija politirkog i gradanskog digniteta poje- 
dinca (Sto uapravo znaEi manj kamst uvjerenja 
o njegovim neoborivim samoupravnim pravima) 
i to ne samo u sekundarnom horizontu Sireg po- 
litiEkog procesa, nego i u primarnom horizontu 
male grupe, odnosno u odnosima izmedu nadre- 
Benih i podreeenih. I kako dakle prava nisu 
sigurna, ili de facto ne postoje, potrebno je da 
neki drugi mehanizam obezbijedi zadovoljava- 
nje potreba, u prvom redu potreba pojedinca 
za politiEkom, ekonomskom i socijalnom sigur- 
nosh .  Mehankam koji je a a  dohvatu mke  je, 
naravno, mehanizam prijateljske povezanosti me- 
du pojedincima, odnosno mehanizam formiranja 
primarnih grupa i ukljuEivanja pojedinca u njih. 
Jer, kad se ne moie raEunati na prava, onda se 
mora raEunati na razumijevanje i h:aqonnklonost 
nekoga, tko pripada istoj ili bliskoj primarnoj 
socijalnoj grupi, bez obzira da li je rijeE o broj- 
Eano posve malim grupama (npr. porodica, man- 
ci) ili o brojEano veCim grupama (npr. plemenske, 
vjerske, regionalne i sliEne grupe). Ovome narav- 
no pomaie i specifiEan poloiaj mehanizama koji 
su inaEe sluibeno pozvani da Stite prava grada- 

na ( n i p .  sudstva). 

@r P. Nbovosel, PolitiEka kultura u SR 
Hrvatskoj, Zagreb, mjim 1969, str. 57- 

59) 

Ovakvo situiranje politiEke kulture, kao samo 
jednoga od faktora koji djeluju na samouprav- 
ljanje i kao faktora koji je i sam posljedica dje- 
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lovanja drugih faktora, u najmanju ruku stav- 
lja u sumnju njenu vainost kao pojave s kojom 
treba raEunati u razvoju samoupravljanja. Me- 
dutim, to je tako, samo dok politiEku kulturu ne 
pnomotrinm i s njene druge strane, (odnosno dok 
je ne razmotrimo u konkretnim historijskim uv- 
jetima naSeg danaSnjeg trenutka. Naime, iako 
je tafno da je politiEka kultura posljedica odre- 
denih iskustava i ideoloSkih djelovanja, to joS 
nimalo ne meEi da se i ona sama, kada je jedan- 
put stabilizirana, ne pretvara u uzroEni faktor u 
fomiranju politiEkih ~odnosa. RijeE je to jednoj 
specifiEnoj dijalektici koja posljedice pretvana u 
uzroke i u kojoj svaki fenomen moie imati dvo- 
struko, pa i videstmko znaEenje. Kada jedanputa 
golema veCina gradana stekne uvjerenje da je 
nemocna u politirkom pmcesu, m d a  to ipredsbav- 
lja j d n u  samopotvrdujuCu prognozu, koja formi- 
ra n'ovu realnlost, baz obzira kak~o je planinana ili 
normiram ,,pravan realnost politike. Jer, ljudi se 
opCenito prvenstveno ravnaju pc~ vlastitiun defi- 
nicijama stvarnosti a ne po nekoj ,,stvarnosti po 

sebi". 

Ta definicija stvarnosti moie postati osobito vai- 
nim faktorom regulacije ponaSanja u situacijama 
u kojima postoje relativno Siroki i elastifni okvi- 
ri za uspostavljanje razliEitih vrsta odnosa, ka- 
ko je to, Eini se sluEaj upravo u nas danas. NaSa 
uvodna analiza pokazuje da je za naS sadaSnji 
socio-politieki trenutak karekteristicno upravo 
postojanje toga Sirokog prostora u uspostavljanju 
odnosa medu ljudima na svima razinama i u svim 
situacijama. Temeljna orijentacija naSeg druStva 
kao da je otvorila Sirok dijapazon moguknosti 
i prema tome ostaje na ljudima, da te moguCnosti 
realiziraju na ovaj ili onaj nafin, pozitivno ili 
negativno. Nama se BtoviSe Eini, da u takvoj 
situaciji otvorenosti svih moguCnosti, jedan ta- 
kav faktor kao Sto je politiEka kultura, moie po- 
stati od presudne vainosti, bilo kao koEnica koja 
joS zadugo moie spreEavati razvoj odnosa kakve 
ielimo ili kao pozitivan faktor njihova uspostav- 

ljanja na jednoj novoj, samoupravnoj osnovi. 

Izgradnja jedne razvijene samoupravne politic- 
ke kulture vaina je i zbog toga, Sto ona kasnije 
moie predstavljati faktor uEvrSCenja samouprav- 
nih odnosa. Naime, u situaciji u kojoj vanjski, 
,,objektivnin faktori relativno slabo determinira- 
ju odnose, ispravna politiEka kultura zatvara 
moguCn~ast vraCanja tih odnosa m staru, nesam-  
upravnu razinu. U tom sluEaju, politiEka kultura 
ima pozitivno konzervirajuke djelovanje, jedna- 
ko kao Sto danas, u svom sadagnjem obliku, vje- 
rovatno ima negativno konzervirajuke djelovanje. 

(Isto, str. 60-61) 



KULTUKA I REVOLUCIJA 

PolitiEku kulturu nije mogufe mijenjati isklju- 
Eivo ideoloSkim propagandnim sredstvima. Jer, 
takve je propagande u nas priliEno. Od prvih 
dana kada se ideja samoupravnog druStva po- 
Eela radati u glavama nekolicine vodeCih ljudi 
pa do dana danagnjega, uporno se uvijek iz- 
nova afirmiraju vrednote samoupravnog so- 
cijalizma, a da je ipak, politiEka kultura, su- 
defi po ovim rezultatima, jog uvijek insufi- 
cijentna. Ne mislimo tvrditi da ideoloSka pro- 
paganda uopfe ne djeluje, no Eini se da djc- 
luje suviSe slabo i suviSe sporo da bi, kad 
je rijeE o mijenjanju politiEke kulture, mogli 

na nju mnogo re6unati. 

Nama se Eini da rijeSenje treba potraiiti na 
drugoj strani, naime na strani izazivanja po- 
zitivnih politiEkih iskustava kod naSih gra- 
dana. Uostalom, ako je politiEka kultura pre- 
teino posljedica individualnih i grupnih isku- 
stava onda je to i jedini izlaz. Pitanje je 
medutim, kako izazvati takva iskustva, jer to 
zapravo znaEi da prvo treba izmijeniti Sam 
karakter politiEkih odnosa. A upravo za to 
bi i bila potrebna jedna samoupravna politiEka 
kultura. Prema tome, kao da se vrtimo u 
krugu: za nove odnose potrebna je nova poli- 
tiEka kultura, a za novu politiEku kulturu 
potrebni su novi odnosi.. . No taj je krug, 
ipak samo prividan. Naime, on se raEuna s jed- 
nim faktorom koji se kroz historiju Eovje- 
Eanstva i posebno naiih naroda, pokazao po- 
lugom kojom je moguCe razbiti ovakve sprege. 

To je politiEka akcija. 
I 

Kad govorimo o politiEkoj akciji danas, onda 
treba naglasiti dvije stvari: prvo, ona se ne 
iscrpljuje u nekoj, ma kako vjeSto provodenoj 
politiEkoj propagandi i drugo, ona se mora 
zamisliti kao dugoroEna i planirana djelatnost. 
Premda nam nije namjera da se kritiEki osvr- 
Cemo na rad politiEkih struktura ipak moramo 
konstatirati da se kod nas isuviSe Eesto do- 
gada, da su politiEke akcije zapravo politiEke 
kampanje. Ako Eta, onda barem u ovoj ras- 
pravi treba izbjefi takvu zamisao politiEke akcije; 

PolitiEka akcija na koju ovdje raEunamo jest 
plansko i na dugi rok usmjereno mijenjanje 
situacije od straae organiziranih napredmih dru- 

Stvenih snaga. 

ZamiSljamo da bi takva akcija u ovom sluEaju 
izmijenila jedan dio politiEkih odnosa u pre- 
teinom dijelu populacije, Sto bi nakon nekog 
vremena morale uvjetovati razvoj nove po- 
1itii.k~ kulture. Nakon toga, nova bi politiEka 
kultura postala faktor pozitivne konzervacije 
odnosa uspostavljenih politiEkom akcijom, Sto 
znaEi, da Gi dalja politiEka akcija postala ne- 

potrebnom. - .  
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U femu bi se sastojala specififna politifka 
akcija koja se ovdje sugerira. Ta bi se po- 
lititka akcija sastojala u uvodenju, u ozbiljnoj 
mjeri, jednog novog orijentira u kadrovsku 
politiku: vecina napora koje pojedini ruko- 
vodeci ljudi (od najniiih do najviSih u funk- 
cionalnjlm i teritorijalnim organizacijauna) ula- 
i u  u razvijanje samoupravnih odnosa. Na te- 
melju mjerenja takvog djelovanja rukovodefih 
ljudi trebalo bi utjecati na izborne procese u 
poduzeeima, opcinama i drugdje. A rukovodeci 
ljudi koji nisu u stanju razvijati samoupravne 
odnose ili koji lo ne iele ne bi vise smjeli 
uiivati podrdku drudtveno-politickih organiza- 
cija. Ova ideja proizilazi iz hipoteze, nagovje- 
Stene u uvodu, da na formiranje odnosa naj- 
vise utjecaja imaju baS rukovodeci ljudi u 

nekom kolektivitetu. 

Na ove sugestije moglo bi se odgovoriti, da ne 
predstavljaju neSto novo, da je takva orijen- 
tacija drudtveno-polititkih organizacija posto- 
jala vei: i do sada. S time se naravno moramo 
sloiiti, ali uz primjedbu da je ta orijentacija 
postojala samo kao deklarativna platforma ili 
ne i kao stvarna akcija odnosno barem ne kao 
akcija koja bi bila dovoljno intenzivna da 
moie izvrSiti stvarni obrat u odnosima u ko- 

lektivitetima. 

To je situacija moida posljedica nedovoljne u- 
pornosti, nedovoljne planiranosti i organizira- 
nosti u radu drustveno-politickih organizacija 
ali je ona posljedica joS jednog faktora druge 
naravd: nepostoj~anjsa d,ovoljno signrnih i k m -  
parabilnih pokazatelja rezultata nastojanja ru- 
kovodekih ljudi oko uspostavljanja samoniprav- 
nih odnosa. Danas se gotovo niSta sigurnije ne 
moie reci niti o tome da li su samoupravni 
odnosi, u smislu u kojem taj izraz ovdje upo- 
trebljavamo, opcenito otidli naprijed (ili moida 
natrag) kroz posl jednjih pet iii deset gadina, po- 
gotovu nije moguce idta reci o tome da su, 
nakon izbornog razdoblja neke rukovodece osobe 
odnosi u socijalnoj grupaciji koju je vodio, po- 
maknuti s mrtve tacke ili ne. Stoga bi, pored 
veCe planiranosti i organiziranosti rada, u pred- 
loienoj akciji bitnu ulogu trebalo odigrati uvo- 
denje i kontinuirano praCenje socijalnih indi- 
katora na pod~mtju samupravnih oldmosa, kao 
pokazatelja prema kojem se moie realno pri- 

mijeniti ovaj orijentir kadrovske politike. 

(Isto, str. 62-64) 

(Izbor NEBOJSA POPOV) 
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PROSVETA, BEOGRAD, 1967. 

Posled~njih godina se sve EeSke sporninje ime 
slikarke Milene Pa-~lovik-Barilli. Ljudima koji 
se ne interesuju za slikarstvo to moie da izgleda 
Eudno, naroEito kalda su iz feljtona olbjavljenog 
u aPolibicia, povodam 60-godignjice rodenja, sa- 
znali da ke se marta 1970. g. navrSiti 25 g o d i ~ a  
od slikarkine m r t i .  aPolitika(< je objavila del~ove 
iz knjige Miodraga B. Protica. Monografiju o 
Mileni Pavlovik-Barilli izdala je >)Prosveta((. Za 
huzetnu opremu ova knjiga je na Oktabarskorn 

sajmu knjiga dobila I nagradu. 

Kada se  proEita lwa knjiga, kafda se vide re- 
prodwkcije u njoj, ili slike Barillijine u Muzeju 
savramene umetnosti u Beogradu, izgleda ne- 
verovatno da se kad nas o Mileni PavboviC-Ba- 
rilli govsori tek ad pre desetak godina. Dvadese- 
tih i tridesetih godha ovog veka njeno ime se 
mogl,o sresti u pnikazima sa izl~oibi. Bila je medu 
Elanovima ))La,dea, s njima je poslednji put iz- 
lagala 1932. g., ali se o Mileni he'd nas pig? i 
1938. g. povodom njene izloibe u Parizu, a i 
1941. g. - na stranicama sHrvatske enciklopedi- 
jet Zato izgleda neshvatljivo gto je tek jedno pis- 
mo njene majke skrenulo painju kulturnih ra- 
dnika. Danica Pavlwik, majka Milenina, Slalje 
1954. g. Savetu za kulturu Srbije pismo, kojim 
obavGtava d a  je njena kki m r l a  u Njuj'orku 
devet gcdina ranije. U istom p i m u  Danica nudi 
sakqpljane slike i skice i porodifnu kuku u PO- 
ialrevcu za spomen-galeriju. Iste goldine, po pre- 
g l e h  slika, Mi'o'dra,g B. ProtiC lpiSe prvi posle- 
ratni pri~kaz o slikarki (objavljen u NIN), a go- 
dinu dana kasnije otvara se komem~orativna iz- 
b iba .  Pet godina kasnije ProtiC je napisao mo- 
nografiju o slikar,ki (opet je proSlo nekoliko go- 
dina dak je ona i objavljena), a 1962. g. je otvo- 
rena memorijalna galerija Milene Pavlovik-Ba- 
rilli u Foiarevcu. Pisanje monografije o slika- 
rima nije lak posao; utoliko je teii bio ru o v m  



sluCaju jer se radi o vrlo sloienoj libosti. Sret- 
na  je akolnost Sto je mmografiju pisao Protie, 
koji je i slikar, ali i istoriEar umetnosti, pa je u 

stanju da jednog slikara bolje objasni. 

Miodrag B. P~lotiC je tekst pdel io  IN nekoliko 
debova, i skoro svaki deo predstavlja celilliu za 
sebe. ZnaCajno je to Sto je dokumentacija dob- 
ro uradena; pored bi~ografskih i bibliogmfskih 
podataka sadrii i skoro kompletan katalog dela 

(neke slike se tek pronalaze po Americi). 

0 iivotu Mileninom se, mhvaljujuti njenoj 
majci, zna dosta. Njena povest ima u sebi at- 
mosferu starinskih priEa. Na Minhenskam kon- 
zervatorijumu Danica PavloviC, poreklom iz sta- 
re srpske porodice (potomci Karadordeve Cerke 
Save), upoznala se s Brunom Barillijem, s i n m  
slikara iz Parme (prebpostavlja se da su direktni 
potomci Karla Goldonija). Milena je r a sh  izme- 
du Rima i Pdarevca, upijala i jednu i di-ugu 
sredinu, i to je doprineho d a  postane tako sloZe- 
nia i bagata lienost. Da bi se potpunije izrazila, 
Mileni je neophodna i poezija, njenlo slikarstvo 
je poetsko, a poezija se kreCe u okvirima njenih 

slika. 

Milenino shikarsko delo odudara od rad'ova os- 
taliih n g i h  slikara kmoji su radili tih godina. U 
jugoshavenskoj likovnoj nmetn~osti osim Noa Zi- 
vanoviCa i Staneta Kregara, nerna nadrealists. 
To je, verovatno, jedian .ad objektivnih rezloga 
Sto se o Milen,inam delu u Srbiji nije niSta zna- 
lo. NaSi umetnici iz tridesetih godina ovoga 
veka nisu mogli da raznmeju njeno slikarsko 
delo, nisu ni znali njegovu vrednast, a to nije 

daieko i od zaborava. 

Prve godine iivota Milena provodi vise sa maj- 
kom, s ocem je samo povremeno, zato je m&da 
uticaj majke u to vreme ve6i. Danica PavloviC 
je pored m~uzii.kog abmzovanja govorila i neko- 
iiko jezika, bila vrlo pismena, u ienskim listo- 
vima pisala o svojim putovanjima. Od majke 
se Milena nauEila pismenosti, nauEila je jezike, 
od nje je dobila patrijarhalno vaspitmje, ljubav 
prema rodnom kraju. Najka joj je skoro u sve- 
mu bila prvi uEitelj, a kada je videla kCerkinu 
sklonast ka slikarstvu, podriala ju je u tame, 
a to je za lprvu polovinu ovoga veka u naSim 
krajevifma joS problematiEno zanimanje. Mile- 
nino slikarsko Skolovanje poEinje neobieno. Po- 
sle osnovne Skole zavriene u Poiarevcu i Nici, 
provodi godinu dana u jednom nernaEkm ma- 
nastiru (uEi nemabki), g d i n u  dana radi u Rimu 
u slikarskoj Slaoli, kao devojCica od 12 godina 
hiva primljena, kao vunderkind, u Umetnibk:~ 
bkolu u Eeogradu. Njeno Skolovanje kod Bete 
Vukanovit i Ljube 1vanovii.a poCelo je u stilu 
akadamizma, pa se u Minhenu u tom stilu i 
nastavilo. Ovde je Milena provela dve godine. 



V1.ADISLAVA PAJEVIC 

Pohvalne ocene njenih profesora fon Stuka i 
Habermana nisu lmogle dugo da je zadrie. Ona 
kreCe svojim putem, bila je svesna da je zanat 
savladala, a da se talenat ima ili nema - ni- 
kakve Sk'ole, nikakvi profesori nisu u stanju to 

da izmene. 

Po povratku iz Minhena, Milena ~pokuSava da se 
zaposli. I isto'rija se ponavlja - setim'o se sIu- 
Paja Dure JakSica. I pored zavrSe,ne Skole, po- 
hvalnih k,ritika njenih slika, jedne sam,o,stalne 
izldbe (odriane 1928. g. za slikarku Milenu 
PavloviC-Barilli nema mesta za ~profesora crta- 
nja ni u Poiarevcu, ni u Stipu, ni u Tetovu, ni  u 
Velesu. Mnoge naSe slikare je ta ista sredina 
ili birokratija, koja je mogla tako da odluEuje, 
uspela da demoraliie ili skoro unL5ti. Milena 
se samo uvredila, i krenula svojim putem. Od 
1B30. g. poEinjiu njena putovanja po Evro8p8i. Pro- 
tic povodmn ovoga piSe: ~ B i t i  svoj, duhlovno 
otmen !i obda,ren, znaEilo je svucia i svagde, a 
naroEito kod nas u to doba - biti osuden na 

usamljenost i izgnanstvoa. 

Poslle pohoda Spanskim grado.vima Milena otva- 
ra sarnostalnu izloibu u Londonu. Godinu dana 
kasnije otvara izloibu u Parizu, tek sad3 je u 
potpunosti formiran njen stil. Ovo~m izloibom 
postaje poznata kako u internacionalnom Parizu, 
tako i u njenoj drugoj domovini - po ocu - Ita- 
liji. U Italiji je uvek ~primana sa pon)os80m, kao 
BarilLijeva kdi, ali i kao velika umetnica. Ti11 
godina se zbliiava i sa ocem. Pored poezije koja 
im je dofdi,rna taEka, obloje ose6aju neku nasta- 
lgij,u za praSlim vremenima, nostalgiju za pro- 
Slom lepotom, kao neki tragiEan osecaj prolaz- 
nosti Bivlota, usamljenosti Eovekove u tom pr,o,- 
lazno~m svetu. Od 1932. do 1937. g. Milena se 
krede izmedu Rima i Pariza. U Italiji je imala 
vise izlozbi, a i psve pesme su joj objavljene u 
italijmskim novinama. Diok se u Parizu k r d e  
u krugu Pola Valerija, Andrea Lota, Kasua, u 
Italiji dosta vremena provodi u muzejima. Sve 
vise je privlaEi staro slikarstvo, naroEito Bo- 

tiEeli. 

Juna 1939. g. hlilena palazi u Arneriku, da bi 
videla neku izloibu. PoEetak rata je qpreeava da 
se vrati u Evrorpu. Iz pisarna koja piie majci 
vidi se da joj je trebal~o vremena da se u novoj 
sredini snade. Posle godinu dana nemaitine, 
p ~ s t a j e  1940. g. ilustratar moldnog magazina 
),Vogue((, a kasnije rsdi dekor i kostime za balet 
,Sebastijana Dana Karla Xlenottiija. SledeCe go- 
dine se udaje. Posle jedinog padta sa konja i du- 
ieg bolovanja, umire marta 1945. Preko njujar- 
Skog radija uputila je pozdrav Beogradiu kadn 

je ovaj bio osloboden. 

I posle rata, kada se kod nas nje jolS niko nije 
setio, kada se ni za njenu smrt jog ne zna (!), 



seCanje na nju je joS prisutno na Zapadu. Maja 
1948. g. ameniElco-britanski kultunli savet orga- 
nizuje izlo2bu Mileninih slika i skica za dekor 
baleta sSebastijan((, a 1949. u Palermu se izlaie 
nekoliko Mileninih dika, u akviru izloibe sMos- 

t ~ a  la dona nell artea. 

U poglavlju k,oje je posveteno ~lilrars~kom delu 
Milene PavloviC-Barilli, oseCa se pisac 6 l i k e  
i smisla((. U toj knj~izi, pisanloj 1960. .g. ,Miodrag 
RnotiC je pofeo .da analizira teoriju predimeta 
u slika,rstvu. Ova monografija je ProtiCu poslu- 
iila, donekle, kao nastavak te aaalize, jer je 
re? .o slikaru koji pripada jednom vidu nad- 
realistifkog slikarstva. ProtiC nlalazi da postoje 
neke slifnossti izmedu Milene i italijanskog sli- 
kara Dmorda de  Kirika. To je utoliko maeajnije 
jer je reE o jed~n'om savremenom slikaru koj~i je 
na Milenu donekle uticao. I De Kirikov otac je 
Italijan, i cn je noden na Balkanu, Bkolovao se u 
Minhenu, i na De Kirika je, ka~o ii na Milenu u 
to vreme, uticala beklin~vs~ka, gmnanska meta- 
fizika. Preko slika De Kirika, Milena ulazi u 
svet nadrealizma. To je nadrealizam mtaStovit, 
poeti'fan, linearan. s prozirni,m sivkasto-plavim 
bojama, viSe crtei no slika. GovoreCi o Mile- 
nin,o~m stilu, ProtiC kaie: C e o  onaj antireali- 
stifki revolt od impresionizma .do apstraktne 
umetnosti, ona u z b d l  jiva emo,lucija umetnifke 
vizije koja se prelomila u kubizmu i fovizmu, 
na primer, Milene se nije ni dotakla. Njento apre- 
deljenje je bilo dmgaCije. Zajedno sa Bretonom 
bila je svesna i ograniEeruosti akademskog re- 
alizma i smisla Krofeove sentencije da reali- 
zma gde je sve realno uopSte nema. A realizam 
koji bi t,o stvarn3o bio analogno lrretanju u ma- 
terijalnom i duhovn:,m svetu, koji bi mirio san i 
javu kao Cinjenice integralnog iivota posmat- 
rajuCi ih u svetlosti uzajamnih funlkcija - nije 
niSta 'dm-go do metafizieka urnelnost, magiEki 

realizam ili nadrealizam<(. 

Poslednjih godina Milenine slike dobijaju re- 
nesansni izgled. Od veza s nadrealizmom pre- 
ko evrapskog slikarstva XVIII veka, Milena ide 
sve dublje u proSlost, sve do Botirelija. Sliike iz 
ovog peniolda imaju neke slienosti, po duhu, sa 
prerafaelitima. Roseti je, uostalom, ))otkrioa Bo- 

tirelija Sezdesetih godina devetnaestog veka. 

U ovoj lcnjizi su itampane, prvi nut na srnsko- 
hrvatskom jeziku, i pesme Milenine. U njenim 
pesmama, koje su pisane na Spanskom, italijan- 
skcnrn i francuskom, moie se naCi 1objaSnjenje 
poetskih simbola, a i kljui. njene slikarske iko- 
nografije. PolSto je re? o slikaru-pesniiku, slika- 
ru rnetafiziekom, slikaru poetsluom, p e s m  nisu 
poza. Pesme su ovde neor~hodne da bi se liEnast 

umetnika ocrtala u celini. 
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Kije nam nepoznata pojava da se jedan doma61 
Easopis prihvata izdavaEke delatnosti, o Eemu 
se u poslednje vreme dosta govori i piSe. Jedan 
od paduhvata te vrste, koji je vredan svake nde 
paiilje, jeste i izdavaeka delatmnst (bivSeg)iEasapisa 
Razlog. Pred nama je jedna mala biblioteka, 
pokrenula 1963. godine sa Eetiri knjige, danas 
uz izvesne plime i oseke, sa 30 knjiga, od Eega 
je samo u proSloj godini objavljeno 11 knjiga. 
Ovaj poslednji broj moie da nas zbuni i izne- 
nadi, ako se  podsetimo na broj knjiga koje, u 
toku jedne godine, objavi dobar deo naSih iz- 
davaekih preduzeca. No, za Razlogovu biblioteku 
vezani su i neki drugi paradoksi. Tako je naj- 
neobiEnije to Sto Easopis Razlog vise ne postoji, 
odnosno ima viSe od godinu dana kako je pre- 
stao da izlazi. Uz malo slikovitosti, moie se 
reci kako Easopis Razlog postoji na veoma Eudan 
naein, time Sto objavljuje knjige poezije, proze. 
eseja, umesbo svojih meseEnih svezaka. Statisti- 
fari  su verovatno izraEunali da je tu, u proSloj 
godini, ipak sve bilo u redu, s obzirom na to 
da godiSnji broj svezaka iznosi 10, te da je taj 
snominalni pr incip  u ovom sluEaju ispunjen. 

1 
Ali se ne moiemo ovde upugtati u ispitivanje 
razloga i uzroka neizlaienja Easopisa Razlog, 
veC Cemo se samo osvrnuti na njegovu biblio- 
teku, koju, uzgred budi refeno, ureduju samo 
dva zirednika, Milan MiriC i Ante Stamaf. Tih 
30 knjiga, objavljenih u Razlogovoj bib- 
lioteci, obuhvataju poeziju (koja je daleko naj- 
vise zastupljena), prozu (pripovetke, novele i 
drame) i esejistiku (filozofsku, knjiievnu i li- 
kovnu). Medutim, ono 2to je za nas najvainije 
jeste podatak da je dobar deo tih knjiga, bar 
polovina od njih, vef dobila svoje zpuno gra- 
danslvo(c medu Eitaocima, kritiearima, izaziva- 
jufi priliEno interesovanje, Sto moie samo da 
nas obraduje (pogotovu kad se zna kakav od- 
nos kod nas postoji prema knjizi). Neke su knji- 
ge davno, pre objavljivanja u ovoj biblioteci. 
vrednovanle, ocenjivane (I-Ielderlinova i Rilkeova 
poezija, eseji Hajdegera i BaSelara), sa drugima 
je to uEinjeno posle njihovog objavljivanja, 
kod nekih je naravno taj  postupak joS u toku. 
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HronoloSki posmatrano, naEin na koji je Raz- 
logova biblioteka stvarana izgleda ovako: Du- 
bravko HorvatiC ())Zla vojna(0, Ivan Slamnig 
(sNaronska siesta<(), Mate Raos (aRatniciu), Igor 
ZidiC ())Esejia), svi u 1963. godini; zatim, Darko 
Suvin (nDva vida dramaturgije~c), Zvonimir Mr- 
honjiE ())Zemljxrvid((), Mate G a m  (~Trg  dabre 
smrtiu), u 1964. godini; u 1965. godini nema ni- 
jedne knjige; u 1966. godini samo knjiga Vjerana 
Zupe (aIsprika za pjesmua); u 1967. godini opet 
nema nijedne knjige; zatim, Danijel Dragojevik 
(zNevrijeme i dmgo(0, Stanko Juriia (rPrela- 
zak mostas), Zeljko Falout (sIz.gonu), VLado 
Gotovac (xprepjevi po sjeCanju<(), Ante StamaC 
())Smjer((), Danko GrliC ())ZaSto((), Nikica Petrak 
())Razgovor s duhovima(0, Dubravko IvanEan 
(,Pjesrna na putu,(), Ivan Slamnig (*Limb((), 
Milan MiriC (sostatak iskuSenja(0, svi u 1968. 
godini; Mate Ganza ())OpustoSenja((), Igor ZidiC 
(xBlagdansko lice((), Tonko MaroeviC 0)Slijepo 
oko((), Marko GrEiC (xhTebeska vuEicau), Josip 
Sever ())Diktatoru), Nedeljko Fabrio (nLabilni 
poloiaj(0, Zeljko Sabol ())Kao krug na vodi(0, 
Gajo PetroviC (rMoguCnost Eovjeka~o, Rajner 
Marija Rilke ())Saneti Orfejuc), Fridrih Helderlin 
())Kruh i vinoe), Martin Hajdeger ())Doha slike 
svijeta(0, Gaston BaSelar ())Plamen voStanice(0, 
u 1969. godini, kada je najavljena i knjiga Bru- 

na PopoviCa ())Pamfletix). 

Dakle, jedan nada sve ozbiljan i teiak posao. 
Ali, s obzirom na izvesna uobiEajena pravila 
koj,a vaie prilik~om prikazivanja kn jiga, edicija, 
kola i sl., osvrnuCemo se na poslednjih 10 knjiga 
(izdvajajuti i medu njima neke od njih), objav- 
ljenih u 1969. godini (knjiga Gaje PetroviCa 
))Mogutnost Eovjekacc vet je dobila svoje mesto 

u ovom Easopisu). 

NajviSe interesovanja pobuduje prevod dva eseja 
Martina Hajdegera, objavljena pod zajedniekim 
naslovom: ))Doha slike svijetac Naravno, ovde 
mislimo na znaEajan Hajdegerov uticaj na naSu 
filozofsku misao, a i na jnteresovanje koje u 
naSoj zemlji postoji kada je u pitanju ovako 
znaEajan filozofski mislilac. Dosad je obiavljen 
izvestan broj radova naSih filozofa o Hajdegeru, 
dok u isto vreme postoje s m ~ o  tri prevoda iz nje- 
govog obimnog dela. 1959. godine u Zagrebu su 
objavljena dva Hajdegerova eseja o umetnosti; 
1968. godine u Splitu je objavljen jedan njegov 
esej o Helderlinu, i evo, u Razlogovoj biblio- 
teci, joS dva eseja: ))Doha slike svijetau i *Ni- 

Eeova rijeE, bog je mrtav)). 

U prvom eseju Hajdeger razmiSlja 0 najbitnijim 
pojavama novog veka, xkoje oblikuju razdobljev. 
Po njegovom miSljenju postoji pet takvih po- 
java: (1) novovekovna nauka, (2) maSinska teh- 
nika, (3) ))dogadaj po kojemu se umjetnost pro- 
mite u vidokrug estetikeq (4) ljudsko delovanje 
se shvata i dogada kao kultura, i (5) iSEezavanje 
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boianstva. Medutim, u ovmom s v m  eseju Haj- 
deger se opredeljuje samo za novovekovnu na- 
uku, nastojeci da na taj naEin dopre do bitnih 
prebpxtavki na kojima po'fiva razdoblje, naz- 
van0 novim vekom. Razmatrajuci problem nauke 
uopite, Hajdeger dolazi do zakljuEka da se da- 
nainja nauka razlikuje od grfke i srednjove- 
kovne time .St0 poseduje novi kvalitet, a 
to je istraZiva.r~je, u koje je utemeljena speci- 
j alnast. Specij~alnost ))nije nuim 210, veC bi'tna 
nuinost znanosti kao istrafivanjac, ne posle- 
dica, vec osnov napretka svakog istraiivanja. 
Kao posledica te novovekovne nauke nastaje 
proces u kome Eovek postaje subjekat, a svet 
se shvata kao slika. ,Bike u cjelini sada se shva- 
Ea tako da ono postoji tek i samo ukolik'o je po- 
stavljeno predstavljajueim-zgotavljajucim Eovje- 
bm. Gdje dolazi do slike svijeta, zbiva sc bitna 
odluka o bicu u cjelini. Bitak se bica traii i na- 
lazi u predsQavnosti ~biCa.* U tome, po Hajdegeru, 
leii veliEina ov>og razdoblja, nasuprot drugim raz- 
dobljima, koja takode poseduju asvoj vlastiti po- 

jam veliEine((. 

U drugom eseju xNiEeova rijef, bog je mrtav((. 
Hajdeger nastoji da, nad NiEeovom filozofijom, 
postavi pitanje o suStini nihllima, o suJStini tog 
~najneprijatnijeg od svih gostiju(( (NiEe). ~ P r e -  
ostaje da se pita ne izriEe li prije NiEe moida 
rijef, koja je u okviru metafizirki odredene po- 
vijesti Zapada bila vec vazda nei~r&e?uo iska- 
zana. Moramo tek pokuSati prije svakog preu- 
ranjenog zauzimanja stava da rijer  bog je 
mrtava mislimo tako kako je ona miSljena(< 
(s. 52). Naime, nihilizam nije pojava sarno na- 
Seg razdoblja, niti 19. veka, vec predstavlja 
nsvjetskopovijesno kretanje naroda Zernlje((, kao 
obezvredivanje vrhovnih vrednosti, kno polju- 
ljana Vera u njih, Sto je posledica toga da se 
xidealni svijet u okvirima realnoga nikako i ni- 

kada ne ozbiljujeb (s. 63). 

Druga knjiga edicije Razlog, u proSloj godini, 
jeste knjiga Gastona BaSelara: aPlamen vogta- 
nice((. BaSelar se, takode, sve vise prevodi kod 
nas (proSle godine je u Beogradu objavljena i 
druga njegova knjiga: ~Poetika prostora~0, Sto 
samo svedoEi o interesovanju koje postoji kada 
je u pitanju njegovo delo. Plamen i vostanica 
javljaju se kod BaSelara kao simboli Eoveka, 
videnog kruz njeg~ovu istor~ju. Plamen, ili va- 
tra, postoje u Eoveku (u njamvcum sekasju i 
milljenju) kao mit o Prometeju, kao san koji 
se uvek prvi put sanja. Uspravni plamen je 
simbol pred kojim Eovek odmerava svet, za- 
miSljen nad izvorom iivota. nad voltanicom, da- 
kle plamen je posrednik izmedu Eoveka i sveta, 
tog istog sveta o {kcme Covek-filmof ili dovek- 
-pemik ra~zmiSlja, priteSnjen prolaznoSCu, a smi- 
ren beskonafnoScu. I tako se plamen voStanice 
javlja kao neka taEka sizvana, iz koje Eovek 
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misli o izvoru, putem koje Eovek transcendira 
svet. U smiraju bica, u sanjarenju poEinje pisa- 

nje knjige, reEi su BaSelarove. 

Helderlinova poezija postala je pravo (zakasne- 
lo) otkrovenje u naSoj zemlji. Ne znamo zaSto 
je toliko dug0 trebalo Eekati na njegovo prevo- 
denje i objavljivalnje. Sem toga, sticajem okol- 
nosti proSle su se godine pojavila dva prevoda 
(sfa izvemin~ razlikzvma u izboru) Hebderlinove 
poezije, jedan u Zagrebu (u prevodu Z. Mrko- 
njica), a drugi u Eeogradu (u prevodu Ivana 
V. Laliea), Sto predstavlja izvesnu obavezu da se 
o Helderlinovoj poeziji kaie neSto viSe, poseb- 

nije, Sto sada nije za to prilika. 

Prevodi iz poezije Rajnera Marije Rilkea (pre- 
vodioci su Truda i Ante Stamac), taEnije reEeno 
Rilkeovi usoneti Orfeju((, samo potvrduju posto- 
janje izuzetnog odnosa u naSoj zemlji prema 
ovom izvanrednom pesniku, inaEe dosta pre- 
vodenom. Ali ova knjiga ima i posebnu vrednost 

u pogovoru Ante Stamaca. 

Postoje i izvesne primedbe koje se mogu uputiti 
izdavaEu proSlogodiSnje edicije. Najpre, prilikom 
izbora domakih pesnika moralo se voditi vise 
raEuna o kvalitetima tih pesnika. Ako se upo- 
redi poezija objavljena u Razlogovoj biblioteci 
1963. godine sa poezijom objavljenom proSle go- 
dine, moiemo videti da razlika u njihovim kvali- 
tetima nije bag beznaEajna i da bi o njoj trebalo 
viSe voditi raEuna. Primera radi, uzmimo knjigu 
Dubravka Horvatica (,)Zla Vojna(0 i knjigu Jo- 

sipa Severa (xDiktator((). 

S druge strane, prilikom objavljivanja Helder- 
linove poezije trebalo je dati neku vrstu ))vo- 
diEa((, ))tumaEa(( (kao Sto je to sluEaj sa beo- 
gradskim izdanjem), s obziron~ na to da je, 
najvecem d~elu naSih Eitalaca, Helderlin m~al~o poz- 
nat pesnik. Sem toga, prilikom izbora Haj- 
degerovih eseja moglo se voditi raEuna o njiho- 
voj srodnosti, u tom smislu Sto je, recimo, cela 
knjiga bila posvecena Hajdegerovim razmatra- 
njima o bitnim pojavama novog veka (kao Sto je 
esej >,Doha slike svijetacc) ili Hajdegerovim raz- 

miSljanjima o NiEeu. 

Zapaianje da su proza i esejistika srazmerno 
malo zastupljene u odnosu na poeziju, ne moie 
da ima karakter prigovora ili primedbe na iz- 
davaEku delatnost Easopisa Razlog, veC moie da 
oznaEi neku vrstu xupu6ivanja((, kako bi cela 
biblioteka dobila neki vid ))kompletnijeg(( bav- 

ljenja literaturom i filozofijom. 

Na kraju, moramo istaci viSestruki znaEaj jed- 
nog ovakvog poduhvata, koji nam je ponudio 
izvestan broj dobrih knjiga, s jedne strane, 
i koji nudi dobre razloge za pokretanje novih 

biblioteka pod okriljem domakih Easopisa. 
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COVEK - 
BITMA TEMA 

GAJO PETROVIC: ))MOGUCNOST COVJEKAa, 
RAZLOG, ZAGREB 1969. 

Nikada se o jednoj stvari ne govori mnogo ako 
za to ne postoje razlozi, pa ako naSa painja 
Eesto postaje plen praznoslovlja, onda i to moie 
staloienom i umnom Eoveku dosta jasno da 
osvetli otkud toliko mnogo reEi, kuda su one u- 
pravljene, pa i to zaSto Eesto nisu i ne mogu 
nikuda biti upravljene. U obilju re6i koje Eo- 
veka i savremenost, kao svojevrsni, najteie 
w i d a  pojmljiv sklcnp, iele da objasne, Eesto 
nema ni onog neophodnog minimuma, koji bi 
nas doveo barem na prag razumevanja, ako ne 
vek i u samo srediSte bitne spoznaje Sta se sa 
savremenim hovekom uistinu zbiva: gde smo i 
kuda treba da krenemo; kuda moiemo da se 
uputimo. Mnogo i nejasno se o Eoveku danas 
govori zato Sto StoSta sa Eovekom nije su redun, 
a onda je razumljivo i to zaSto se teSko o tome 
moie jasno i lapidarno izreCi neSto Sto bi isto- 
vremeno bilo i ozbiljno. PouEeni takvim iskus- 
tvom u pogledu ove vrste knjiga, svaka nova 
koja u naslovu sadrii reEi ),Eovek((, ),humani- 
zam(( ili sliEno izaziva, ako ne baS podozrenje. 
on0 svakako oprez, nismo li iznova pred po~ku- 
Sajem koji razofarava. Ako, medutim, naidemo 
na zaista bitno miSljenje Eoveka i vremena, naSe 
zadovoljstvo onda biva, zbog koristi i znaEaja 
toga, utoliko veCe. Kao uvek, ono Sto se izdvaja 
- pleni. U mnogo Eemu se to moie reCi za knjigu 
Gaje PetroviCa, o kojoj je reE. Zelimo da nave- 
demo ovde nekoliko razloga koji nas navode 

na takav sud. 

Knjiga je zapravo zbornik Elanaka koji su 
nastali tokom poslednjih nekoliko godina. Iako 
bi se po razliEitosti naslova i predmeta o koji- 
ma se govori moglo pomisliti da je to niz 
tekstova labavo ili nikako medusobno povezanih. 
upravo je obrnuto: re? je o jednoj koherentnoj 
knjizi, u kojoj su svi izreEeni stavovi proizagli 
iz precizno i nedvosmisleno odredene idejne 
orijentacije u Eija obeleija, medu ostalim, spada 
i to da svoju doslednost i preciznost ieli jasno 

da oEituje. 
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Cini.. se da su slede6e dve stvari naj'zna- 
Eajnije, ako treba odrediti koja su obeleija 
miSljenja koja grilau. raznoLikim pitanjima Ei- 
ne konsekventnim: Gajo PetroviC ni u jednom 
trmutku ne ieli da ostavi eitacca u ndoumici 
u pogledu svojih nastojanja da se odmereno, 
ali odluEno suprotstavlja svakom shematskom i 
dogmatskom iskrivljavanju, uproSCavanju i sve- 
snom ili nesvesnom falsifikovanju izvorne 
Marksove misli. Drugo, Gajo PetroviC nastoji 
da na osnovu Marksovog dela zaista marksisti- 
Eki misli o pojedinim pitanjima, koja iskrsa- 
vaju kao pitanja savremenosti, a ne da vrSi eg- 
zegezu jednog kanoniziranog i samim tim umrt- 
vljenog i usahnuCu sklonog sistema ideja, bez 
obzira na to da li Ce u njega uCi svi Marksovi 
spisi, ili samo neki, ili Ce se tome dodati i 
Engelsovo i Lenjinovo delo, ili moida delo joz 

nekog Eetvrtog, itd. 

Pobude za ovakav postupak sadriane su, naj- 
jezgrovitije izreteno, u samom naslovu, odnosno 
u razvijenom obliku vet na prvoj strani knji- 
ge, u ~ U v o d u ~ :  nDa li su Eovjek i EovjeEnost 
jog uopCe ~ g u C i  ili su a&ovjek i naSiEovjeEenost 
jog jedna zbilja i moguCnost danagnjice? . . . 
No da li je Eovj~ek doista s a w  ono Sto faktiEki 
jest i da li je njegov puki fakticitet njegova 
istinska zbilja? Ne znaEi li to identificiranje 
hv jeka  s njegovom faktlEkm sadaSnjicom - 
svodenje zbiljskog Eovjeka na njegove umrle 
mogucnosti? Nisu li Eovjekove otvorene moguC- 
nosti zbiljskija zbilja od njegove fiksirane sa- 

daSnjosti?(( 

Zbog Eega nam se ispunjenje dva pmenuta  za- 
datka, te, dakle, i samo pregnuCe da se oni 
reSe, Eini znaEajnirn? Sto se tiEe prvog, priliE- 
no je jasno da se svako ko se smatra marksi- 
stom mora pre svega razabrati u tome Sta je 
marksizam, kakav smisao imaju pojedina Marks- 
ova dela, kakav odnos postoji medu njima i u 
kojoj meri je to vaino odnosno sporedno pita- 
nje za opSte poimanje i usvajanje ili odbacivanje 
Marksove i marksistieke vizije Eoveka, sveta, 
istorije, revolucije itd. Nema sumnje da je u 
tom pogledu osnovni preduslov za taEno zaklju- 
Eivanje pre svega adekvatno razumevanje iz- 
vornog Marksovog dela, koje je na kraju kraje- 
va ipak najvainije u marksizmu, i, zapravo, 
simi je njegov osnov, a da sve nasilno suia- 
vajuCe, sprilagodenea, ))proEiSCenec i Sto se nekih 
presudno vainih, td~redujuCih Marksovih stavo- 
va tiEe - nepogadajute intenpretacije, a pre 
svega ona staljinistieka, moraju odbaciti. Razume 
se, ovo je mnogo lakSe reci nego uEiniti, upravo 
zbog snage koju su kroz istoriju marksistieke 
misli i socijalistiEkog pokreta zadobile one ,)ver- 
zije(( marksizma koje su, postavSi u jednom 
Easu vladajuke sve ono Sto od njih odstupa, pa 
i ono Sto bit Marksovog miSljenja zaista izra- 
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Zava, proglasile revizionizmom i izdajom svet- 
skog revolucionarnog pokreta, te, u sebi sakate, 
nastojale da i samog Marksa i njegovo delo ude- 
se po svojem podobiju, tj. osakate, a svaki ot- 
por tome guSile teorijskim raspravama i iustrom 
diskusijom. Tako da jog i danas, uprkos ofigled- 
nosti da neSto sa Marksom nikakve veze nema 
(ili su, rpak, mnoge stvari wprogfene, vulgari- 
zovane, naopako povezane itd.), postoji zazor 
da se stvari nazovu pravim imenom, vet se i 
dalje poneki kancepti u fileazofiji, sociologiji, lpo- 
litifkoj ekonomiji itd. nazivaju komunistiEkim, 
socijalistirkim ili marksistirkim. I to ne samo 
kada su u pitanju notorna zastranjivanja, u vezi 
sa tzv. akultom lifnosti<(, nego i inafe. Jasno je, 
dakle, da je svaki autentiEan napor da se iz- 
nova osvoji izvorni smisao Marksovog dela hva- 
levredan, a takav je onaj Gaje Petrovifa. Cak 
i onda kada sva pitanja i ne uspeva da reSi, 
kao suprotstavljanje nostojefoj dogmatiziranoj 
xmarksistifkoj(< misli, koju dovodi u pitanje 
i problematizujuei njenu odriivost - otvath 
puteve za prevazilaienje takvog stanja u mark- 
sistiEkoj teoriji - takav napor je koristan kao 
nastojanje ka istinskim putevima humaniteta, 
krEeCi prilaze novim prostorima, radi zaista za 

f oveka. 

Naravno, pri tom se mnogo snage i vremena 
utroii na ova prethodna razmatranja i razgrani- 
Eavanja - tako da se istinski savremeno, bitno 
rnigljenje, tek stavlja sebi u zadatak (kad mu je 
ragfigfen prostor i rasvetljen horizont), ili tek 
zapofinje - mada je upravo to ono najbitnije: 
biti tu, imajuCi savremenost i predajufi joj se. 

Tu se nalazimo na mestu na kojem treba na- 
glasiti drugu, moida neSto manje izraienu ka- 
rakteristiku Petrovifevog pristupa onom o Eemu 
pige. ReE je, naime, o potrebi i stvarnom reali- 
zovanju tog zadatka da se zajedno s Marksom, 
imajufi na umu njegovo delo, istorijska zbivanja 
i realno EinjeniEno stanje u svetu ())svetu filo- 
zofiiea. takode) daEie stvaralaEki misli i dela. 
budbfi da upravo iz biti Marksovog mi~ljenja 
DT-oizlazi mruka cia se u stalnom kritiEkom 
preispitivanju stvarnosti, u otvorenosti moguC- 
nosti koje Eovek sebi sopstvenom praksom stva- 
ra, stalno i uvek iznova prekoraruje vet posto- 
jefi horiuant, ~u sbalnom prlocesu nastajanja, 
kada ne ostaje nigta postalo(c (Marks), tj. u 
stalnoj borbi za svoje vreme i svoju ljudskost u 
vremenu. Marksu moiemo biti verni, da tako 
kaiemo, ponajpre onda ako premaSujemo ono 
Sto je vef tu, pogotovu ako je to ispod nivoa 
vef nagovegfenih i pribliienih mogufnosti 60- 
veka, a to jeste sluEaj, a izneveravamo ga u 
trenutku kad se priklanjamo onom Sto je tu, 
drieti se za ono S.to je skamenjeno i zaustavlje- 
no, bez obzira na to da li femo sebe pri tom 
nazivati marksistima, a stanje stvari ostvarenim 



- 
DRAGAN STOJANOVIC 

idealom komunizma i socfjalizma, ostajuki tako 
u hladovini senke mislioca na kog se pozivamo, 
umesto da iz nje, u skladu s njegovom miglju, 
izademo na svetlost koju ta misao omogukava. 

! 

Sumnje nema da je danas gotovo nemoguke kom- 
petentno saspravljati o Eoveku i njegovim pers- 
pektivama a da se pri tom prenebregava Marks- 
ovo delo, sa svim posledicama koje iz njega 
proistifu. Biti zaronjen u savremenost, traieCi 
ono bitno, Sto je odreduje, zagledajuki se oda- 
tle u buduknost, ne moie se, dakle, nikako bez 
uspostavljanja i usvajanja tradicije, u koju i 
ako ne samo on prvenstveno spada i Marks, 
odredujuCi tok naSe misli, ne snagom dogme 
koju bismo od toga napravili. veC znaEajem 
svojih uvilda u stvarnost i pitanja isbarijskog tre- 
nutka. Stoga je ispitivanje izvornog smisla Mark- 
sovog dela, kako nam izgleda, neaphdan pred- 
uslov za sopstveni stvaralaEki Ein miSljenja u 
odredenom pravcu, tj. istovremeno je i nosilac 
i jedne druge karakteristike za koju smo Dome- 
nuli da odlikuje PetroviCevu knjigu. Utoliko je 
ona (naroEito u nekim svojim delovima, )),Rele- 
vantnost' pojma otudenjaa, na primer) doprinos 

bitnom ispitivanju savremenosti. 

Titme, naravno, nije rereno da niSta ne ostaje 
upitno. Tako, da navedemo samo jedan primer, 
koncizni iskazi, IiSeni opSirnijih izvodenja i 
podrobnije argumentacije, o suStini samootu- 
denja, tek nam dovode do svesti prava pitanja 
koja bi. u svoj njihovoj zamrgenosti, teorijski 
i praktiEno da tako kaiemo, tu trebalo reSiti. 
Ako, naime, samootudenog Eoveka odredimo 
kao Eoveka otudenog od onop Sto on u odrede- 
nom povesnom trenutku moie i treba &I bude, 
onda se mogu postaviti ova pitanja: da li biti 
otuden od onoca Bto se moie biti znaEi i biti 
otuden zato Sto je Eovek otuden i od novih 
))negativniha, xdemonskih(( moguknosti, koje Eo- 
vek sebi takode stvara, tj. mogutnosti destruk- 
cije, razljudenosti i StaviSe potpunog uniStenja 
ljudskog sveta (ova poslednja se u knjizi ne 
pominje)? Ili stvaranje ovih drugih mogu6msti 
uuravo i znaEi simo otudenie: niie li niihov 
nastanak posledica postojanja "otudehja od ;;pra- 
viha moi?uCnosti? (SimwtomatiEna ie diskusiia 
oko pojma stvarala~tva,~ koju knjiga sadrii. gde 
se uz reE ))progresivno(( ne daje i ono po Eemu 
Ce se neSto kao takvo zaista i moti verifikovati). 
SliEna se pitanja mogu postaviti i kad je reE 
o onom xtrebag. Pitanje mere bitnog, odn. mere 
prema lroioi Ce se ono uistinu Eiudski moquCe 
(a ne, dakle, Sto se samo fakticiteta ili samo 
moralno uperenog )>treba(( tire) odrediti, ne mo- 
i e  se definitivno otkloniti tvrdnjom da oka- 
rakterisati druStvo ili pojedinca samootudenim 
predstavlja xkarakterizaciju ontoloSko-antropo- 
loSke prirode Eovjeka ili druStva o kojem je 
rijeE, karakterizaciju koja se ne kreke niti na 
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nivou pukog faktiEkog ,jest' niti na nivou Eistog 
moralnog ,treba'. Ona pripada .trekem' car- 
stvu, koje je doista ,prvol<i (st. 61). Jer, iako 
zaista usredotoEavanje optike na ontologko-an- 
tropologku razinu, da tako kaiemo, otklanja pri- 
govor moralistiEki postavljen, kao i svaki drugi 
koji veC pitajuCi promaguje )xarstvo ,bit? (koje 
prethodi rascijepu na carstmo Einjenica i car- 
stvo vrijednastia, a na koje se pojmovi otu- 
denosti i neotudenosti jedino odnose, - pitanje 
o pomenutoj meri time nije regeno, niti uopgte 
dotaknuto, osim Sto se o tome pita. Ovde, ra- 
zume se, nije svrha da se to u razvijenom obliku 
uopgte postavlja, veC samo da se ukaie na joS 
mnoge problme koji oEekuju pregaoce na t&- 

horn poslu miBljenja o bveku  i vremenu. 



Nedavno se u Splitu pojavio prvi broj ,,Pogledafl, 
Easopisa za druStvena pitanja, koji izdaje Matica 
Hrvatske, Split. Time je Split dobio i treCi Easo- 
pis uz ,,MoguCnosti" i ,,VidikeV. Clanovi redakcije 
su Andrija DujiC, &bodan Kmazec,  Ivo Petri- 
noviC, Ljubo Prvan, Davorin Rudolf i Mladen 
Zuvela; glavni i odgovorni urednik je Srdan 

Vrcan. 

Srdan Vrcan, sociolog i kulturni poslenik poznat 
i u Siroj nauEnoj i kulturnoj javnosti, u svojoj 
uvodnoj reEi obrazlaie razloge pokretanja i ori- 
jentaciju fasopisa. Pokretafi fasopisa imaju u 
vidu da se naSe savremeno druStvo ,,nalazi veC 
stanovito vrijeme na jednom ozbiljnom raskrSCu 
i prolazi kroz razdoblje ozbiljne druStvene kri- 
ze". . . . koja nije samo tehno-ekonomske prirode 
veC je ,,zahvatila skoro sve ustaljene i ranije Si- 
roko usvojene naEine druStvenog djelovanja i 
miiljenja". Stoga svaki doprinos rasvetljavan ju 
epohalne dileme s kojom smo sudbinski suofeni, 
na tragu zapoEete revolucije, moie biti samo pri- 
log izbavljenju iz krizne situacije. Casopis 6e zato 
biti okrenut ,,sadaSnjosti i buduCnosti", teieCi da 
raspravlja prvenstveno filozofske i socioloSke 
aspekte kulture, da bude angaiovana, kritirka i 
javna tribina prvenstveno uieg podruEja ali bez 

namere da se zatvori u okvire Dalmacije. 

S namerom da se potvrdi i da bude prisutan u 
vremenu sadaSnjem, Easopis, prema reEima Vr- 
cana, nalazi inspiraciju u Marksovom delu kao 
misaonom podsticaju za deSifrovanje savremenih 
dilema a ne odnosi se prema njemu kao izvoru 
svespaSravajuCe dagme. ,,PoC.i danas od Marksa - 
kaie Vrcan - ne maEi pokuSati obnoviti raniji 
idejni monolitizam i iskljueiti svaki phralizam 
stavova, te odbaciti moguCnost i potrebu otvore- 
nog dijaloga sa svim znaEajnim idejnim struja- 
ma naSeg vremena. Izvorna Marksova misao 
pruia dovoljno Siroki okvir za razlike u gledi- 
Stima i pluralizam konkretnih stavova i joS vice 
osnovu i podsticaj za stalni i otvoreni dijalog. 
Uostalom Marksova misao se i razvila i formirala 
u jednom stalnom dijalogu sa svim znaEajnijim 
idejnim shvaCanjima njegova vremena. Sve ono 



NEBOJSA POPOV 

Sto danas znamo pokazuje nam koliko je u stvari 
sama marksistiEka misao pretrpjela od odsustva 
stvarnih dijaloga i od jedne apriorne iskljufivo- 
sti kao znaka pravovjernosti. Isto tako sve ono 
Sto danas znamo pokazuje nam da i razlirite ide- 
jne struje, izvan kruga marksistiEke misli, mogu 
vrlo ozbiljno i duboko iskreno govoriti o temelj- 
nim pitanjima suvremenog Eovjeka i svijeta. I 
to nije za potcjenjivanje, jer kakogod cijenili 
Marksa, mora se priznati da on nije za nas i da- 
naBnjeg Eovjeka rijebio sve temeljne zagonetke 
Sto ih iivot stvara i namece i nije adgovorio na 

sva naSa pitanja." 

Prvi broj donosi sledeke priloge u rubrikama 
SAMOUPRAVLJANJE S. Suvar: Tekovine i ,og- 
raniEenja samoupravljanja, POLITICKI SISTEM 
A. Dujic: Javnost rada u socijalistiEkom drugtvu; 
tema OKRUGLOG STOLA je Izbori 1969. (uEe- 
snici diskusije: M. Benc, A. Dujik, S. Vrcan, I. 
Skovrlj, N. Napica, R. Dobrijevic, V. Ilic, I. Pe- 
trimvie, U. Korlat i D. Maiibrada), MEDUNA- 
RODNI RADNICKI POKRET I. Petrinovih: Mo- 
skovsko savjetovanje komunistirkih partij a; 
PRIVREDNI SISTEM S. Komazet: Monetarno- 
kreditni aspekti nelikvidnosti privrede; PRAVO 
V. VodineliC: KriminalistiPke e ~ e r b i i e  insti- 
tucije-samostalna sluiba u javnom interesu; 
KULTURA D. KeEkemet: Za Sto ispravnije i pot- 
punije vrednovanje nabe povijesti i kulturne ba- 
Stine, D. Rudolf: Financiranje rada hstitucija i 
djelatnosti kulture na podruEju opcine Split; 

I PRIKAZI knjiga i Easopisa. 
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n . . . ja se ne dam isk(orijeniti((. 
K. EmeriEki u IV knjizi ))Zastavaa 

Evo nas ponovo s Miroshvom Krleiom. Po- 
sredstvom (i zaslugom) Predraga Matvejevifa ob- 
javljena je knjiga u kojoj su prikqpljeni njego- 
vi razgovori s ovim naSim poznatim piscem*). 
Time nije samo oibagafena na5a knjiievnost jed- 
nim novim svojim loblikom, ,)ianrom((; time je, 
Dre svega. ioS iednlo~m obogafen naS savremeni - , -  " 

kultumi - umetni'fki i misaoni - trenutak, 
snaino,m i ~rodtornorn reEju jednchg ne~omirlji- 
vog i stras&enog duha, vef pedeset godina ne- 
posredno i izvorno-ljudski angaiovanog na ,)le- 
vQm krilu n S e  literature(( u bunnim i,sborijsko- 

-politiEkim prilikama ovog naSeg tla. 

Poznavaoci Krleiinog stvaralstva nakon Eita- 
nja ovih razgovolra odmah f e  primetiti d a  on 
mi jednim jedinim korakom nije oldstupio od 
svojih osnovnih umetnickih uverenja, oblikova- 
nih pre trideset i viSe godina, da ni jednom jedi- 
nom reEju nije doveo u pitanje svoje stavove iz 
rDijalektiEkog antibarbarusa((, ~Moga  obraEuna 
s ajimac ili, pak, ,,Predgovora 'podzlavskiun mo- 
tivima', Krste HegeduSiCac Jedino se moie za- 
paziti doza rezignacije, Eiji koren leii u du- 
gom iskustvu stvaraaca koji je uvideo da  s 
Ijudskitm stvarima nije uvek - Cak ni  retko - 
anako kako ~bi to najbolje bilo i da se i naj- 
plemenitiji ideali i teinje Eesbo srozavaju u 
dodiru s grubim realitetom modernog drustva. 
Ali, nada ni onda n e  iSEezava: nDanas, na kraju 
puta, usred ovag pedesetogodiSnjqg rata, jarno 
mi je da su topovi kao i karcinomi samo do- 
kaz za sve ono j~aldno ljudsko u nlama i oko 
nas. To ne predstavlja, medutim, nikakvu apo- 
stazu od prkosa ni  od volje za pobjedom pameti 

*) Predrag Matvejevie: ,,Razgovori s Miroslavom Kr:e- 
iom", ,,Naprijed9', Zagreb, 1969. god. 
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nad poganom grozom. To je mudrost rezignira- 
na krcn spoznaju da pamet nije vise sklona da  
Eivotnu grozu abjahjava  iskl~uEivo otrcamoSh 
dotrajalih i razglavljenih druStvenlih prililkar 

(str. 35). 

Misaoni raspon Krleiinog interesovanja u ovim 
razgovorima veoma je Sirok. Njegov duh niSta 
ne ostavlja po strani, niSta ne zaobilazi, dotife 
se najrazlieitijih pitanja, od najopStijih i veE- 
nih, uvek sudbonosnih, do onih konkretnijih, 
ali nilSta manje marfajnih. Tu je reE o socija- 
l i m u ,  umetnosti, lepoti, ljudskoj sudbini, ali i 
o rnogufnosti bticaja inteligencije na tok dru- 
Stvenih kretanja, studentskim nemi rha ,  fra- 
zeohgiji koja adevalvira svaki smisaocc, letu na 

Mesec, itd. 

Nije lako, ili taEnije: veoma je teSko bilo Sta 
reti, bilo kako se osvrnuti m 01-10 S t o  Krleia 
govori. Nije u pitanju samo Siroka disperzija 
n j e g o m  rasudivanja 10 brojnjun problemima 
n&e savremenosti u najSirem smislu te reEi, 
koliko je u pitanju uvek p~isutma opasnost da 
se ta hritka i penetrantna (misao, i pored naj- 
bolje ielje, okrnji, da se .ne uhvatecc brzaci nje- 
nih asocijativnih stnujanj~a i da  se time njena 
lafpidannost rqptereti hipotekam nametljivog i 
kapricioznog ~komentara. To, uostalom, nije ni  
potrebno, budufi d a  je, kako slam K ~ l e i a  kaie, 
ypisac uho i oko, ali ne samo to! On je isto- 
dobno i r a z m  i vjegtina. On jeste ZariSte Eita- 
vih snopova mjetlosti, a ti dopiru iz daljinla, a 
odgonetavati ih nema mnago smisla, upravo ta'm 
kao Sto je pobpuno nerazumno ispitivati istini- 
tost subjektivnog doiivljiaja djeteta kada pni- 
slulkuje kako u Sbljci  adzvanja halabuka us- 

talasanog morac (str. 82-83). 

Verovalo se nekad, ne haloo Idavolo, plenlenito, 
ali naivno, da f e  socijalizam odjednom, preko 
nofi, reSiti sva rmguCa piianja ovag ssveta, dia 
fe  (u celini) ukloniti Zlo 1 (u celini) usp~stavi- 
ti Dobro, da 6e transcendenciju idealnog svufi u 
imanenc~ju stvarnolg, da ce konaEno zaustaviti 
istoriju na tlu Dobra, Lepote i ljudske Srefe. 
Zna se ve6, a vidovitiji su to i renije znali, da 
to nije tako i ~ d a  to tako ne moie da bude. 
Socijalizaan, kao i svako drugo ljudsko druStvo, 
nije Eldoradlo, niti je to potrebno. Ali da je po- 
trebno d a  b ~ d e  bolji, i da to moie, u to 
nmla sumnje. U protivnom, krivica i odgovor- 
nost je samo do nas. Jer, kako to K r l e a  kaie s 
blagom ironijlam i trezvenim realizmom: ), . . . ne 
treba zaboraviti da i u socijalizmu socijalistiEkog 
Eoveka bole zubi, radaju se vanbraEna djeca, 
ljudi i ive u poligaaniji, muievi i iene varaju 
se uzajamno, ljudi su i u socijalimu uglavnom 
sitniEavi, nervozni, zl~obni, bdesni, slabo ~plaf mi ,  
u jednu rijeE zli i ne pretjerano sretni. Glupo 
bi hilo lamentirati mad svim tim. I u socijalhnu 
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gnjave se ljudi ~poslorn koji nije n a d i t o  mo-  
san, ni socijalistirke fabrike nisu d~ovdjmo su- 
vremene, i socijalistlrki konkurenti nesmiljeno 
snuju o glavi jedan dnugome u trgovini, ma das- 
kama pozornice, po soperacionirm dvoranama, na 
katedrama, i socijalistirke banke mbijaju ka- 
mate i i t0 da rade nervami nmkonfotimisti u 
socijalizmu kad nisu u ,poziciji francuske sin- 
dikalne organizacije (CGT) da proglase za sve 
Sto ne ide - odgovornim kapitalizam? U soci- 
jalizmu, medutim, nema kapitalizma ni kapitala 
da njega optuiimo! N (str. 55). Ali, Krleiinoj op- 
servacij,i ne imi6u ni koreni ovakvog stanja; 
on isto tako pregnantno ukazuje i na njegovu 
genezu: xRecimo najprije da je wcijalizam jedna 
ideologka koncepcija. Realizirajuci se kao ideja 
on postaje organizacijom te se tako, manje ili 
vise nuino, pretvara u hijerarhiju hoja se opet 
razlufuje u 'druStvene pozicije', 'karijere', 'situa- 
cije' i sl. Tu se, kao i u kapitalizmu, Eovjek moie 
uspinjati i silaniti, gubiti i (Euvati sterene pozi- 
cije, pri Eem,  naravmo, igraju ulogu sve Ijud- 
ske slabosti: taStina, napast moki i, katkad, 
manija gonjenja k~od onih koji se fd~omognu vlas- 
ti te, aaroEito Glupost. Ljudska glupost ostaje 
jednako glupom i u socijalizmu. Uostalom, budu- 
Ci da su i socijalisti I j d i ,  zar jm ne treba i pri- 
znati uz sva ostala prava i ono na glupost.. .? Tu 
je, rekao bih, jedan od osnovnih neaporazuma: 
kad napadate socijalistirku glupost u naj6irem 
smislu te rijeri, made se uvijek >onin koji fe 
vam imputirati da napadate sam Socijalizam! 
Tako se javlja jedna vrsta kmvulzivne fetigi- 
zacije socijalizma, hipostaze i fantomi socijali- 
stirkih ideala, Sto u krajnjoj crti onemogu- 
kuje da se sam socijalizam koncipira kao kon- 

kretna i 2iva datost.. .(( (str. 15-16). 

Pa ipak, Krleia je aajsmsvojni j i  ~i najbliii (i 
sebi i nama) onda kad njegova misao zahvata 
fundamentalna pitanja hnjizevnosti, u lprvo~m 
redu pitanja njene tendencije i angaiovanosti. 
Odavno napadan i sleva i zdesna zbog svojih 
uverenjal), on je ostao intransigentan u njihovoj 
odbrani. Nije nsodmet reki da nam je ~i danas 
neophodan nDijalektiEki antibarbarus(<, u tre- 
nucima kada se ponovo bude (a mislihi smo da 
su kana6no nestali) recidivi idanovizma, kada 
ponovo diie glavu lona ),hura-hura dijalektikaa 
i onaj ~~ideoloSkonarnetljivi suverenitetcc (Krlgi- 
ni izrazi). Kako politika gotovo nikaid nije iunala 
dovoljno sluha za autentiEni govor umetnosti, 
Krleiine reri zvuEe kao uputstvo i opomena: ,,Da 
bi vrSio valjano svoj zanat, pisac mora liinati 
magucnost da bude u neku ruku disident, pa Eak 
i defetist, u oldnosu na driave i institucije, na 

') Videti npr. ,,leviEarske7' invektive u ,,Knjiievnlm 
sveskama", br. 1, Zagreb, 1940. god., s prilozima, iz- 
medu ostalih, veC onda autoritativnog i prononsiranog 
Todora Pavlova, Eiji se glas, doduSe u jednom drugom 
pitanju, ponovo mogao Euti krajem leta 1968. god. 
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Naroiju i autoritete. On je 'razmetni sin' koji se 
vraca s m m  ofimskom agnjiStu samo da bi mo- 
gao od njeg ponovo otiCi. Negacija je njegov 
familijanni oblik prihvacanja svijeta. Samo onaj 
tko radikalno shvati i prihvati upravo tu istinu 
m&e istinski pornoki piscu odnosno urnjetnos- 
Oiu (str. 22-23). Da li f e  ta istina ikad biti ra- 

d ikaho shvaCena i prihvafena? 

Dosledan svome stavu o nepastojanju umetnos- 
ti bez tendencije i bez ideje, ruieki zablude o 
kv .  ))fistoj umetnosticc, piscu ni danas nije te3ko 
da dokazuje z l r ah  bezidejne i bestandanciome 
umjetnosti nikada nije bilo i kako je ni danas 
mema, pa ni anda kada u s m r a k u  leprSa kao 
andeoska Eeh u pratnji Madone uz zvmjavu 
Angelusa. Ni u proSlosti ni danas ona mije glas- 
nik vrhunaravnih poruka, nego s a w  sj- 
ljudskih briga, feinja za grevladavanjein ze- 
maljske gravitacije k,ao nevine slike sna. Umjet- 
nost je bila oduvijek angaiirana:. a narki to  
Rad je bila uvjerena da ona to nqe, juEer jo& 
u religioznom ili nacionalistifkom smislu, da- 
nas u socijalistifkm ili antisocijalistiCkoma 

(str. 158-159)2) 

Ma koliko, kada je u pitanju knjiievnost, bili 
okrenuti pr&osti, ma koliko naan ~pred dirna 
lemela mofna delotvornost njene bogate tradi- 
cije, od ~Gilgameiacc do ))Uliksa~, od H m e r a  
do m s t a ,  ni tada pred n S i m  pogledom i ihte- 
resown jem ne  ilEezavaju pitanja okrenuta nje- 
noj b e s t i ,  literaturi dolaze6ih vremena. 0 
tame je naahvalno razmigljati i jog naahval-  
nije prognozirati, ali je teSko, zapravo nemolgu- 
Ce, odrefi se osluikiwnja duha budutih dana. 
&to se 'literature budufnosti' tiEe, ukoliko je 
bude pisan, bvjek,  on f e  kao h v j e k  sanjati, a 
kako be on sanjati tko bi to znm refi, no njemu 
Ce se u snu silgulrno javljati njegova ljludska 
stvamost, a ukoliko bude doista ljudska, orna f e  
se joS uvijek 1,miti izmedu dobra i d a ,  izmeda 
laii i is the,  ivnedu lijepog i ruinog. Bit f e  to 
otvorena pitanja, jer su bez odgovorau (str. 128). 

Wage misljenje moie konvergirati s KrleZinim, 
ali i ne  mtora. m e m o  ga osporavati, druwije 
shvatiti, razlirito se cldinositi iprema onim istim 
fenomenima o kojima i on govori. Ali je sigur- 
no da njegovo miSljenje ne rnoiemo mime duSe 
zaobiti i ostaviti ga mimo nas. Bio bi nam time 
uskraCen jedlan dubinski uvid u duhovnu situ- 
aciju naSeg vremena, kao i ohrabmjuee sazna- 
nje da  nod poniranja u tajne ljudslnog iivota, 
eovjek ipak nije izuunio nigh vrednijecc (str. 26). 

') Upor. ,,DljalektiPki antibarbarus". ,,PeEatl>, b ~ .  
8-9/1939. god.. str. 113. 



00 PROZORA 
DO STAKLENIH 

DE LA FEmTRE AU PAN DE VERRE DANS 
L''0EUVRE DE LA CORBUSIER 

Prvi raldovi Kmbizjea pdudaraju se sa indu- 
strijalizacijom proizvohje stakla. ~Oko 1920. 
god. Korbizje gmdi svoje prve kufe i bo je vre- 
me kada pmzorska stakh najzad ,pstaju sva- 
kodnevni i jeftin produkat. U isto vreme otva- 
raju se nove permektive za zgrade upotrebom 
Eelika i armiranog b e h a .  Postaje moguCa no- 
va anhitektura, koja s takh pridaje vaino mesib. 
To je vreme kada Ko~bizje posveCuje duge i 
vrlo ovbil jne stuaje qpotrebi ovogw materijala. 

Jasno je da je sa evolucijom tehnike i trans- 
formacijauna koje je m a  omogu6la u izgledi- 
ma fasah,  postal0 neosnovano nastaviti treti- 
ranje prozora modernih zgrada kao arhitek- 
tonskih elemenata istoga tipa kao Sto se to 
E ink  sa prozorima b j i  su ukraSavrali kuCe za 

vreme renesanse. 

U doiba gotike sk~ l e t  je ukrukivao aoseCe zido- 
ve i <omoguCawm sigumst  zgrade. Zidovi kate- 
drala se probijaju i ukraSavaiu prozorima i na 
taj nafin nastaje majstarsb igra svetlosti. Me- 
Butiun, Eelik i armirani beton uEiniCe viSe new 
kamm. Oslobadanje zidova bike potp.111~. Od 
toga dlah fasada postaje zaista slobodna jer 
su shbovi u d e n i  u unutraSnjost zgrade, ta- 
ko da zidovi mom biti lake membrane abilno 
eastakljene. Povrgine su slobodne. Pronrr m05e 
da se proteie ad jedne do dmge ivice fasade. 

Ono Wo bada prvi put poElnje i Sto je prvi put 
dam~oljeno, to je kantakt Eoveka sa ,pirodom, 
poezija d ~ v d a  i pdja. Revolucija. KOnbrizje 
grabi ovu priliku i stavlja sebi u zadatak da 
s v a k m  h e k u  gradi okvir Zivota koji ibi bio u 
vezi sa njegovim ~omvn im potrebama: vazduh, 
prostor, svetlost. On zato jgradi u visinu. Gradi 
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a a  travi, medu drvekem. Stubod, krovovi-baste, 
povrSine i fasade slobodne, prozori koji idu po 
duiini. Njegovi su urbanisbifki planovi izraz iste 
t e h j e  gde pribegava istoj tehnici: vratiti Eove- 
ka u prirodu zahvaljujuCi konstrukcij~i koju nosi 

skelet od Eelika ili arfniranolg betona. 

Nov i najvainiji zadatak arhitekte je da uve- 
de svetlost, jer je o m  gospodar divota. Vaiduh, 
prostor i zelenilo su tri prva materijala urbaniz- 
ma (Korbizjeove studije o ~Gradu-suncuq sa 
staklenim goveinama 100 odsto). Ali sunce je 
poneksd suvGe jako, suviBe toplo. Treba se od- 
braniti. Odatle proistiEu brisoleji i lodije. Kon- 
trola smca. Individualna kanbrola prozora. Ce- 

tvrti zid saEinjavaCe deo nmestaja.  

Glavne etape Korbizjeovih 
istraiivan ja 

U toku svoje druge konferencije u Buenos Ai- 
resu 1929. god. Korbizje je ,ovako komentarisao 
svoje provare po duiini, primenjene hod VILLE 
DE GARCHES i kod VILLE DE SAVOIE u 
Poissyu. ,,Utvrdio Sam (da pnozari po dui,ini ($0- 

ji prethode staklmioj povrsini) bolje osvetljavaju 
nego ~prozor,i po visfni. Tabela poloaz.uje sledeee: 
kod iste povriine stakla, prostorija koja je 0s- 
vetljena prozlcurom po duiini koji dodiruje dva 
susec+na z,ida (refrakcija svetlosnih taliasa) sadrii 
dve zone osvetljenja: z~onu 1, veoina osvetljenu, 
zanu 2, idjobro osvetljenu. S druge stirane, pros- 
torija ,osvetljena sa dva vertikaln~a prozora sadr- 
i i  4 zone osvetljenja: aonu 1, v e m a  osvetljenu 
(dva veoma rna1.a sektora); zonu 2, dobro osvet- 
ljenu (mali sektor); zanu 3, loge osvetljenu (ve- 
liki sektor); i zonu 4, ko)a je tamna (veliki 

sektor)~.  

U VILLE DE GARCHES prowri se pnotezu od 
jedne do druge ivice, harizontalno, donlaseCi 
svetlost i d~ozvo1javajuC.i posednicima da preleCu 
pagledim spoljni prostor bea prepreka. Pmzori 
u isto creme odigravaju vrlo vainu ulogu u 
komforu kuCe, a i~maju i suStiasku ulogu u plas- 

tici fasade. 

Na VILLE SAVOIE sve Eetiri fasade su izbuge- 
ne dugim pravougamim otvorom, gde staklo 
igra vainu ulagu: vatvara prostorije bez zadr- 
iavanja pogleda. Iz unutragnjosti se vidi trava i 
drveCe koliko gad se zaieli. Danas je ova agrada 
obeleiena kao nIstorijsk1 spamenik(~. To je prvi 
put da je takva East ukazana jednam iivom ar- 
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hitekti. ~ T r a v a  je lepa stvar. Isto tako i h a .  
Ku6a Ce biti postavljem na travi s tim da  se 

n%ta ne  remetiu (Kohizje). 

STAKLENA POVRSINA KOJA NEUTRALIZUJE 

Korbizje nije nikad ostvario staklenu povrSinu 
100 &to, onako kako je to ieleo kao mid 
koji neutralizujec( koji bi se sastojao od duplog 
staklenog zida u Eijoj bi unutraSnjosti trebalo 
da cirkulGe vazduh i to k p a o  zimi, a hladan 

leti. 

Plostoje tri zgrade koje su se veoma prirbliiile 
s i s t m u  neutraliSuCih zidova. Prve dve. su CEN- 
TRQSOYUS u Moskvi i CITE m F U G E  DE 
L'ARMEE DU SALUT. 'One ,potiEu iz 30-tih 
godina i bile su revolucionarne na svoje doba. 
Trefa je LA MALSON DU BRESIL u Parizu iz 

1959. god. u Univerzitetskom gradu. 

Korbizje je blio jedan od prvih koji se usudio 
da  osvari totalitamost fasade od tgore do dole i 
od jedne ivice zgrade do druge skroz u staklu. 
Vef 1929. glad. prilikom jedne honferencije u 
Argentini, Korbizje je razrnigljao o ataEnorn 
disanju~,  predlaiufi jednu jedinu kufu za sve 
zernlje i za sve klime, a to je kufa sa nteEnim 
disanjem.. To lbi se p~stigl~o posiiavljanjem fa- 
brike za taEno odredeni vazduh. Fabrika bi 
stvarala vazduh od 18", vlainosti koja bi odgo- 
varala potrebama sezone, fdok bi vazduh bio po- 
tiskivan ventilataram, anulirajuci svaku pro- 

maju. 

Na ta j  naein K'orbizje vise ne greje svoje kuf e, 
pa Eak ni vazduh. Obilan talas Eistog vazduha 
od 18" redovneo cirkuliSe u lodnosu od 80 lit. na 
min. po osobi, kroz neutralihfe zidove koji su 
od stakla, kamena ili kambinovano. Sastavljeni 
su ad duple membrane ostavljajubi izmedu sebe 
Supljinu od nekoliko smtimetara. U tom uskom 
intervalu izmedu membrane, u unutraSnjem zi- 
du, odriava se temperatura od 18". Na taj  nn- 
Ein kufa je hermetiha,  topla zimi, sveia leti, 
sa sveiim vazduham od 18" u unutraSnjosti. 
Nikakva praSina ne moie da ude, niti muve, niti 

komarci. Nema galeme. 

KONTROLA SUNCA 

Sunce je ))gospadar iivotacc. Ali ima mamenata 
vrhova kada je ono nerpodnoSljiw, kada postaje 
neprijatelj za 6oveka. ZnaEi da treba, poznajuci 
m E e v  tok i koliEinu torpl~ote u razliEitim Easo- 
vima dana. izmisliti sredstva koja f e  dozvoliti 
da se pa ielji ograrniEi njegov pristup u pro- 

sbarije za stanovanje. 
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Da trl regio ovaj problem, Ko~biz je  je ostvario 
brisaleje. Leti je sunee visoko na nebu i u naj- 
toplijim tasoviuna njegovi zraci padaju balsa 
n a  ,povrSinu fasade. Staklena povrSina je pot- 
pun0 u senci ako su brisoleji d o h 0  srafunati. 
Zimi je suprotno: zraci padaju skoro upravno 
na fasadu i bez prepreke prodiru lcroz staklenu 
povrBinu do kraja prostorije. Prema tome stak- 
lena povrgina se pruia do najveCe mere i unak- 
s i m l n o  kontmlisana svetlost rprodire u urn- 

traSnjost pmstorije. 

S druge strane, brisoleji d u i e  kao balkon oblika 
lodije; staklena povrsina se prostire ad  poda 
do plafona, ne prestajuEi nikada da bude pri- 
s t ~ a e n a .  S takh  je zaklonjeno od kige i moie 
se  z c h i i t i  sa drugiim materijalima. Staklena 

pwrSina aaEinjava d m  narneltaja. 

KuCa JAOUL u Neuillyu svedd i  o istraiiva- 
njima K~orbizjea u oblasti prilagodene stakle- 
ne  povrSine. Ovde je drvto ,povezano sa staklom 
i v ika i  je kao deo namegtaja. S ldruge strane, 
ovde se vet uoEava primena standards na kam- 
pmicije Eetvrtog zida. Moie se, polazeei d is- 
tih elemenata, sachiti sbklena povrSina na pet 

razl6Eitih naf h a .  

Paviljon koga je Korbizje gradio za PHILIPSa 
1958. god. prilikom izlolibe u Briselu, bio je pot- 
punlo aslepu objekat. Elektronska cpoem okreta- 
la je leda inspiracijama spoljaSnasti. dok je u 
unutragnjosti postojao zaEudujuCi sul tpara ln i  
razvoj kod kaga Korbizje ignoriSe ))stihwe<< I 

gkole, sa n a a v i s n d b  pisonira. 

Primenjujubi ovaj m v  duh u sistemu otvora, 
Klol'bizje je urinio da  se shvati da  jedan prozor 
moie biti lep ne zato B t o  je njagov crtei isko- 
piran p r m s  nekom grEkom simsu, vet zato 

Sto ima tarne proporcije i izvesnu korisnost. 

U RONCHAMPu ima malo stakla, ali ga kgra 
svetlmti i senke tako lqm integrise u arhitek- 
turu crkve & bea njega, bez ove nematerijalme 
supstancije, koje ono domsi, ne bi bilo crkve. 

U CHANDIGARCHu, ako se posmatra sa spoljne 
strane kmstrukcija Kapitola, izgleda ka40 lda 
s takk~ nema. Medutim, bag se  kod ovih zqra- 
da. u Palati pravde, Sekretarijatu i Skupitini, 
nalazi moZda najkompletniji izraz zagtiCene sta- 
klene povrgine. Na Sekretarijatu, na primmer, 
sta'klena povrSima je ostvarena od .talasastog 
staklac po dimenmzijaana Mtodulora. ViSe a d  1000 
standardnih delova od betona moguCiLi su (po- 
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stavljanje staklene povrSine cd gore do dole i 
od jedne do druge ivice svake fasade. 

Brisoleji CHANDIGARCHA spadaju medu naj- 
lqpSa plastuena ostvarenja Korrbizjea. 

Najzad manastir LA TOURETTE. Staklo je 
ovde tako ofigledno sjedinjeno za najlirskiji 
izgled arhitekture, da je Korbizje, giovoreci o 
manastiru LA TOURETTE, rekao da je to ,,mu- 
zifka staklena povrSinaa. I zaista, i ovde je ska- 
la M80dulora dala svoj ritam, naivnenifnom iz- 
menom stakla i betona u unutmsnjim del'ovlma 
lriju fasada ma~nasti~a,  dui  SetaliSta koje vodi u 
crkvu. U viSim delovima koji gledaju na spo- 
l jahost ,  l~odije kelija stvaraju brisoleje. Geo- 
metrijsha strogost se dodiruje sa zafudujukoin 

jednostavmliu. 

Na taj naPin je Korbizje prisajedinio staklo u 
svojim najleplim arhitektonskim ostvarenjima. 
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NllE SREOSTVO, 

DZORDZ ORVEL: ,,1984", JUGOSLAVIJA, 
BEOGRAD 1968. 

0 vremenu u kome je nastao Orvelov roman 
,,1984" pisano je i pGe se dosta, zahvaljujufi iz- 
vesnim Einjenicama koje su se kao po nekom u- 
napred utvrdenom redosledu desile za poslednjih 
dvadeset godina, koliko je inaEe i proSlo od 1948. 
godine. Sama igra brojeva ili godina ,,48" i ,,84", 
kojom se Orvel posluiio, prvi je i naS formalni 
putokaz ka istorijskoj, bolje reEeno druStvenoj 
gradi koja je posluiila ne toliko kao osnova ko- 
liko kao motiv za ovaj roman. Medutim, Sam 
roman ne bi bio toliko vredan painje, niti bi se 
o njemu toliko govorilo, kao Sto se to Eini u 
poslednje vreme, da u sebi ne sadrii neko ,.pred- 
vidanje" budufnosti tadanjeg drustva. Ono Sto je 
za ovaj roman joS od vefeg znaEaja jeste sama 
Einjenica da se tim predvidanjem Eovek, i zajed- 
nice u kojima Eovek iivi, upozoravaju time Sto 
im se predoEuje da naEin modernog druStvenog 
iivota, koji je, u izvesnim istorijskim okolnosti- 
ma, prihvafen kao vaiefi, ne vodi neizbeino u 
druStvo kome je Eovek tokom svog razvoja teiio. 

To razbijanje ili ,,razvejavanjen veC uhodane vi- 
zije razvoja druStva, da je sve Sto Eovek Eini 
nuino podredeno stvaranju boljeg sveta, to upo- 
zorenje iznoSenjem i priznavanjem jedne nove 
vizije razvoja drultva, koja je u svojoj biti sup- 
rotna nadi i koja Eak onemogutava bilo kakvu 
nadu u dalji i nesmetani razvoj ljudskog drultva, 
daje ovom Orvelovom romanu izvestan elemenat 
negativnosti i to ne u smislu poricanja postoje- 
feg, vef je; moZe se sa priliEnom sigurnosfu refi, 
u pitanju negativnost koja je na putu da konaEno 
obezvredi Eoveka, da ga unidti. PoSto se, po na- 
gem migljenju, kod Orvela taj proces unibtava- 
nja Eoveka deSava u negativnoj viziji, o Eijem 
ostvarenju Orvel govori kao o ne tako dalekom, 
vaino je da je sve to u romanu ,,1984" vizija 
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(mada danas postoje dovoljni raalozi koji nam o- 
moguCuju da govorimo o obezvredivanju Coveka 
kao o netemu Sto jeste i Sto je prisutno u sva- 
kodnevnom iivotu, kroz razlifite oblike; ali to 
je drugo pitanje, iako vainije i sudbonosnije od 
onog prvog), Sto nam daje za pravo da o ovom 
romanu govorimo kao o ,,negativnoj7' ili ,,anti- 
utopijskoj" viziji buduCeg druStva, pa i Eoveka. 

Ako postoje, ili ako se nekim razmigljanjem mo- 
gu naCi podudarnosti izmedu Orvelove vizije i 
onoga Sto danas jeste (uostalom, u svakom knji- 
ievnom delu, u skoro svakom romanu moiemo, 
posrednije ili neposrednije, pronaCi ,,sliku stvar- 
nosti"), samo su znak da je vreme koje nam pre- 
ostaje, vreme za delanje, bez rasplinutosti i okle- 
vanja. To ne znaEi da roman ,,1984" predstavlja 
svojevrsnu satiru, ili, kako su neki spremni da 
kaiu, iscrpnu kritiku druStvene organizacije mo- 
dernog sveta. Orvel, pre svega, ne kritikuje, niti 
nam ukazuje na drugi put kojim treba iCi, veC 
nas, svojom ,,negativnomn vizijom, samo upozo- 
rava da postoje velike mogufnosti da drustvo, iz 
racionalnih ili iracionalnih razloga i pobuda, kre- 
ne jednim putem koji bi brzo i ,,lakoV doveo do 

Eovekovog unidten ja. 

Sama, pak, ,,negativna0 ili ,,antin utopija novija 
je pojava, tako da Orvel, sem Zamjatina, nije 
imao nekog znaEajnijeg prethodnika. DoduSe, uz 
nedto slobodnije tumafenje, moiemo govoriti o 
Kafki kao o jednom ,,negativnomn vizionaru pre 
Orvela. Jozef K. je u ,,Procesu" optuien, osuden 
i pogubljen od neke njemu nevidljive sile, koja 
je neSto kasnije konkretizovana dobivgi svoje po- 
javne oblike u nacizmu i staljinizmu. Nije se; 
dakle, moralo dug0 Eekati da bi se Kafkina ,,u- 

kleta" proroEanstva obistinila. 

Orvel je 1948. godine, kada je pisao svoj roman, 
imao pred za sobom ono Sto je Kafka imao pred 
sobom. Ali, kao da mu to nije bilo ,,dovoljnoV, 
veC je otiSao korak dalje ispisujuki svoja ,,predvi- 
danja", toliko surova i zloslutna da se njihov 
Eitalac nalazi u neprestanoj neverici da je tako 

neSto Eovek mogao da ,,zamiSljaW. 
1 

Sta je zapravo to dto nas u ovom romanu toliko 
zbunjuje i plaSi? 

Prva stvar koju susreCemo jeste podela zemlje 
na tri velike driave: Okeanija (gde se zbiva rad- 
nja romana), Istazija i Evroazija. Uvek su dve 
od njih u savezu protiv treCe, s tim Sto se ovaj 
odnos neprekidno menja. Uostalom, jedna od pa- 
rola, koje inaEe obilato srecemo u ovom romanu, 
glasi: RAT J E  i7fIR. Glavni junak ne moie da se 
seti ni jednog doba u kome njegova zemlja nije 
vodila rat, Eija je suStina u ,,uniStavanju, ne to- 
liko ljudskih iivota koliko proizvoda ljudskog 

rada". 
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Organizacija Driave bukvalno je zastraSujufa, 
moglo bi se refi monstruozna. Celokupni aparat 
driavne vlasti saEinjavaju Eetiri ministarstva: 
Ministarstvo istine (bavi se informacijama, za- 
bavom, prosvetom i kulturom), Ministarstvo mira 
(bavi se ratom), Ministarstvo ljubavi (odriava 
zakon i javni poredak) i Ministarstvo obilja (od- 

govara za privredne poslove). 

Na Eelu Driave nalazi se Veliki Brat, taEnije nje- 
gov kult. Veliki Brat je ,,ruho u kome se Partija 
prikazuje svetu. Njegova funkcija je da bude 
i i ia  u koju Ce se sticati Ijubav, strah i poitova- 
nje, dakle osefanja koja se lakSe mogu imati 
prema jedinki nego prema organizaciji. Ispod Ve- 
likog Brata dolazi Uia Partija, Eije je Elanstvo 
ograniEeno na Sest miliona, ili neSto manje od 
dva odsto stanovniStva Okeanije. Ispod Uie dola- 
zi Sira Partija, koja se, ako za Uiu kaiemo da 
je mozak driave, moie opravdano uporediti s 
rukama. Ispod nje dolaze zaglupljene mase koje 
po obiEaju nazivamo ,,prolima2, i koje safinjava- 

ju oko 85 odsto stanovniStva" (str. 191). 

Partija je neunistiva, besmrtna, jer smrt jedinke 
nije smrt, i ima dva osnovna cilja: ubiti nekoliko 
stotina miliona ljudi za nekoliko sekundi, i uni- 
Stiti svaku mogufnost nezavisnog miSljenja, od- 
nosno saznati, protiv njegove volje, Sta i kako 
misli jedno ljudsko bife. Ovaj drugi cilj od pre- 
sudnog je znaEaja za nesmetano postojanje Dr- 
iave. Kao jedan od naEina za njegovo ostvariva- 
nje koristi se Policija misli. Na svakom mestu 
ugradeni su telektani-prislusni aparati pomofu 
kojih Driava vrSi potpunu kontrolu nad iivotom 
svakog svog podanika. Policija misli moie se u- 
kljuEiti u svaki telekran kad god to zaieli, i u 
moguknosti je da neprekidno nadzire svakoga. 
,,Moral0 se iiveti - i Zivelo se, po navici koja 
je prerasla u instinkt - pretpostavljajuei da se 
svaki zvuk Euo i, sem u mraku, svaki pokret 

video". 

U DrZavi su svi Spijuni, Eak i deca kojoj se odaie 
priznanje za uspeSno Spijuniranje svojih rodi- 
telja. Hapienja se vrSe samo nofu, bez ikakvih 
optuibi i sudenja. Ljudi jednostavno nestaju, 
imena im se briSu iz evidencije, svaki im se trag 
briiljivo uklanja, i njihovo je nekadaSnje po- 
stojanje poreknuto, a potom zaboravljeno. Covek 
je uniSten, ,,isparioV, kako to, kao uobifajena 
reE, stoji u romanu ,,1984". Sve je ufinjeno da se 
o tome vise nikada ne govori, jer se proSlost me- 
njala i podeSavala iz dana u dan, iz minuta u 
minut. Nikakve greSke ne moie biti, niti posto- 
je mogufnosti da se one utvrauju i dokazuju. 

Svaki podanik ove Driave mora da bude ideolo- 
Ski ispravan, a to znaEi da uopSte ne misli, da 
bude potpuno nesvestan, da iznad svega voli ne- 
slobodu koja mu je nametnuta. Tako i nije 
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Eudo Sto druga po vainosti parola glasi: SLOBO- 
DA JE ROPSTVO. Covek je ,,feler u tkanini", 
,,mrlja koju treba izbrisati". Junak romana, iz- 
vesni Vinston Smit, koji joS nastoji da se odrii 
kao Eovek, i da se tako i ponala, zbog Eega biva 
proglaSen za jeretika i kao takav fiziEki i psihi- 
Eki muEen do iznemoglosti, dobija poruku od 
jednog rukovodioca Partije: ,,Ti si poslednji Eo- 
vek. Ti si zatoeenik ljudskog duha". Od njega, 
kao i od svakog drugog Elana Partije, zahtevaju 
se ne samo ispravne misli nego i ispravni in- 

stinkti. 

I ovaj zatoEenik ljudskog duha bori se protiv 
Partije, ,,protiv beskonaEne sadaSnjosti u kojoj 
Partija ima uvek pravo", koja je neuniStiva, sve- 
moCna i koja ieli moC jedino i iskljuEivo radi 
same mobi, ne nad stvarima, vet nad ljudima. 
,,MoC nije sredstvo, mob je cilj", uzvikuje jedna 

lienost. 

Sve je u romanu dovedeno do usijanja, svaka 
pomisao na promenu postojeCeg biva otkrivena, 
a zatim najstroie kainjena (Eak je dat opis na- 
Eina i postupka kainjavanja, koji nas podseCa na 
najsurovije periode u istoriji). Ispravan je samo 
onaj podanik koji Eini sve da bi se Sto vise sma- 
njile ljudske slobode. MoguCnosti za otpor nc 
postoje, a ,,Spijuniranje, izdaje, hapSenja, mu- 
Eenja, pogubljenja, nestajanja neCe nikad pre- 

stati". 

GovoreCi i o nadi, Orvel kaie da je, ako je uop- 
Ste ima, treba traiiti medu prolima. To pripadnici 
,,zanemarene mase" (Eine najveCi deo stanovni- 
ltva, ali je Partija smatrala kako su proli po 
prirodi niia biCa i da se moraju driati u pokor- 
nosti kao iivotinje. Od njih je zato traien samo 
izvestan primitivni patriotizam (nije bilo po- 
ieljno da imaju Evrste politiEke poglede) da bi 
ih na taj naEin Partija privolela na duie radno 
vreme, i na razne poteSkoCe kojih je bilo na pre- 
tek (uglavnom u materijalnom pogledu, jer svet 
u Okeaniji iivi u velikoj oskudici zbog Eega su 
sledovanja stalno smanjena). Dakle, samo proli 

i iivotinje imaju pravo da iive slobodno. 

Sva ova Orvelova upozorenja na strahovito mo6- 
ni driavno-birokratski aparat koji potpuno lako 
uniStava i degradira Eoveka, potkrepljena su, na 
neki naein, i Einjenicama iz stvarnosti. Totalita- 
rizam, sve EeSCe prisustvo dogme u modernom 
iivotu, to najbolje potvrduju. Manipulisanje Eo- 
vekom pomoCu raznih ideologija i njihova izo- 
paEavanja i te kako su danas moguCa i ostvar- 
ljiva. To nam jedino potvrduje savremenost I 
iivotni znaEaj Orvelovih upozorenja u romanu 
,19846, koji smo nazvali ~negativnoma ili >anti* 

utopijom. 



0 SREUNIEM VEKU 
GUSTAVE COHEN: LA GRANDE CLARTE 

'DU MOYEN AGE 

Knjiga Gistava Koena, koja se ponovo pojavila 
u poznatoj Galimarovoj kolekciji Ideje, privlaEi 
veliku painju istraiivaEa u oblasti srednjove- 
kovnih studija. Ispitivanje tog perioda doiivljava 
u naSe vreme, i kod nas i na strani, nov polet. 
Gistav Koen je poznati istraiivaf srednjega veka 
ne samo francuskog veC evropskog uopSte, i ne- 
koliko decenija prisutan je svojim knjigama u 
nauEnoj javnosti. Dobar poznavalac ovoga raz- 
doblja, Koen svakom knjigom iznenaduje van- 
rednim smislom za minuciozna uopStavanja i za- 
paianja od prvorazredne nauene vrednosti. To 
je utoliko znaEajnije Sto je ispitivanje i razma- 
tranje rnedijevalnih tema na Zapadu veoma po- 
pularno u krugovima nauEnika, pisaca, politiEara 
i drugih. I ovom knjigom Koen potvrduje repu- 
taciju vrsnog kulturologa iz perioda kada je ob- 
javio poznatu knjigu Zapadna civilizacija sred- 

njega veka. 

Osnovna postavka Gistava Koena, na prvi po- 
gled, nije naroEito nova: geneza modernoga na- 
Eina miSljenja izvodi se iz kulturnog nasleda 
minulih vekova, a srednji vek u tom pogledu ne 
ustupa ranijim vekovima, kako se Eesto mislilo i 
pisalo. Koen vile puta istiee Einjenicu da nale 
miSljenje o mraEnjaStvu ovoga veka nije niSta 
drugo nego mrak vlastitoga neznanja. Za pozna- 
vanje tokova i perspektiva nalega veka potrebno 
je poznavanje i pravilno shvatanje srednjega 
veka, jer se u tom veku zaEinje onaj prelom koji 
Ce osvanuti kao evropska i svetska renesansa 
u svim oblastima iivota. To sa mnogo smisla 
pokazuju stranice knjige Gistava Koena; knjige 
pisane poletno, znalafki, na temelju ogromnog 
materijala iz oblasti knjiievnosti, umetnosti, ar- 

hitekture i drugih. 

Nikako se ne bi smelo poverovati da je to povra- 
tak srednjem veku u smislu jednog Berdjajeva, 
vraeanje mistiEnim izvorima koji treba da ob- 
jasne naSe vreme, njegove perspektive i protivu- 
refnosti. Naprotiv, svetlost srednjega veka koju 
nam Koenova knjiga pokazuje, Cine sigurne, give 
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i istorijske Einjenice rekonstruisane spretnogtu 
nauEnika istraiivafa. U tom smislu, prvobitna 
namera Koenova da napige knjigu istorije medi- 
jevalnog senzibiliteta, prerasla je u veliku sinte- 
zu pogleda i migljenja koja objagnjava period 

od XI do sredine XV veka. 

Mnogo je razloga koji traie da se ova knjiga na- 
de pored knjige holandskog istoritara Huizinge 
Jesen srednjega veka.  U jednom poglavlju autor 
iznosi niz kritiEkih zapaianja i primedbi na neke 
koncepcije Johana Huizinge. U prvom redu Koen 
smatra da je odvet smelo tvrditi za period sred- 
njega veka da je dekadencija i opadanje. Svoje 
teze on potkrepljuje time Sto istiEe da je to bio 
vek izuma Stamparije, slikanja uljem, vokalne 
polifonije i niza dostignuta i otkrita koja su pri- 
premala pojavu jednoga Erazma Roterdamskog 
i plejade mislilaca, pesnika, graditelja i filozofa 
koji najavljuju veliki vek renesanse. Istina, is- 
tiEe Koen, najvainiji tokovi srednjovekovne kul- 
ture i naEina miSljenja nisu se odriali kao iiva 
matica kretanja u naSem veku, ali su prisutni 
kao tokovi manje vidljivi, ali znaEajni do te 
mere da se ne smeju zanemarivati. Cak ni Sam 
nafin miSljenja nije se, naroEito u oblasti poli- 
tike, izmenio mnogo od srednjovekovnih vreme- 
na do naSih dana. Koen to pokazuje iilavoltu 
svakog dogmatizma koji u naSe vreme dobija na- 
de da zagospodari prostorima Eovekove slobode 

i da ga na nov naEin porobi. 

Koenova razmatranja vremenski se prostiru na 
period od XI veka pa do prvih ideja koje obe- 
lezavaju renesansna budenja polovine XV veka. 
To znaEi da on o kontinuitetu razvoja vodi ra- 
Euna sledeti svoju misao da se taj  vek odvaja 
od antike ne nekim naglim prekidom, vet pre- 
rastanjem. Tako se radala i renesansa. Jer, DO 
Koenu, revolucije u kulturi i naEinu miSljenja 
nisu silorite i nagle kao politiEki prevrati. Zato 
ove revolucije nije mogute prosto posmatrati i 
danositi sasvim lako sudove. U srednjem veku 
se rodio ne samo francuski jezik no i jezici dru- 
gih naroda i razvila se kultura na temeljima 
univerzalizma Eija je manifestacija i izraz bio 
latinski jezik. Od toga perioda sve tvorevine 
Covekovog genija nose na sebi i pokazuju pefat 
velikih kultura Atine i Rima. Koen to ilustruje 
dokumentovanim poglavljima koja nam otkri- 
vaju prelaz od trijumfa univerzalizma u XI11 
veku do snainog budenja neponovljivog rene- 
sansnog individualizma. Na tim relacijama on 
pokazuje i radanje slobodne Eovekove misli i 
beskrajno b~~gats tvo Eoveka koje be lzablistati u 
snainim tipovima ljudi iz perioda Renesanse. 
Za Koena, krate reEeno, srednji vek to su ta 
Eetiri odlufujuta veka u kojima se Eovekov ge- 
nije polako, ali sigurno probija napred razmi- 
Euti granice svojih znanja i otkrivajuti nove ho- 

rizonte svojih mogutnosti. 
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NabrajajuCi sve te Einjenice, Koen u zakljuEku 
istiEe da se Eesto preterano podvlaEi opskuranti- 
zam srednjega veka i da se uskost pogleda is- 
kljuEivo vezuje za taj period, kao da je kasnije 
nije nikako bilo. To je, po njemu, tako gledano 
iz ugla posmatranja modernoga doba. Mebutim, 
ovaj period, iako je sve bazirao na hriSCanskoj 
dogmi otkrovenja, bio je dovoljno Sirok da u 
svoje duhovne sfere smesti i apsorbuje Eitavo 
kulturno naslede antiEkoga perioda, da to isto 
otkrovenje i mnogo drugih dogmi pomiri sa Ari- 
stotelom, Vergilijem ili Ovidijem. Ali treba ima- 
ti na umu da ie do svih saznanja o antici Eovek 
ovoga perioda dolazio posrednim putem, preko 
Eitavog niza prevodilaca koji su sa arapskog pre- 
nosili dela antiEkih mislilaca. Humanizam kasni- 
jeg perioda, sredine XVI veka, neprestano se na- 
p~.jao i hranio antiEkim nasledem koje nam je sa- 

Euvao srednji vek. 

RaSirenom i u mnogim sredinama i danas popu- 
larnom miSljenju o nespojivosti srednjega veka 
sa naukom, Koen suprotstavlja niz Einjenica o 
otkriCima srednjega veka kao Sto su, na primer, 
Stamparija, mlinovi i vetrenjafe, busola, dogled, 
primena i kori5Cenje ogledala i niz drugih. Tako 
on potvrduje svoju tezu da se moderna nauka 
zaEela u krilu srednjega veka, da se tada rodila 
u svom prvom obliku. Sve ove teze autor ilustru- 
je primerima iz oblasti knjiievnosti, graditelj- 
stva i svih vrsta umetniEkih traienja. Slikanje i 
gradenje, komponovanje i pisanje knjiga razvi- 
jalo je snaine ideje, otkrivalo nove i inventivne 
tehnike, bogatilo sadriaje i negovalo formu do 
krajnjih moguknosti. Moderna muzika je neodvo- 
jiva od muzike iz perioda srednjega veka. Tako 
se u razliritim oblicima iivota pripremala i po- 
Einjala ostvarivati revolucija znaEajnija od svih. 
revolucija savladavanja dogmi, njihovog prevla- 
davanja i tako su se poEeli otvarati novi horizon- 
ti sa neslueenim oblicima Eovekove slobode. Sred- 
nji vek ne treba samo osvetljavati naSim pogle- 
dima, treba otkrivati njegovu svetlost. Koen ovom 
knjigom pokazuje da nema, i nije ni  bilo, peri- 
oda kad je Eovekov duh zamro i priguSio se do 
te mere da bi se Eitav jedan period mogao zvati 
sterilnim i mrahim.  Covekovo hodanje napred 
je uvek okretanje svetlosti, traienje svetlosti ma- 
kar ona bila srednjovekovna lux in teneb~ is .  

Napisano je mnogo knjiga na raznim jezicima o 
srednjovekovnim tiranima, o goniteljima na- 
uke i progresa, o spaljvanjima na lomafama, o 
totalitarizmu crkve i njenim imperijalnim i me- 
galomanskim teinjama da svetom zavlada i o 
drugim iskljuEivostima i nastranostima toga pe- 
rioda. Sve su te knjige, dobrim delom, istinite 
i potrebne su Eoveku naSega doba. Ali, istiEe 
Koen, pred tim Einjenicama i u ime tih Einjenica 
ne smemo zaboraviti druge, one suprotne. Iz or- 
ganizacije srednjovekovnog zanatstva i trgovine 
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nastali su moderni oblici Zivota, grupisanja po 
gradovima, iz ondaSnje hijerarhije razvio se vi- 
soki smisao za organizaciju proizvodnje, osva- 
janja znanja i uEenje novome. Treba li zabora- 
viti da je engleska Magna Charta iz godine 1215. 
osnova svih kasnijih velikih politiEkih progre- 
sivnih stremljenja, pita se Gistav Koen, navode6i 
u zakljuEku niz Einjenica koje se tako lako sme- 
Cu s uma danaSnjeg Eoveka ponosnog na radi- 
kalizam svog modernog doba. 0 tome treba na- 
pisati knjige. Gistav Koen je, u to nema sumnje, 
napisao o tome knjigu sugestivnu, dokumentova- 

nu i korisnu. 

U jednom modernom svetu kao Sto je naS, prime- 
6uje duhovito na samom kraju pisac, nastavlja se 
borba za Eovekovo oslobodenje, izmedu ostalog, 
barutom i Stampanom reEi. Ne smemo da zabo- 
ravimo da su i sloboda u modernom politifkom 
smislu i barut izumi srednjega veka, poruka je 

ove Koenove knjige. 

Razume se, Koenova knjiga nije nikakva apolo- 
gija srednjega veka, bar u onom smislu kako se 
Eesto asocira pri pomenu ovoga perioda. Sve ek- 
staze zanosa i glorifikacije njemu su strane, sem 
jedne: glorifikacije Eovekovog stalnog hodanja 
napred ka novim horizontima slobode. To se pri- 
meeuje, pored ostalog, iz mnogih i Eestih osvrta 
na varvarstvo faSizma koji je bio pregazio nje- 
govu zemlju. Ta nota francuske gorfine i ponosa 
prisutna je i u ovom duhovitom razmatranju te- 

matike srednjega veka. 



MEDUREPUBLICKA 
KULTUFXVO-PBOSVETNA ZAJEDNICA, 

PLJEVWA 1969. 

Tri broja, koliko ih je do sada izaSlo, nisu bila 
dovoljna da se stvori konaEna fizionomija Ea- 
sopisa, ali su dovoljna da se bar u osnovnim 
konturama sagledaju izvesne preokupacije re- 
dakcije koje bi moida mogle da imaju traj- 

niji karakter. 

,,Mostovi<< nesumnjivo predstavljaju znaEajnu 
kulturnu tribinu za preko dvadeset opStina 
Bosne i Hercegovine, Crne Gore i Srbije. Oni 
su joS znaEajniji za mlade ili neafirmisane, pr- 
venstveno knjiievne, stvaraoce ovog regiona. 
Poznato je sa koliko napora, Eak i u veli- 
kim gradovima i kulturnim centrima: sediStima 
mnogih redakcija, ljudi koji su se posvetili 
litcraturi ipnobij~aju barijere amaimnosti. Sta 
onda refi o piscima koji iive stotinama ki- 
lometara udaljeni i od tih centar'a, i od ljudi ad 
kojih zavisi da li Ce pesrna, pripovetka ili esej 
ikacia stiti na stranice nekag lista ili Easapisa. 
Medutim, %Mostovi<< nisu samo to. Casopis je 
okupio i ,okuplja znatan broj umetnika i kultur- 
nih radnika Eiji je rad vec odavno pazrnat i priz- 
nat u Siroj j;nmosti. Moida je zato i najznaEaj- 
niji kwalitet tri do sada iziSla broja Ejnjenica da 
LI njima abjavljuju radave i mnlogi vet poznsati 
kulturni ra'dnici, i ani koji Eine prve korake ka 

afinnaciji. 

Preteina preokupacija literaturom moida je u 
isto vreme i najveti nedostatak Easopisa. Iako 
u naslovu stoji dla je to Easolpis za ))kulturu, 
umetnost i druStveni iivot<(, veoma je malo 
tema koje su posvetene druStvenoj i opSte-kul- 
burnoj problematici. Istina, u prvom broju se na- 
lazi za,paien flanak K. Seferkardika o aktivnhsti 
M,edurepubliEke kulturnoiprosvetne zajednice. 
Tu je i ,)Kulturna hnanika<< ktoja Eitaoce mob~avd- 
tava o nekim kulturnim zbivanjima po opSti- 
nama i radnim organizacijama, ali se stiCe 
utisalr da se sve to nalazi na periferiji intere- 
sovmja. Medutim, MedurepubliEka kulturno- 
iprmvetna zajednitca razvij.a bogatu hultu~rn~u ak- 
tivnost na ovom podrufju. I ta delatnost kao i 
problemi organizacije kulturnog iivota moida bi 
vise trebalo da zainteresuju Redakciju. Verovat- 
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no je razlog za izbegavanje ovakvih t e r n  
srameiljivost izdavaf a, koji je istovremem 
i glavni organizator celokupne kulturno-pro- 
svetne delatnosti na medama tri republike. Sa- 
mo, to ipak ne ~bi trebalo da bude pre- 
preka da se Citaocu uskrati moguCnost bliieg 
inio~misanja o bnojnim druitvenim i kulturnim 

zbivanjima ma ovom regionu. 

,Mostovi<c donose u rubrici sPrethodnici<< inte- 
resantne napise o znamenitim ljudima ovog kra- 
ja. U prvom broj'u d'r Radamir Lukic piSe o 
Sretenu VukosavljeviCu, kao o osnivaEu naSe 
sociologije sela, a M. Jeremit o Aleksi Toma- 
SeviCu, originalnom slikaru-detaljisti U treeem 
broju V. VraneS piSe takode o jednom likovnom 
urnetniku, slikam i vajaru Risti Pejatovieu. 

U rubrikama nRaskrSCaa i nPutopisc< nalaze se 
interesantni tekstovi putopisaca koji su ne- 
kada prolazili Sandiakom i ostalim naSim kra- 
jevima. Tako nailazimo na zabeleSke Rusa A. F. 
Gilferdinga, Slovenca Benedikta KuripeSiCa i dr. 

Ovo oiivljavanje uspomene na ljude i prilike 
iz p~o5losti svakako da Easopisu daje in te~e-  

santnu dimenziju. 

Na kraju, teSko je izbeCi pitanje kako se moglo 
dogoditi da prvi broj rMostova<c bude pugten u 
javnost sa bliko ispreturanirn stranicma da je 
prosto nemfoguCe naCi nastavke nekolicine malo 
duliih tekstova. Do tumba~nja je, to se vidi, do510 
prilikom povezivanja. Na taj naffin su trud i 
vredno obavljen posao redakcije ugroieni aljka- 
voSh ljudi u Stamlpariji i tehnitkog urednika. 





V DEO 



Sa svojim brojnim kulturnim i umetnickim in- 
stitucijama, Beograd predstavlja vrlo znaEajan 
kulturni centar. U poslednjfoj deceniji u njemu je 
ponikao Eitav niz novih institucija a takode su 
rekonstruisane i mnoge stare. Ali i pored sveg 
narpretka i bogatijag kulturnolg Pivota, ostale su 
disproporcije u kulturnom razvoju. Stoga se 
na poeetku novog ravdoblja javlja ~potreba da se 
novim planom usklade ove disproporcije i kul- 
turni razvoj uEini Sto je moguce viSe savreme- 
nim. Pred ovim sloienim zadatkom, na tom deli- 
katnom poslu planiranja kulturnog razvoja u- 
pravo se naSao Zavod za prouEavanje kultur- 
nog razvitka u Beogradu. Nemajuci ni nameru 
ni poltrebu da u okviru ovog kratkog osvrta 
prikaiemo sve elemente jednog projekta na ko- 
me radimo, ielimo samo da otkrijemo svoj 
osnovni pristup ovom zadatku. U tom svom 
pristupu polazimo, pre svega, od toga da kul- 
turne delatnosti, kao i sve druge druStvene de- 
latnosti, zadovoljavaju odredene drugtvene i 
ljudske potrebe - u ovom slutaju kulturne po- 
trebe. Tako se onda u svakom prouEavanju 
kulturnih delatnosti kao osnovni zadatak na- 
meCe da se utvrde vrsta i knrakter kultu~nih 
potreba i precizno otkriju uslovi i naEin zado- 

voljavanja kulturnih potreba. 

Osnovna karakteristika veCine kulturnih delat- 
nosti je da zadovoljavaju potrebe koje ne spa- 
daju u grupu primarnih, egzistencijalnih po- 
treba, dakle potreba koje imaju snagu prinude 
i koje ne trpe odlaganje svog zadovoljavanja. 
Ako se posluiimo jednom dihotomijom Chom- 
bart de Lauwe-a, to su pre >potrebe-aspiracije(( 
nego >>potrebe-obaveze(c. Prva vrsta potreba, ko- 
ja ukljuEuje i potrebu za razvijanjem svojih 
enocionahih i intelektualnih sposobnosti, svog 
senzibiliteta i ukusa, svoje imaginacije itd., da- 
kle kulturne potrebe u odredenom smislu, jav- 
ljaju se obiEno tek onda kada su do odredenog 
stepena zadovoljene ,potrebe-obavezec, naime 
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primarne gotrebe. U tom snaislu, zahtevajuki 
ispunjenje nekih prethodnih uslova, kulturne 
potrebe podrazumevaju odreden stepen slobode 
izbora odnosno neizbora. S druge strane, kada 
je reE o ~kulturnim p t r e b m a  ne trebba aabo- 
raviti da postoji j& jedma njihova dimenzija 
- kulturne potrebe se javljaju i kao druStvene 
potrebe izjednaEavajuCi se sa nekim osnovnim 
ciljevima d ~ d t v a ,  koji se mogu definisati i kao 
t h j a  {za s k h d ~ n h  razvijanjem svih mmional- 
nih i intelektualnih dispozicija Ijudi, pa u skladu 
sa tim i za razvijanjem delatnosti koje te potrebe 
treba da zadovolje. Najzad, o kulturnim potre- 
bama moiemo da govorimo i kao o inherentno 
druStvenim potrebama, za koje ne postoji ekvi- 
valent u datim potrebama pojedinih slojeva 
stanovnistva. Takve potrebe, na primer, mogu 
da budu, potrebe oEuvanja kulturnog nasleda, 
mada i te potrebe pod odredenim uslovima i 
u odredenom stepenu mogu da budu neposred- 
ne ljudske potrebe za, recimo, istorijskim sa- 

znanjem ili razvijanjem istorijske svesti. 

S obzirom na takav karakter kulturnih potre- 
ba, Eesto postoji nesklad izmedu potreba i nji- 
hovog zadovoljavanja. Taj nesklad moie da 
ima svoje razliEite vidove. U jednom smislu, 
kada je reE o neposrednim kulturnim potre- 
bama Ijudi, te potrebe mogu da budu nesraz- 
merno male i nerazvijene u odnosu na kapaci- 
tete delalnosti koje ih zadovoljavaju, Sto ove 
delatnosti dovodi u nepovoljan poloiaj. Medu- 
tim, isto tako mofe da nastupi sluEaj da uz 
zadovoljavajuCi stepen razvijenosti kulturne po- 
trebe neki drugi uslovi - nizak nivo iivotnog 
standsrda i nezadcvvol~ene druge pobrebbe - blo- 
kiraiu za~dovolj~avanje kultumih ph-eba. U dm- 
gom -mislu, kada je reE o dmstvenim potrebama 
abe vrste o kojima smo napred govarili, nedo- 
voljne ehonmske moguCnosti dnuStva, aLi isto 
tako i neadekvatne ocene kulturnih potreba, mo- 
gu da koEe zadovoljavanje tih potreba. Najzad, 
same kulturne delatnosti mogu da zaostaju za 
razvijenoSCu potreba, pa se onda postavlja pro- 

blem razvoja odredenih delatnosti. 

PrelazeCi na uslove i naEin zadovoljavanja kul- 
turnih potreba, prelazimo u stvari na podruEje 
koje obifno nazivamo kulturnim iivotom jedne 
odredene sredine, a pod kulturnim iivotom, u 
jednom operacionalnom smislu, treba razumeti 
iiv, dinamitan odnos izmedu svih oblika kul- 
turnog stvaralastva i prenoienja kulturnih do- 
bara u najrazlifitijem obliku. Tako shvaCen. 
kulturni iivot ukljuEuje pojedine stvaraoce, 
stvaralaEke grupe, kulturne delatnosti, kulturne 
ustanove i sve posredujuke Einioce u vidu odre- 
dene kulturne i finansijske politike. ,A sami 
uslovi pod kojima se ostvaruje funkcionalno 
jedinstvo ovih delova u zadovoljavanju kultur- 
nih potreba sadrie organizacione, kadrovske, 



I'inansijske i programske elemente. Svalci od 
ovih elemenata, imajuci svoju relativnu samo- 
stalnost, odreduje ukupnost uslova koji su bitni 

za efikasnost kulturnih delatnosti. 

Prema tome, kad govorimo o razvoju kulturnih 
delatnosti i planiranju kulturnog razvoja, onda 
upravo imamn u vidu sve ove elemente koji 
konslituiSu uslove za obavljanje kulturnih de- 
latnosti. Sam kulturni razvoj bi, dakle, pod- 
razumevao relativnu uskladenost u razvoju svih 
navedenih elemenata, a pre svega izmedu raz- 
voja kulturnih delatnosti, koji podrazumeva kva- 
litativno i kvaatitativno pro8lrivanje tih delat- 
nosti, i razvoja kulturnih potreba, koji ukljueuje 
umndavanje i sadriajno obogacivanje tih po- 

treba. 

Svako planiranje u ovoj oblasti, medutim, mora 
da  vodi raruna i o specifirnostima kulturnih 
delatnosti, jer u ovom sluraju ne moie da 
se govori o jedinstvenoj funkciji, kao Sto je to 
donekle kod Skolstva ili zdravstva. Stoga tre- 
ba p0i.i i od specififnih osnovnih funkcija po- 
jedinih kulturnih ustanova, koje onda zahte- 
vaju i odredenu organizaciju posla, i odreden 
profil kadrova i odreden program. Po1azei.i od 
ovih osnovnih funkcija, moiemo da napravimo 
sledecu klasifikaciju kulturnih ustanova: usta- 
nove sa estelskzm funkcijama (pozoriSte, fil- 
harmonija, galerije), ustanove sa funkcijama 
oEuvanja i prezentiranja kulturnog nasleda (mu- 
zeji i zavodi za zaStitu spomenika kulture), usta- 
nove sa saznajnzm funkcijama (biblioteke, do- 
movi kulture, narodni univerziteti i kulturni 
centri) i ustanove sa funkcijama razvijanja i 
negovnnja umetniEkih sklonosti (kulturno-urnet- 

niEka druStva i klubovi). 

Medu ustanovama sa estetskim funkcijama, naj- 
viSe je onih koje zahtevaju poseban objekat, 
kadrov,e koji su sastavljeni od umetnirhog i 
tehnirkog osoblja i poseban program. U isto 
vreme njihova delatnost ima relativno diskonti- 
nuiran karakter (predstave, koncerti). Vetina 
ustanova sa saznajnim funkcijama i funkcijama 
oruvanja kulturnog nasleda ima relativno traj- 
no utvrden program i njihova je delatnost do- 
nekle kontinuirana u pogledu vremenske di- 
menzije. Sve to, naravno, ima znafaja i u pla- 
niranju i obezbedivanju optimalnih uslova za 

razvoj. 

Kao faktor koji odreduje karakter jedne kul- 
turne delatnosti, moie da se javi i stepen 
otvorenosti ili pristupatnosti odredene kultur- 
ne ustanove koja obavlja datu delatnost. Pod 
stepenom otvorenosti ili pristupaEnosti podra- 
zumevamo uslov pod kojim se ljudi koriste 
odredenim kulturnim ustanovama odnosno nje- 
ninl uslug~aana. Tu postoje dve velike grupacije: 



ustanove koje ne naplaCuju ulaznice ili na- 
plaCuju.minimalne sume (muzeji, galerije, bi- 
blioteke) i ustanove koje imaju diferencirane 
cene za ulaznice, na csnovu koje se vrSi Eesto 
i odredena selekcija gledalaca odnosno poseti- 
Iaca. Kod ovih drugih usranova javlja se pro- 
blem odnosa izmedu troSkova organizovanja i 
izvodenja programa i prihoda ostvarenih od 
ulaznica. koji obiEno pokriva minimalan deo 

rashoda. 

IjzimajuCi u obzir i sve zajedniEke elemente 
koji konstituiiu uslove za razvoj kulturnih de- 
latnosti i sve specifiEnosti koje karakteriSu po- 
jedine kulturne delatnosti, nastojali smo da sve 
te elemente ukljuEimo i u svoj plrojekat za iz- 
radu perspektivnog programa razvoja kulture 
u Beagradu. Tako se u pnojektu, i il analizi 
dosadainjeg stanja i u projekcijama za slede- 
Ci period, polazi od socijalne i demografske 
strukture stanovniStva Beograda, koja je u ne- 
kim svojim bitnim aspektima relevantna i za 
mogufnosti razvoja kulturnih delatnosti, od eko- 
nomskih, organizacionih, kadrovskih i kulturno- 
-umetniEkih aspekata samih kulturnih delat- 

nosti. 

Socijalna i demografska stuktura stanovniStva 
Beograda utoliko je relevantna Sto u nekim 
svojim aspektima upravo odreduje i nivo i ka- 
rakter kulturnih pcrtreba sa kojima kulturne de- 
latnosti n u k o  nafunlaju. U ovom sluEaju za nas 
su najvainiji tenitorijalaa distribucija stanovn'l- 
tva, odnos autohtonog i doseljenog stanovnigtva, 
obrazovna i kvalifikaciona struktura stanovni- 

Stva i kretanje liEnog dohotka. 

Ekonomska analiza kulturnih delatnosti i pro- 
jekcije izved,ene na osnovu nje  traba da pokaiu 
povezanost privrednog razvoja i razvoja kultur- 
nih delatnasti, ehlornski  poldaj  kulbumih de- 
latnosti, koji pre svega podrazumeva: tehnoloS- 
ko-ekonomske karakteristike kulturnih delat- 
nosti, strukturu rashoda kulturnih delatnosti, 
nivo liEnih dohodaka radnika zaposlenih u kul- 
turi u odnosu na druge privredne i neprivredne 
delatnosti, investiciona ulaganja kulturnih de- 
latnosti i evoluciju njihovih efekata, najzad fi- 
nansiranje kulturnih delatnosti, Sto podrazume- 
va ispitivanje mogueih naEina finansiranja kul- 
turnih delatnosti u sadaSnjoj fazi druStveno- 
-ekonomskog razvoja, cene u kulturnim delat- 
nostima i strukturu prihoda kulturnih delat- 

nosti. 

Problem kadrova, kao nosioca kulturnih delat- 
nosti, najznarajniji je upravo u ovoj oblasti. 
Po pravilu, kulturne delatnosti zahtevaju naj- 
kvalifikovanije poslenike. PoSto je postojanje 
ili nedostatak odredenih kadrova u kulturnim 
delatnostima od presudnog znafaja za Sam raz- 



MILOS NEMANJIC 

voj kulturnih delatnosti, smatramo da je n d n o  
utvrditi kvalifikacionu struktum kulturnih rad- 
nika, odnos strurnog dela osoblja u pojedinim 
kulturnim ustanavam prema tehickom i po- 
mohom osoblju, adekvatnost halifikacione 
stmkture zahtevima odgovarajuEe kulturne d e  
latnasti, flvkbuaciju kadrova u kulturnim delat- 
nostima, naEin kanstituisanja kiadrova u pojedi- 
nim kulturnim delatnostima, naime da se speci- 
jalno Skoluju kiadrovi za te delatnosti, ili se re- 

grutujlu iz razliEitih profesija. 

Kapaciteti i sredstva u kulturi su u direktnoj 
funkciji. s jedne strane, karaktera kulturnih 
delatmchsti, a ~ s dmge strane, p r i r d e  kulturnih 
potreba koje date delatnosti zadovoljavaju. U 
izvesnim slurajevima kapaciteti i sredstva, ima- 
juCi svoju formalnu stranu i sadriinsku stranu, 
predstavljaju samo preduslov za obavljanje kul- 
turnih delatnosti, dok su u drugim sluEajevima 
dovoljan uslov za obavljanje tih delatnosti. 
Kvantitativni aspekt ovih elemenata se izraiava 
u obimu odgovarajuCih kapaciteta, a funkcio- 
nalni aspekt u kvalitetv njihove sadriinske stra- 

ne i u stepenu njihove iskoriscenosti. 

Ovde se, mebutim, postavlja i vaian problem 
normativa i standarda. Postoji veC jedan usvo- 
jen niz pokazatelja, kao Sto je broj odrebenih 
sediSta na 1000 stanovnika, broj knjiga na 1 
stanovnika itd. Postoji isto tako i odreden broj 
normativa za oblast kulture. Poljaci, na primer, 
predvidaju 13 sediSta u pozoriStima na 1000 sta- 
novnika, 10 sediSta u koncertnim dvoranama 
na 1000 stanovnika itd. Ali kada je reE o nor- 
mativima uvek treba utvrditi druStvenu veri- 
fikaciju za pojedine normative, naime koliko 
oni odgovaraju kulturnim potrebama datog 
druStva, mada oni te potrebe treba i da pre- 
vazilaze, kao i o moguCnostima datog druStva. 

Najzad, publika, koja zahteva poseban tretman 
i dugoroEno istraiivanje, bite samo utoliko obu- 
hvaEena ukoliko se radi o konstituisanim delo- 
vima publike, naime, ukoliko su u pitanju oni 
delovi stanovniStva koji su evidentirani kao po- 
zorigna, koncertna, EitalaEka ili neka druga 
publika, pri Eemu Ee ti delovi biti posmatrani 
u odnosu na celovite delove pojedinih katego- 

rija stanovnigtva. 

Time se, nadamo se, uspostavlja i integritet po- 
jave koju ispitujemo. 



I KULTURA 
Split je u februaru t.g. po fetvrt i  put bio domabin 
jugoslovenskih sociologa koji u n jemu svake dru- 
ge godine (poEev od 1964) odriavaju struEni sa- 
stanak i godiSnju skupStinu. S t r u h i  sastanci 
postali su uobiEajen naEin razmene miSljenja so- 
ciologa iz raznih kulturnih centara Jugoslavije 
pa i sa kolegama iz drugih zemalja (ovoga puta, 
na ialost, nije bilo stranih gostiju). Posle razma- 
tranja samoupravljanja (1964), druStvene struk- 
ture (1966), i omladine (1968) za raspravljanje je 
izabrano Siroko tematsko podruEje: Kultura i 
razvoj u savremenom jugoslovenskom druftvu:  

Dvadeset autora pripremilo je pisana saopStenja 
o vecem broju raznovrsnih tema: 0 jednoj pret- 
postavci samoupravljanja nu podruc'ju kulture 
(E. CimiC). Kultura i politika (I .  KuvaEiC), Samo- 
upravljanje i politiEka kultura (P. Novosel), Ega- 
litarizam i industrijalizam ( J .  Zupanov), Dva vi- 
da otuctenja u kulturi i socijalizmu i njihov me- 
ctusobni odnos (2. PeSiC-Golubovic), Tradicional- 
na kultura i suvremene vrednole (D. Rihtman- 
AuguStin), Masovna kultura kao rocteno mada 
nepriznato Eedo tradicionalne kulture (T. Kerma- 
uner), Obrazovanje i polztiEka kultura ( I .  Siber), 
Rascep u kulturi (M. VujeviC), Posredniitvo u-  
metnic'kih udr l~ ien ja  (M. Nemanjik), Problem ko- 
herencije kulturnih tvorevina (N.  MiloSeviC), 
Skola izmedu fradicionalnog i novog (V.  Milano- 
vic),  Nauka i dru.?tvene institucije (D. SuSnjiC), 
Jedan pristup prouEavanju odnosa izmectu struk- 
ture i kulture sanzoupravnog drui tva (Vl. Milib), 
Sisterr~ vrednosti i kulturna politika (M. PopoviC), 
Slobodno vreme kao f a k t o ~  kulture stanovniStva 
gradoza Jugoslavije (M. MihoviloviC), Slobodno 
vreme seoske omladine u Srbiji (M. Ahtik) ,  Kul- 
turne aktzvnostz radniEkog podmlatka u slobod- 
nom vremenu (D. Mojsin - T.  Indib), Prilog pro- 
uEavanju socijalne motiviranosti i mobilnost se- 

oske omladine A. P. Vojvodine (V.  DuriC) 

Kulturi inherentna Sirina i viSesmislenost njezi- 
nog znaeenja za razvoj druStva, uz  blagonaklono- 
nost Redakcionog odbora (V .  Milanovie, P. Novo- 
sel, E. CimiC, 2. Roter i M. RadovanoviC), omo- 
guCili su autorima da izaberu temu koju Ce ob- 
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raditi ukljuEujuCi i naEin njezinog prezentiranja. 
Stoga je i razumljiva shfolikost tema i raznoli- 

kost obrade. 

VeCina refefata prolstekG j6 iz iskustvenih is- 
traiivanja'autoka. TeSko bi se mdgb reCi da su 
ovi istra%.(cakki.napbr& s'eq maIobrojnfh izuze- 
taka, prevazigli puko prebrajanje podataka i 
njihov, uglaunom,, povrgara opis. Ne ielimo da 
dajemo ocenu ~e fe ra i a .  (veeina r e  biti objavljena 
i izloiena sqdu javnosti), veC samo skreCemo pa- 
in ju  na to da so za stvaralaEki dijalog podjedna- 
ko nepodobni i empirizam i spekulacija liSena 
kreativne imaginacije. A takav dijalog je iivotna 
potreba svakog, pa i nauEnog stvaralastva. Stva- 
ralaEki impulsi, podsticaji Eina kreacije, pome- 
riCe, verovatno, okvire, sadriaj i teiiSta dosada- 

Snjih pokuSaja za uspostavljanjem dijaloga. 

U odnosu na raznolikost referata diskusija se 
preteino skoncentrisala na neka uia pitanja u 
teinji da ih jasnije postavi i, eventualno, temelj- 
nije obrazloii. Tako je jedna tema, koja je bila 
zahvaCena u viSe referata - vrednosni supstrat 
kulture - posredstvom diskusije dospela u prvi 
plan Eemu je, verovatno, doprinela ne samo ak- 
tuelnost i znaEaj, veC i solidnost obrade ovog 

problema (pre svega referat J. Zupanova). 

U 'diskusiji, najviSe se aovorilo o odnosu icieala 
jednakosti i procesa industrijalizacije, Sto bi se 
moglo smatrati sasvim razumljivim jer je taj 
odnos aktuelan i znafajan za sva druStva zahva- 
Cena procesom industrijalizacije, pogotovo za 
ona druStva koja se smatraju legitimnim baStini- 
cima vrednosti komunistiEkog pokreta. 0 tome je 
govorilo vige uEesnika skupa (J. Zupanov, V. 
MiliC, J. ObradoviC, M. Zuvela, J. Josifovski, D. 
Dmitrev, J. JerovSek, B. JakSiC, S. MeinariC, i 
dr.). Ispoljene razlike u pristupu i razmatranju 
ovoga problema predstavljaju znaEajan korak ka 
stvarnom dijalogu, jer on podrazumeva upravo 
razliEita migljenja. Ovaj dijalog je, na ialost, pre- 
kinut upravo tada kada je bila otvorena upitnost 
polaznih teorijskih i idejnih premisa i prakt ih ih  
referencija razlifitih stavova prema odnosu ide- 
ala jednakosti, industrijalizacije i specififnih ob- 
lika socijalistiEkog drudtva. Nije malo iznenade- 
nje da su na empirijske implikacije osetljiviji 
upravo oni koji se preteino bave iskustvenim 
istraiivanjima. Temperamentno ispoljene razlike 
ne bi morale da ometu produietak ove diskusije, 
jer je obostrano izraiena spremnost za emanci- 
paciju od dnevne politike, Sto ne znaEi i od 

politike u celini. 

RazljlEite teari jske i idejne arijentacije, razlike 
izmedu pojedinih sociologa koji daju prednost 
tearijskiin ili iskustvenim istraiivanjima, a i dru- 
ge razlike koje zadobijaju sve jasnije konture, 
predstavlja ju maEajnu pretpostavku dij allaga. 
On se ne moie ni izbeti od strane intelektualaca 



kojima je stalo do digniteta inteligencije u- nje- 
nom izvornom znafenju. Strah od razliEitih miS- 
ljenja i iraciodalpih si1a"pozitiviteta teSko moie 
predstavljati drjvoljan 'razlog za'odustajanje od 

stvaialaf kog angaiovanja. 

Neposredno pred kra j  strurnog sastanka jedva 
da se naSlo dovoljno vrernena za razmatranje 
jedne, kako se docnije pokazalo, druStveno zna- 
Eajne i eminentno kulturne teme: nastava socio- 
logije u srednjim Skolama. Referat M. Rankovi- 
Ca (DosadaSnjz rezultati z nekoliko ideja za reor- 
ganizaczju naslave soczologije u srednjoj Skolz) 
i izlaganje F. h1uhiL.a o udi.benicima ~"~iologi je  
uverljivo poka~uju koliko je socioloSko obrazova- 
nje jedno-od znarajnih pitanla kulture. Sociolo- 
gija se, naime, nalazi u neprirodnoj simbiozi sa 
Sirokim i nediferenciranim gradivom ekonomije 
i druStvenog uredenja. Sbolski cprogrami i nastav- 
ni planovi, trenutno, ne omogucuju solidnu i celi- 
shodnu obradu nijednog dela pomenutog galima- 
tijasa. Kada se tome doda, najblaie reeeno, ne- 
zavidan nauPni i pedagoSki nivo vecine od broj- 
nih ~ d i b e n i k a  koji su u opticaju (koji Eesto i to 
tek u najboljem slueaju samo korektno interpre- 
tiraju veC posloviEni ,,dij amat"), onda je prirodno 
Sto se ovaj Skolski predmet popularno tretira 
kao ,,socijalistiEka veronauka". Ostalo je i dalje 
otvoreno pitanje kako je moguCe da nastava soci- 
ologije stoji ne samo ispod nivoa savremenih po- 
treba za obrazovanjem, vet i dostignutih dometa 

razvoja savremene jugoslovenske sociologije. 

Rezultati struEnih sastanaka ne mogu se odmah 
uoriti jer su oni samo jedna od prilika za dijalo- 
ge koji se, inafe, praktikuju u struenim fasopi- 
sima i drugim prilikama za saradnju i kontakte. 
Ako se zapofeti dijalozi prodube i intenziviraju 
onda Ce i Eetvrti strueni sastanak sociologa Jugo- 
slavije prevaziCi uobiEajene domete struEnih sa- 

stanaka. 
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Pofetkom jeseni proSle godine grupa kulhrnih 
radnika pokrenula je inicijativu da se sazove 
nKongres kulturne akcijecc - Siroki skulp kul- 
tumih ~ a d n i k a  Spbije na kame bi se rasprav- 
ljalo o aktuelnim problemima kulturnog raz- 
voj~a Republike. Po ovoj zamisli s h p  ibi tre- 
balo da definge osnovne smernice kulturne po- 
liOiKe u sledebj deceniji i formuliie program 
kulturnog razvoja na Eijem bi se realizovanju 
urduluiile sve dnuStvene snlage, kulturne uskin* 
ve i organizacije kao i kulturni radnioi. U sred- 
iStu tove inicijative je zakljuEak da perirod Si- 
rokih diskusija o kulturl u kojima su se Eule 
mncge kritilre i konstruktivne sugestije treba 
da dabije rezime u jednom pazitivnom progra- 
mu ua Eije realizovanje bi se iskoristile sve date 

materijalne i druStvene mag~u&msti. 
U toku Sirolkih konsultacija koje su usledile, 
ideja je proveravana i dalje razvijana. ZadrZava- 
juei mloge prvobitne elemente, ona je d m -  
njena novim predlozima i neposredm povezana 
sa pripremama za izradu srewjoroEnog plana ra- 
zvoja Republike koji treba da obuhvati i plan 
razvoja ku lb re  i abnawvmja. U skladu sa 
ovim, inicijativa je dobila i n~aziv sDecenija 
kulturnih akcijacc, Eime se naglaSava povevaniost 
sa planom. Na baj nafin bi plan jog u samoj 
p~ocedun  honstituisanja sadriavao pored horn- 
pleksnih ekonamsko socijalnih sinteza, sugestija 
planera, ekonomista i d,rugih struenjaka i d m -  
Stvenu verifikaciju, tj. on bi obuhvatio i dm-  
Stveno procenjene potrebe i definisane zadatke 

u ovoj oblasti. 

))Decenija kultzllrnih akcijacc trebla da postane 
konstitutivni deo 'dugolrafne kulturne politike u 
Srbiji, jedan ad vidova njenog ostvarlvanja 
keo i podsticaj za optimalno koriSCenje kul- 
tunnih potencijala u svim sredinama. Demohat- 
ska kulturna politika na samau~pravnim osno- 
vama pretpostavlja objedinjavanje delatnlasti i 
rrazvoj novih inicijativa raznovrsnih finilaca 
kulhrne  prakse. Oina isbo taho pretpostavlja 
drugtveno-kulturnu klirnu u kojoj koriSCenje 
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brojnih i j& uvek nedtovoljno aktiviranih mo- 
guknosti postaje stvar moralne i intelektualne 
obaveze i odgovornlosti svakog pojedinca, gmpe, 

institucije i sredine. 

))Decenija kultunnih akcijacc trebalo b,i da na Si- 
rohom planu po~dst~akne to prngramsko i opera- 
tivno objedinjavanje i doprinese stvaranju ta- 
lrve klime. Ona bi trebalo da se razvije u Sirok 
pokret kulture hoji bi ukljuEio sve one koji 
mogu da doprinesu kulturnom preabraiaju - 
od najistaknutijih stvaralaca i umetnika, naci- 
onalnih kulturnih institucija i organizacija, za- 
tim samoupravnih asocijacija i driavnih orga- 
iza - do svakog pojedimnaCnog p w k t a  kulture, 
svakmog gradanina zainteresovanog za kulturni 
progres kao i svake radne organizacije koj,a 
bu,de ielela da om akciju pomolglne i u nju se 
ukljuCi. Ne bi se radilo o 'pokretu u institucio- 
nalnom smislu, tj. o novoj superorganizaciji 
koja lreba da dezavuise postojete kulturne or- 
ganizacije, nego 10 pokretu u operativno-pro- 
gramskom smislu k,oji treba da omoguki samo- 
upravm ,poveziva)nj,e i udruiivanje postojetih 
organizacija i institucija na realiziovanju jed- 
nog konkretno~g p rogrma  kultunnog razvoja 
koji je Siroko pro~diskutovan i u demokratskoj 

proceduri usvojen. 

Ovako koncipovana. ~Decenija kulturnih ak- 
cija(< bi predstavljala skup akcija Eiju sadriinu 
saEinjavaju raznorodne ali ka ostvarenju istih 
globralnih kulturnih ciljeva usmerene inicijiative 
- ad onih u s e h ,  radnoj orgenizaciji ili Skoli, 
do onih nacionalnih razmera i Sireg hultzlrno- 
istarijskog znaEaja. Ona bi predstavljala po- 
drSku i ohrabrenje svakam konstruktivnam na-. 
poru u kulturi, kritiku dehom i tinom za svaku 
neiskoriStenu moguknost i neispunjenu duinost 
prema kulturi. Ona bi negovala duh konstrant- 
nog kulturnog nemira u naSoj Rapublici i budila 

nove kulturne aspiracije. 

Brojni rnmenti ,  razliEiti po znaEenju i karak- 
tern, ilalaiu pokretanje ovih akcija. Ovde ce biti 

namaEa i  samo oni najvainiji. 

Prvi je Einjenica da  zemlja u celini, a : lak  Re- 
publika ~osebn'o, ulazi, upravo u periodu koji 
neposredno predstoji, u fazu industrijski razvi- 
jenog drustva. Projekcije razvoja SR Srbije u 
sledetih pet odnosno deset godina dokumentuju 
ovu tezu. U uslovima u kojima se materijalne 
mclguknosti za razvoj td~mStva matno prosiruju, 
humanistitke vrednlosti damokrats~kog samo- 
upravnog socijalima u jd v e b j  meri istieu 
znaEaj i fuinkcije kulture. Dmgi faktor koji sa 
svoje strane doprinosi narastanju kulturnih po- 
treba ,i 1pmSirenju druStvenog ma6aja kulture 
je porast abrazovnog nivoa hoji je u naSoj 
Republici u svojevrsnom bumu poEev od ele- 
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n~entarnog do najviieg obrazovanja. I, najzad, 
stalno poviienje tehnifkih standarda kao i ra- 
zvoj modernih medija masovnog komuniciranja 
stvorili su novu Sansu za autentifnu kulturu 
pod pretpcstavkam da programi koji se ~preko 
ovih medija einituju izraiavaju ove druStvene 

i kulturne interese. 

Drugi momenat je neophodnost da  se prevazi- 
laz,i hroniha  letargija koja joS uvek predstav- 
lja obeleije kulturne .i druStvene klime ne ma- 
log broja naselja u naSoj Republici. Ona je iz.,, 
raz duhlovne inercije nasbale u svojevremeno 
zaostaloj, b~alkanskoj zemlji koj~a se u kultur- 
nom poigledu osecala ~provincijalnom i inferior- 
mom. Ta inercija u nekim sredinawa nedopusti- 
v.o dugo traje i spono se menja. Povremeni po- 
zivi na pab'unu protiv takvog stanja crbjektivno, 
s obzirom na ekonomsko-socioloSke karakteris- 
tike druStvenog bica Srb~ije u tim vremenim, 
nisu imali snagu vebu ,od plemenitog ali i usam- 
ljeniEkog prosvetiteljskog vapajta. Efekti tovak- 
vih p z i v a  bili su keo Sto je poznato vGe nego 
skranni. Razlog d a  se danas odlufnije krene 
u prevazilaienje takvog stanja na Sirokom fron- 
tu l e i  prvenstveno u Einjenici da  to stanje pos- 
lednjih godina poEinje qpantano da se menja. 

Bilo bi viSe nego neodgovorno osbati ravnodu- 
San prema tom procesu, ne retko jloS u embrio- 
nalnom stanju, koji je nazvan hulturnim bu- 
denjem provincije. Stav ravncrduGnosti bio bi 

krajnje konzervativan i drugtvena negativan. 

TreCi momenat je neorphadnast da se prevazilazi 
raskorak iizmedu nominalno postojeeih kultur- 
nih institucija i njihovih uskih kulturnih funk- 
cija u Eivotu sredine koja ih je osnovala. V~isok 
sterpen institucionalizma a istovremeno forma- 
listieloa i neslavremena kulturna praksa pred- 
stavljaju suprotnost 6ije razreSavanje mogu 
znatno da ubrzaju takve, Siroke i na dugu 
perspektivu srafunate kulturno-ddtvene inici- 
jative kao Sto je .Decenija kulturnih akcijaa. 
Time se ubrzava i podstice pnoces demokratskog 
transformisanja i socij alizacije kulture, jer u 
okviru konkretnog i dalekorofnog kulturnog 
programa svi faktori u kulturi - kultunne i 
umetnlEke institucije i organizacije kao i po- 
jedinci - jasnije i precivnije saigledavajiu svoju 
druStvenu ulagu i kulturne zadatke. Prebo 
aviakvih inicijativa, naposredno povezanih sa 
o g t i m  razvojem, kultura se intagnige u ukupan 

druStveni rad. 

Kulturna ~~o l i t ika ,  Eiji je jedan told vadecih prin- 
cipa demokratizacija kulture, po15la je u susret 
pmitivnim t ran~fomaci j~ama preko novog si- 
stema finansiranja kulture. To je t a k d e  vx%n 
mamenat koji aalaie i omogucava aktivnost 
svih kulturnih snaga drugtva. Bez te aktivnosti, 
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taj sistem nema Sanse da bilo Sta zn'sEajnije 
promeni u uspostavljenom odnosu izmedu sa- 
moupravnog druStva i kubturne ~pslakse kao 

njegovog integralnog dela. 

Najzad, pastoji i jedm momenat koji je izrazito 
idejno-politiEke prirode. Konflikt izmedu delova 
lnteligencije i ,politi~Ekih instibucija, d~o kcga 
dolazi povremeno u nekim sredinama, moie 
trajno i uspegno da se preovladava kako idejno- 
-politiEkim angaiovanjem sredine tako i akci- 
onim udruiivanjem na kon~retnim kulturnim 
pro~gaamima. Dmokratska kulturna akcija oko 
koje bi se ujedinile sve intelektualne snage 
druitva najboiji je put za realizovanje onih de- 
lova dokumenata IX kongresa SKJ koji govore 
o osncvama kulturne politike samouprzvnog 
druStva i zadacima Savez,a komunista u njego- 
vom kulturnom preobraiaju. Nesporan rezultat 
takve kulturne akcije mora da bude daleko in- 
tenzivnije proiinnanje politiEkog fiivota i prakse 
elementima kulture, s jedne, i kulturmg iivota 
i prakse elementima mlodenne demokratske sa- 

moupravne politike, s druge strane. 

Skup bi trebalo da se pozabavi sledeeim aktu- 
elnim t e m m ~ a :  1. Intagracija i samoupravno 
povezivanje kulturnih ustanova i delatnosti, 2. 
Sanadnja pnosvetnih i kulturnih ustanova, 3. 
Kultura u selu, 4. Stvaranje novih g r d s k i h  
kultumih centiara u Srbiji, 5. Kadrovi u kul- 
turnim i umetniEkiun ustanovama, 6. UEeSCe 
radnih organizacij~a u kulhrnim akcijama, 7. 
Kulturno triiSte, menadierstvo, distribucija i 
komunlkacija kulture u dmStvu, 8. Klultura i 
amladha, 9. Elementarna kultura, 10. Kapitahi 
objekti i kapitalna dela, 11. Kulltura i turiziam, 
12. Stam~pa, televizij~a i redilo i loulturm delova- 
nje, 13. Investicije u kulturi, 14. Opismenja- 

vamje i dr. 

Projekt akcije preclvida da teiiSte inicijativa 
b d e  u komuni a da pnogram angaiuje i rabje- 
dini sve f a k k e  u kulturnom iivotu Republike. 
Kongres kultumih akcija, kako predvida ovaj 
projekt, predlstavljao bi najvGi druStveni do- 
gQVGr u de~e togo~Snjem razvoju kulture u Re- 
~publici. Na njernu M se izneli rezultati i odredili 
honkrehi pravci sazvoja, Ion bi trebalo da d a  
novi impuls kulturnim aktivnostiuna. SazivaiEi 
kongresa treba da budu Savez komunista Sr- 
bije, SocijalistiEki savez, Savez  aml la dine, Savez 
sindihata, Kulturno-prosvetna zajednica Srbije, 
Skup.5tina Srbije i RepubliEka zajednica kultu- 
re. Posehan odbor trebalo bi da i zvs~ i  pripreme 
za kongres E je  je odriavanje predvideno za 
kraj ove godine. Zavod za p~ou6avanje kultur- 
nag razvitka treb~alo bi po ovome planu da 
pripremi doloumnentacione studije koje bi pred- 
stavljale prikaz stanja u pojedinim kulturnim 

gnanama. 



Medu brojnim veC poznatim kullurnim ma- 
nifestacijama koje se svake godine odriavaju 
na trromedi B~asne i Hercegovine, Srbije i (3-ne 
Gore, za 1969. godinu bismo izdvojili dva do- 
gadaja znafajna za likovni iivot ne samo ovog 
podrurja nego i Sireg regiona tri republike. 
To su ),Karavan slikara 69(( i dodela nagrada 
MedurepubliEke kulturno-prosvetne zajednice 
za likovno stvaralaStvo zPivo KaramatijeviCa 

za 1969. godinu. 

Ako se do skora, kad je ref o ovom kraju, 
jedino govorilo kao o kulturno, i ne samo 
kulturno, zaostalom, onda se moida ni u jed- 
nom slueaju ta zaostalost nije toliko manifes- 
tovala kao u oblasti likom~og iivota. Likovne 
unletnosti, kao i njihovi stvaraoci, nesumnjivo 
su za veCinu stanovniitva spadale u red naj- 
manje poznatih umetnifkih delatnosti. Zato i 
,Karavan s l ikara~~ koji je, u organizaciji Medu- 
republieke kulturno-prosvetne zajednice, pore0 
1967. godine da obilazi opStine sa ove terito- 

rije ima nesumnjivo pionirski karakter. 

Proile, 1969. godine, poznati slikari Mario Ma- 
skareli, Danica AntiC, Radislav Trkulja, MiliC 
StankoviC od MaEve, zatim Hezbo Nuhanovie, 
Halil TikveSa, Aljo SmailagiC i drugi izlagali 
su svoja dela po ulicama i trgovima, koji su, 
bar za izvesno vreme, nazivani aPijacama sli- 
kaa. Ovako izlagana i uz stalno prisustvo au- 
tora likovna dela su bila pristupafna i slu- 
fajnim prolaznicima i ljudima koji su samo zbog 
nKaravana<( dolazili iz okolnih mesta. Tako je 
u toku ove turneje slike umetnika-flanova ))Ka- 
ravana(( videlo preko 70.000 stanovnika ovog 
podrueja. U isto vreme je otkupljen 41 ekspo- 
nat. Ova informacija ne bi bila potpuna ako 
ne bismo pomenuli bar neka mesta koja je 
,Karavan<< posetio i gde je bila organizovana 
))Pijam slika((. To su Nova VareS, Sjenica, Poi- 
jepolje, Tutin, Roiaj, Ivangrad, Plav, Gusinje, 
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Belo Polje, ViSegrad, Rogatica, Cajnife, Go- 
raide, Foes. 

Dmga manifestacija 1maTajna za ovo ~podru? je 
i likovni iivot je nagrada rPivo KaramatijeviC<< 
koja se svake godine dodeljuje najistaknutijim 

likovnim umetnicima sa ovog regiona. 

Za 1969. godinu dodeljene su Eetiri nagrade za 
slikarstvo, tri za vajarstvo, tri za grafiku, dve 
za karikaturu i dve za aktivnost likovnih 

klubova. 

Medu nagradenim nalaze se mnogi mladiCi iz 
Pljevalja, Zabljaka, Priboj~a, Ivangrada i- dru- 
gih mesta sa tromede koji fine tek prve korake 
u likovnim umetnostima. Pored jedanaest umet- 
nika nagiradeni su i Pikovni klubovi iz Pljevalja 

i Zabljaka. 
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TESKOCE 

U Francuskoj je pozoriSni (ili opitije: kulturni) 
rad u seoskoj sredini neznatan, da ne kaiemo 
da ne postoji. Tradicija je Evrsta: kultura nije 
za seljake. SluSajuci kako se o tome govori i stal- 
no ponavlja, i sami seljaci su najzad u to pove- 
rovali. Istina je da je bu;?oazjja, otkad je uzela 
vlast u revoluciji 1789. godine, znala veSto da 
saruva svoje privilegije, okruiujuCi pozoriine 
predsiave Eitavim sloienim aparatom, koji je isto 
toliko sloien koliko i nekoristan. Pre nego ito 
moie da se prisuslvuje predstavi, treba se povi- 
novati jednom vrlo odredenom ceremonijalu. A 
to liEi na ceo niz prepreka: treba mnogo ranije 
uzeti karte, obuci se na izvestan naEin, proCi 
kroz razne kontrole.. . Najzad, kad je vef na 
svom sediStu, gledalac misli jedino na odmor. 
Samo da mu se ne govori o intelektualnim napo- 
rima..  . PozoriSte se rodi1o.i~ religije: sve mas- 
karade su dopustene. Nekada, ranije, Eak je i 
pozoriSna predstava bilaL samo deo aprograma(( 
veEernje sedeljke koja se produiavala do kasno 
u nok: samo su dokoni mogli na njima da uEe- 
stvuju. Ali je, joS i danas, ici u pozoriSte aizuze- 
tan(( Ein koji odbija i obeshrabruje veliki broj 
eventualnih gledalaca, Sto dokazuju sve ankete. 
Posmatrano s tog gkedigta, bioskop ima neospor- 

ne prednosti. 

Rad ljudi kova Zana Vilara, dostojnog nasledni- 
ka F. Zemijeal), i decentralizacija pozoriita raz- 
bili su, na srefu, ovo burioasko i za Pariz vrlo 
specifirno shvatanje pozoriita. Tokom godina. 
uprkos brojnim otporima, a posebno otporima 
vlade, sve Sto je znaEajno ostvareno na polju 
pozoriSnog stvaralaitva, postignuto je radom lju- 
di i trupa koji su bile van prestonice. A kako bi 
inaEe i moglo da bude drugafije? Nijedan od 

*) Prilog pisan speCijXlno za EasbpiS ,,Kultura". 
I) Firrnin Gernier, francuski glurnac (186%-1933), direk- 

tor pozoriSta ,,Odeon" u Parizu (prim. prev.). 
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najveCih francuskih reditelja (R. PlanSon, H. 
Zinju, R. Blen.. .2)) nema u Parizu sredstva za 
rad. Po~noCu spletki, obiEni ,,tezgaroSia zauzima- 
ju njihova mesta. I joS gore: R. PlanSonu je bi- 
lo zabranjeno da reiira u Parizu koristefi se nov- 

cern od male subvencije koju dobija.. . 
Trebalo je, hteli-ne hteli, obratiti se novoj pub- 
lici. Da bi osvojili publiku, mladi animatori, po 
uzoru na Zana Vilara, su davali, predstave u fa- 
brikama, dok drugi, kao G. Retore ili P. Sero, 
odlaze u Skole i objaSnjavaju deci Sta je to pozo- 
riSna umetnost. Oni uzimaju, na primer, jednu 
scenu iz nekog klasiEnog komada: njihovi glum- 
ci je tumaEe na razliEite naEine. Skida se veo 
tajanstvenosti sa rada na postavljanju komada. 
reiija se analizira. Tako se demistifikuje burio- 
ask0 shvalanje pozoriSta koje se poziva na mis- 
teriju stvaranja, na magiju. Postignuti su spora- 
zumi izmedu radniEkih kulturnih organizacija i 
pozoriSt2. Mebutim, sve ovo joS nije dovoljno. 
Izvesne reditelje veE vreba opasnost intelektu- 
aliziranja i njegova posledica - estetizam. U to 
se meSaju moda i komercijalnost. Javlja se jasna 
moguCnost da se vek odbije tek pridobijena nova 

publika. 

Ovaj problem ne postoji kad je u pitanju seoska 
publika, jer dosada skoro niSta nije ni uEinjeno 
da bi bila privuEena. Ali to nije krivica anima- 
tora. Oni su veE u svom provincijskom centru iz- 
loieni mnogobrojnim teSkoEama. Mnogi medu 
njima moraju da prekinu svoju delatnost u Fran- 
cuskoj i da je nastave u inostranstvu. Drugi, kao 
Beiar?), odbijaju da se nastane u Francuskoj; 
Vilar odustaje od rukovodenj a Operom. Njihovi 

razlozi su uglavnom politirke prirode. 

Pri danaSnjem stanju stvari, jedna trupa koja bi 
se posvetila islrljuEivo seoskoj publici ne bi mo- 
gla da prelivi duke od nekoliko meseci. Animato- 
rima se ne moie prebacivati Sto se ne upuStaju u 
rad koji bi bio ravan samoubistvu. Festivali su 
jedina moguCna formula: posvetiti seoskoj pub- 
lici nekoliko nedelja, a ostatak godine igrati za 
neku drugu publiku da bi se preiivelo. LoSa for- 
mula, bez sumnie, ali Ee ona biti jedina sve dok 
driava bude odbijala da daje jemstvo za takve 
poduhvate, ukoliko ih sama ne onemogubuje. 
Svake godine animatori su primorani da jedan 
deo svog vremena posvete tome da ponovo pre- 
uzmu stvari u svoje ruke, i ponovo pridobiju 

publiku koju nije trebalo nikad ni izgubiti. 

Pre nekoliko godina jedan mladi reditelj po- 
duhvatio se interesantnog eksperimenta u jed- 
nom malom selu u centru Francuske. Napravio 
je montaiu od raznih Sekspirovih komada i 
izmeSao glumce i ljude iz sela u istom ostvare- 

P, R. Planchon, H. Gignoux. R. Blin, G. Retore, P. ChC- 
reau, BCjart. 
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nju. Smeo poduhvat, ako ne i drzak, koji je imao 
izvesnog uspeha kod seljana, probudio je rado- 
znalost obojenu popustljivoSfu medu ljudima od 
zanata. Ali se eksperiment nije ponovio. Moida 
nije bilo mudro Sto je na taj  nafin preskofio ne- 
ke etape. U svakom slufaju neuspeh je utoliko 
ozbiljniji Sto f e  za dug0 vreme to mesto biti iz- 
gubljeno za svaki novi poduhvat na polju kulture. 

Mnogo mirniji, ali mnogo sigurniji je nastup 
organizatora festivala u Puiveru, koji postoji vef 
dve godine. Ovaj, po redu drugi festival, potvr- 
dio je neke utiske koji su zabeleieni proSle go- 
dine. Seoska publika je mnogo viBe naklonjena 
ozbiljnim stvarima. Njoj se najviSe dopao Moli- 
jerov Don %an, koji, u stvari, moie da se ne 
smatra komedijom. Zafudujufe moderni odjeci 
ovog komada, koje je reiija vrlo dobro istakla, 
nisu izmakli painji ove publike. U ovim uslo- 
vima, dati ljupke divertismane uopSte ne izgle- 
,da mogufno. Ali ako baS treba dati komade u 
kojima je zastupljena komifnost, ravnoteia pro- 
grama zahteva da ta komika ima obojenost Ari- 
stofanovih ili Zarijevih3) komedija. A to je poku- 
Sano izvodenjem Sekspirove UkroCene goropadi. 

Ali, nesumnjivo, pokuSaj uvodenja umetnif kih 
zanata u seosku sredinu najbolje osvetljava du- 
boke ciljeve koje istraiuju organizatori festivala. 
Skoro fitav mesec seljaci su mogli da gledaju 
kako se umetnifki izraduje grnEanija i kovano 
gvoide; mogli su da se uvere da, najzad, njihova 
delatnost nije toliko udaljena od njihove. Cilj 
je bio da budu navedeni, postepeno, na bitno pi- 
tanje: zaSto oni sami ne bi izradivali tu grnEa- 
riju ili to kovano gvoide? Zbog toga izgleda da 
je takode potrebno da se pokaie u punoj svet- 
losti dana i rad na pripremanju svake predstave 
(probe, izrada dekora, pravljenje kostima itd.). 
Kad postane ravna nekom radu, umetnost vise 
nije za preziranje. I nije sramno njoj se posvetiti. 
Najzad, potrebno je da ona postane svakidaSnji 
Ein. Ali se postavlja pitanje kako da se postigne 
d a  se uskladi vid svetkovine umetnosti (pozo- 
riSta) - Sto je potrebno da se saEuva ili, bolje 
refi, da se obnovi - i da se ujedno od nje naEini 
svakidainji fin. Navika krije u sebi opasnost 
da  otupi radoznalost. Uostalom, ova opasnost 
postoji za festival u celini. Izgleda paradoksalno, 
ali se na tom nivou postavlja ovaj problem - 
nereiiv, kao Sto smo vef rekli-.- iive kulturne 

delatnosti na selu tokom citave godine. 

U stvari, san dobrog broja pozoriSnih ljudi jeste 
da se ponovo stvori duh velikih grfkih dionizija. 
Istina je da su one bile emanacija one nlepe etiE- 
ke totalnosti(<, - da se posluiimo Hegelovim iz- 
razom, - kakvo je bilo helensko druitvo V veka. 
Ali mi smo ovde, od njega mnogo udaljeni.. . 

') Yarry. 
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Driava koja bi davala gledaocima jednodnevnu 
zaradu da bi im omogukila da prisustvuju pozo- 

riSnoj predslavi - eto, o tome se sanja . . . 
UbuduCe treba razmotriti opStu organizaciju po- 
zoriinog rada na selu. Ne moie se, na primer, u 
ovom slufaju, i dalje programirati pofetak pred- 
stava za 21 fas u vreme kad seljaci zbog polj- 
skih radova moraju da se bude u pet sati ujutru. 
Ali, s druge strane, treba safekati da no6 padne 
da bi moglo da se igra pod normalnim uslovi- 
m a . .  . . ili bi inaEe morao da se izmisli novi oblik 
pozorista. Problemi ove vrste su brojni. ReSiti 
ih, to je imperativna potreba ako se hoke da se 
safuva poverenje publike pre nego Sto bude 
moguCno da se pride novim, Eisto umetniEkim 

eksperimentima. 

(S francuskog prevela DOBRINKA HADZI- 
-SLAVKOVIC) 
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U poslednje dve godine iivot u komunama po- 
stao je vrlo popularan i sve vise rasprostranjen 
medu nemaElrim studantima-IeviEarirria. ObiEno 
jedma grupa ~poznanika ili prijatelja iznajmi ve- 
liki stan gde svako plaka svoju sobu, dok je 
kuhinja ob.iEno zajedniEka prostorija i centar 
druStvenog iivota. Sve krupnije nabavke kole- 
k t imo  su organizovane i kolektivno se tro.5e. 
NameStaj i aparati takode su ,,socij,alizirani7', a 
taj proces ,,pimdruStvljavanja" postepeno se od- 
vija traganjem za nacinima racionalnije upot- 
rebe i trcGenja liEne imovine. Odriavlatnje Ei- 
sOoCe je odgovornost svih i vrSi se prema do- 
govorenom raspaaedu hoji ne mimoilaz,i ni de- 

vojke ni mladike. 

Osnovni uslov zajedfniCk'og iivota je mebusob- 
na tqpljivost i otvorentost, 6ak rasna i nacional- 
na, jer se deSava da u loomunama zajedno s Ne- 

mcima iive i strani studenti druge rase. 

Komuna se jav1j.a kao pobuna protiv individu- 
alistiEkog 5naEina iivota nemaEke sred~nje bur- 
Zoazije, a iz tog sloja i potiEe najveki broj ne- 
maEkih studenata. Mnogi stan~ovnici komuna 
smatraju da su njihovi liEni problemi, frustri- 
ranost, nezadovoljstvo sobom, nelagodnost, sebi- 
Enost prmz,rokovmi !iivotom u poradici i traie 
u zajedniEhom iivotu naEin EvrSkeg povezivanja 
s drugirna i tako tragaju za autentitnijim iiv- 

ljenjem. 

V e m a  je interes.antna Einjenica da u komuna- 
ma iive semo 1eviEarski raspoloieni studenti, a 
Eesto i soc-iolmozi, 'psih~olozi, lekari, pramici, a 
njihovi protivnici gledaju na nji,h s :gadenjem 
i sablainjavanjem. Znabovi politiEke orijmta- 
cije stanovnika komune svuda su i uvek prisu- 
tni. Zidovi su ukraSeni polit-plakatima s Mark- 
s m ,  Lenjin~om, Brehtom, na brzinu Sivenim za- 
stavama Vijetluonga, a biblioteke su pune dela 
klasika marksizma i drugih progresivnih mis- 

lilaca. 
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Istovetnost ili sliEnost ideol&kih prirpadnosti 
umnogome olakSava integraeiju i zbliiavanje 
komunara. U komuni se od samog pofetka na- 
6ini veoma aktivno jezgno koje snainim komu- 
nikacionim imrpulsima privlaEi ostale i tako ne- 
obieno ubrzava njihovo ukljuf ivanje u vecnma 
blotgat zajednieki iivot. koji se sodvija u veoma 
brojnim i raznoliklm zajednifkim aktivnostima. 
Komunari zajedno odlaze na predavanja, se- 
minare, demfmstracije, u bioskope, zajedniFki 
eitaju knjige, o kojima zatim razgovarajru. U 
gotovo svakoj komuni postoje ,,oglasne table", 
na kojima se mogu naCi pozlvi na ,,sit-in", film- 
ske kritike, novinski Elanci koji zahtevaju ko- 
mentar, pozivi na zajedniEki rueak ili izlet; ,ko- 
mane zatlm odriavaju veoma iive medusobne 
veze, posecuju jedna dmgu i organizuju velike 
sedeljke, proslave radnickih praznika itd. Tako 
su interesantne sedeljke koje veoma dugo t r a p ,  
a gosti se zabavljaju na prilieno neobieaa nalfin 
- razgovori o politici, veoma iustre polemike i 
komentari uSle su u svakodnevni naein iivota. 
Ovo n e  izostaje ni kada se rhrganizuju zajednieki 
rurkovi za celu kamunu, za koje sociolozi kaiu 
da jafaju ,,ongansku solidarn~ost". Medutim, bilo 
bi polgtrdno zakljufiti da nemafki studenti uvek 
i samo razgovaraju o politici - svako se dobar 
deo dana, u kuCi ili van nje bavi svojim poslom, 
o veferi ili o rufku, kada su s k o ~ o  svi na okupu 

- politika je najEeSCa t m a .  

K o m n a r i  i aktivno politiEki i humanitarno ra- 
de; pokuiavaju da ldeluju po fabrikama na sin- 
dikalno organizovanu omladi~nu, prikupljaju le- 
kove ka'o porno6 Vijetnamu, pomaiu meStaj  po- 
litiEkih emigranata iz Spanije i Grfke, vrSe 
propagandu medu smerifkim vojnicima nasto- 
jeCi da ih navedu da dezertiraju. Ilustralivan 
je pokuSaj jedne komune u Frankfurtu da pro- 
nade posao i da stan jednoj maloletnoj prosti- 
tutki, a dugo su se lomila koplja oko najboljeg 
reSenja tog problema. Zato se prilikom policij- 
skih akcija posle nekog studentskog izgreda 

uvek prvo pretresu komune. 

Bez obzira na to Sto su sve komjune na sliran 
nefin organizovane, a sitnije razlike puloistifu 
iz umeSnosti pojedinaca, ipak medu njirna po- 
stoje i znaEajne razlike u ~pagledru motiva aa -  

stanka. 

Postole komune LI kojima podjednaku vainost s 
potreblom za udruiivanjem ima potreba za znat- 
no jeftinijim i ekonomski racionalnijim iivo- 
tom, Sto se vrlo lako moie ostvarit, u homuni. 
Medutim, fak se ni ovakva vrsta ko~nune ne ja- 
vlia medu studentima drugih wlitifkih oriien- - - 
tacija. Komune se stvaraiu i medu gomanic"ima 
koii se teoriiski ili em~ir i i sk i  bave regavaniem 
nekag n a u ~ i o g  problems. ~ i j e  potrebbno nagla- 
Savati koliko je za istovetna saznajna interem-- 
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vanja potrebna stalna razmena miBljenja, a ko- 
muna tu ima vrlo znaEajne ~prednosti. 

U juho j  Francuskoj prkele su se javljati ko- 
mune koje ibi se magle nazvati ,,ruralnim". Ne- 
maEki stu(denti se nastanjuju na jeftiio kwlje- 
nim malim seoskim imanjima, na kojima sami 
proizvode prehrambene namirnice i gaje sCoku. 
U starim peCima jednam godi6nje peku hleb, a 
pre (upotrebe ga uvek nanovo losveiavaju. Me- 
dutim, ni ovde kommari ne ostaju pobpuno izo- 
lovani - svaki komunar je duian da odredeno 
vreme pnovede u gradu, obiBno u Nemekoj, da 
bi radeCi obezbedio deo novca koji je ipak ne- 

laphodan za M a v a n j e  komune. 

Veoma su interesantne komune rnajki. U njima 
iive ' d a d e  iene s decam, bez &eva. To su iii 
devojke-majke, ranredene iene iili udovice. Nji- 
hova deca se, dok one rade, vaypitavaju u bzv. 

antiautoritarnim zabaviStima. 

Ima i po s v m  sastavu v e m a  Barolikih hamuna 
u kojima je ipak najzanimljivije prisustvo rad- 
nika. To su obiEno strani radnici koje je najma- 
nje proleterski internacionalizam naveo da iive 
s nemarkim studentima, a na studentsku inici- 
jativu. Ziveti u kommi za njih je mnogo jefti- 
nije i uddbnije nego dmgde, a studenti se pre- 
ma njima odnose prijateljski i bez podvajanja. 
Dobra volja ipak nije jedhi potrebni usl3ov za 
zajednirki iivot; nedovoljino pmnavanje jezika 
i specifiran iivotni stil radnika Eine ovaj e k w -  
riunent neuspdim. Ddazi do trzavica i neslaga- 
nja jer su u k o m i  svi jednaki, a radnici pre- 
moreni poslam, s punim prwom zahtevaju rano 

odlaienje na spavanje i tiiinu. 

Minogo se priEa i piBe o slobodn~om sekwua2nom 
iivotu studenata na Zapadu, a to donekle nalazi 
apravdanje u kmulnama. Neke od njih orga- 
nizovane su na naEelima pamiskuiteta, a gde 
to nije sluEaj, devojke i mladiCi iive u trajnim 
monogamnim vezama. I ovde i tam0 nastoji se 

da se seks demistifikuje i oslobodi licemerja. 

U ovako organiuovanoj grupi s mnogobmjnim 
bliskim kontaktima spopovi se reBavaju zajed- 
nirEkim razgovmm, u home svi podjednako uEe- 
stvuju jer problm u lovako 'Evrsto stmkturi- 
sanim grupama teBko ostaje izolovan na jednu 
ili ~dve lit?n,osti, nego na neki matin utiEe na ra- 

gpoloienje cele grupe. 

I pared neobiEne zanimljivosti i korisnosti ko- 
muna, one ostaju na marginma drudtva. Go- 
vori se o tome da se onganmlmje svetski kongres 
komuna. Takva ustanova, ukoEko bi se o w -  
vala, trebalo bi da pojaEava veze medu k m u -  
nanna razmenom kmunara .  Ali fa'k i na tako 
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Sirokoj medunaradnoj osnovi i umnoieni~m ak- 
tivnostima te magu6e organizacije ne bi se 
otklonile suStinske slab~osti kamuna. Ostala bi 

njihiova zavisniost ad Sirih struktura druStva 

Antiautoritarna zabavigta 

Ova nova vasipitna ustanova javila se ta~kode 
kao reakcija na patrijarhalni naEin vaspitanja u 
burioaskim ponodicama. Ova zabavgta privatn,a 
su i na dobrovdjnoj losnovi ,organizovana u Ne- 
maEkoj i njihov cilj je da pomognu stvaranje 
lienosti oslobodene od represije i agresije, in- 
herentnih burioaskom naEinu vaspitanja. Rodi- 
teljski autoritet ne postoji, deci je sve dtozvolje- 
no, nastoji se da im se ~omogufi slobodan i ni- 
Eim neometan razvitak. U zabavigh su deca 
obiEnio izmedu 2 i 6 godina, a majke svahdnev- 
no deiuraju abavljajuki posao vaqpitaEa uz stru- 
fnu porno6 psiholaga i pedagoga. Deci se omo- 
gufuje da pokaiu svoje stvaralaEke skl~on*o'sti od 
najranijeg detinjstva, a kao naroEit naE'in pod- 
sticanja i aagrade zidovi prostorija zabaviSta 
ukraSeni su crteiima sve dece bez tobzira na 
uzrast. NajviSe vramena prolazi u igri, dok je za 
stariju decu organizovana i predSk'olska nasta- 
va. Kada su deca hod kuke, niSta se ne menja 
u njihovam naEinu iivota. Ljudi Eija su deca u 
jednom zabaviStu obiEno su prijatelji i Eesto se 
posefuju ili iive u istoj komuni. Ovo se Eini veo- 
ma vainim sa stanoviSta obezbedenja istovetnos- 
ti vaspitnih uticaja, a ku6a i zabavigte, drugde 
razliEito organizovane vaspitne agencije, ovde 

deluju u istom pravcu, istog su kvaliteta. 

Medutim, uprkos njegovcj zanimljiv,osti. ovo je 
riziEan ~pokugaj. Deca 6e se vef u Bkolskom 
dobu naci u sasvim oprekno onganizovanoj sre- 
dini, Sto moie da bude fatalno za njihov dalji 
razvoj. Postoje poklliaji da se organimje speci- 
jalna Skola, aii teSko da bi se i u tim uslovima 
mnogo Sta popravilo jer je nemlogufe, a i Stetno 
potpuno hermetiEki izolovati decu. DosadaSnji 
rezultati nisu se pokazali bogzna kako uslpeSnilm 
- ovako vaspitavana deca mnogo su agresivnija, 
sebiEnija i nervoznija nego ,,normalnan. Ali 
jedno ostaje taeno: neophodno je nest0 menjati 
u dosadasnjem nalEinu vasipitavanja. Govo're6i 
.o tehnol'oSki hipem~rganiziovanom dru8tvu u knji- 
zi The Dialectics of Liberation, P. Goodman 
predlaie da  se zaStite sva deca do trinaeste go- 
dine ad pojaEanog procesa tehnologizacije, pred- 
laiufi Eak da  se ogfraniri staromodni naEin soci- 
jalizacije. Medutim, to je briga Eitavog druStva, 
a antiauto~ritarna z,abaviSta, <ma koliko svedo~Eila 
o hitnosti reSenja ovog problema, ostaju usamljen 

pokuiaj. 
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NeSto o odjecima hipi-kulture 
U Arnerici se hipi-pokret u svom prvobitnom 
vidu gasi, dok u Evrqpi ima joS mnogo prista- 
iica. Neke odlike hipi-pokreta Siroko su raspro- 
stranjene i medu onima lkoji inaEe sebe ne 
smatraju hipijima. Upotreba dmga, najEeSCe ha- 
SiSa, vrlo Eesto se sreCe medu nemaEkiun stu- 
dentima. Oni za primanje droga traie ,i teorij- 
sko apnavdanje prihvatajuei teoriju o uticaju 

daoga na pnogirenje savesti. 

Veliki bro j 'onih koji upotrebljavaj'u droge, me- 
bu njiima veliki broj sociologa i psihologa, re- 
dovno i,de na terapiju a Fmjdov bnstitut. P,&inje 
se od nerealistitnlag &ekivanja lnestabihijih i 
nezadovoljnij.ih lienosti da ce bag sizabrasni stu- 
dij sociologije i psihologije dovesti do popug- 
tanja napetosti i ne1,agodnosti kojoj sru izlolieni. 
Chi se nastanjuju u k.omunama i sve se zavl.r;a- 
va time da kolektivno puSe haSiS. ObiEno se sa 
alkohola prelazi na h&iS jer on nema neugodne 
prqpratne posledice, glavohlju, mamurluk itd. 

U hipi-pnodavnici ,Pudding Explosion(( u Fran- 
k f u r t ~  moie se kupiti mmogo stvari koje Eine 
puSenje prijatnijim; lepo izrabene sveCe, indij- 
ske sveCe s tamjanom, tamjan u Sipkama. Uop- 
Ste, sve Sto dolazi sa istoka veoma se ceni. Tu 
je i obavezna ,,crvena biblija" i nabpis n a  pul- 
tu ))PuSaci haSiSa svih zemalja, ujedinite se((! 
Mnogabrojni plakati s jasnim as~ocijacijama na 
aputovanja,~ zalepljeni su po zidovima. Zbog 
toga je i film >)Zuta podmornicacc bio t a b  po- 
pularan. Iz zvuEnika treSti ~muzika xundergrlo- 

und((. 

Ha52 se p ~ S i  vrlo Eesto, a nekad se onganizuje 
zajednirki )>sm'oke-in<( u naroEito za to udeSenoj 
atmosferi, ali s uvek prisutnom miSlju - moie 

upasti policija. 



Pazvoj kulture poslednjih desetak godina u Fran- 
cuskoj politirki je vezan za postojanje i funkcio- 
nisanje francuske Pete republike. Sa razvojem 
svojih driavnih institucija, privrednom eks- 
panzijom, novim medunarodnim politirkim od- 
nosima, Peta republika je znatnu painju po- 
svetila i razvoju kulturnog stvaralastva i kul- 
turne potroSnje. Nikada u Francuskoj pre 1958. 
godine, odnosno pre dolaska na vlast Pete re- 
publike, nije postojalo ministarstvo kulture. Ono 
od 1959. postoji i, deluje kao koherentan po- 
litieko-administrativni organizam. Eiji osnovni 
zadatak jeste razvoj kulturnog zivota i umet- 
niEkog stvaralaStva (Ministarstvo kulture u 
Francuskoj je odvojeno od Ministarstva pro- 

svete). 

U 1950. driava' je u Francuskoj za razvoj lepih 
umetnosti izdvojila finansijska sredstva znatno 
manja od onih koja je za tu svrhu dodelila u 
1938, a u 1954. za razne umetnifke delatnosti 
driava nije dodelila nikakva sredstva. Ovi po- 
daci pokazuju da do 1958, znaEi u periodu IV 
republike, driava u Francuskoj nije vodila ra- 
Euna o materijalnim uslovima razvoja kulture 
i umetnosti. Ovo je znatno oteiavalo progres 
u kulturi, ali se ipak uspelo da se neke ini- 
cijative u ovoj oblasti realizuju. Od tih ini- 
cijativa najznacajnije su one koje su dovele 
do izvesne decentralizacije pozoriSnog iivota u 
Francuskoj. ReE je, pre svega, o pojavi tzv. 
pozoriSnih ili dramskih centara (I) i tzv. stalnih 

pozoriknih trupa (11). 

Interesantan je podatak2 da su 1946. godine 

I) Pod pojmo.m ,,driavaW Francuzi najEeSCe podra- 
zwnevaju vladu, njena ministarstva i druge organa, 
a ne i regionalne i lokalne organe vlasti. U ovom 
smislu se pojam driave koristi i u ovome Elanku. 
?) A~ltor ovoga Elanka posetio je, u studijske svrhe, 
Sest domova kulture u Francuskoj. Mnoge podatke o 
aktivnostima domova autor je naSao u raznoj doku- 
mentaciji i propagandnom materijalu domova. Citati 
koji se navode u ovome Elanku takode su iz ovog ma- 
terijala. Nekim podacima autor se koristio i iz obimne 
studije o domovima kulture koju je Andre de Bek 
objavio 1967. godine. Takode su neki podaci i ocene 
dobijeni iz razgovora koje je autor imao sa raznim 

rukovodiocima francuskih domova kulture. 



samo u Parizu bila 52 pozorilta, a u fitavoj 
Francuskoj 103, Sto znaei da je pola od ukupnog 
broja pozoriSta u Francuskoj bilo u Parizu. 
Razlika izmedu Pariza i provincije, kada je re5 
o pozoriStima, bila je ne samo kvantitativna, 
vet i kvalitativna. Vekina provincijskih pozo- 
riSta nije imala Eak ni stalne izvodafke ekipe. 

Godine 1946. i 1947. radaju se prva uvidanja o 
neophodnosti decentralizacije pozoriSne mreie u 
Francuskoj. Za proteklih dvadesetak godina po- 
zoriSne decentralizacije zabeleieni su rezultati 
za koje se ne bi moglo reki da su izuzetni, ali 
koji ipak zasluiuju punu painju. U ovom pe- 
r i o d ~  u francuskoj provinciji stvoreno je vise 
od dvadeset pozoriSnih centara, koji svake go- 
dine zabeleie na stotine hiljada gledalaca. Tako 
su, na primer, dramski centri i stalne pozo- 
riSne trupe u sezoni 1964165. dali ukupno 2.860 
predstava, a ukupan broj gledalaca u toj sezoni 

iznosio je 1,338.600.3) 

Provincijski dramski centri i stalne pozoriSne 
trupe znal-no su izmenili tradicionalnu strukturu 
kulturnog Kivola u Francuskoj. Oni su osetno 
doprineli tome da se umetnost, posebno pozo- 
rikna. vlSe ne smatra neEim za Sta treba da 
se interesuje samo intelektualna pariska i pro- 
vincijska elita, i dokazali su da su i ljudi iz 
provincije i oni koji ne pripadaju burioaskim 
slojevima zainteresovani za kulturno stvara- 

ladtvo. 

Kao primer progresivnog razvoja kulture LI 
Francuskoj poslednjih godina moie da posluii i 
podaiak da je, na nivou driave, u 1967. izdvo- 
jeno za kulturu 459 miliona nf, dok je u 1966. to 
1;EcSke bilo u visini od 361 miliona nf. U nacio- 
nalnom budietu Francuske kultura uEestvuje 
od 1958. do danas proseeno sa 0,4%, dok le 
za vreme IV republike ~Eestvovala sa 0,196. 
U ovim iznosima najviSe sredstava dato je po- , 
3) A n d r e  d e  B a e c q u e  u s t u d i j i  , , L e s  m a i s o n s  d e  l a  
culture",  P a r i s  1967, n a v o d i  s l e d e e e  p o d a t k e  o rezul -  
t a t i m a  d r a m s k i h  c e n t a r a  i s t a l n i h  p o z o r i s n i h  t r u p a  
u s e z o n i  1964'65. g o d i n i :  

D r a m s k i  St;lne .-A .,& d .- a c e n t r i  o ' 2  P o z .  t r u p e  o $ 00  a 

i:;. aaz ;kz ;$j 

S e n t - E t j e n  133 62.582 B u r g o n j a  174 66.784 
T u l u z  137 66.454 S a m p a n j a  143 76.104 
S t r a z h u r  838 133.182 N a n t  110 60.109 
Eks-an-pro-  G r e n o b l  168 67.877 
v a n s  182 69.260 Lil 315 55.493  en 223 110.666 K a n  ( N o r m . )  109 45.772 
T ~ r r k o a n  185 97.660 1st. P a r i z  216 96.187 
Vi l i rban 162 123.426 Marse l  65 15.087 
B u r ?  T r e t e a u x  

d e  F r a n c e  190 o k o  140.000 
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zoriStima, zatim u razvoj muziEkog iivota i 
~kul turne akcijea. 

Sta je to xkulturna akcija((? U konstitutivnom 
dekretu Ministarstva za kulturu kao jedan od 
na jbitnijih zadataka pokreee se akcija da kapi- 
talna dela EoveEanstva, a pre svega ona ponikla 
u Francuskoj, budu pristupaEna Sto veeem broju 
Francuza, da Sto viSe Francuza uEestvuje u 
potroSnji kulturnog bogatstva, i da se favorizira 
stvaralaStvo novih dela umetnosti, koja be to 

bogatstvo poveCati. 

Ciivotvorenje takve kulturne politike dovelo je 
do stv~iranja novih kulturnih institucija, do tada 
nepoznatih Francuskoj. To su domovi kulture, 
koji po poluzvaniEnoj odredbi predstavljaju xme- 
s la  gde se sreCu kultura i ljudi koji hoee da 
je upoznaju, ljudi koji stvaraju i oni koji do- 
iivljavaju kulturu, umetnici i njihova publika, 
rnesta gde se sreeu i intelektualno sukobljavaju 
potroSaEi kulture, njihovi ukusi, kriteriji, vred- 

nostic4) 

Francuski dom kulture pretpostavlja dve po- 
trebe: kreativnost i raznovrsnost. U ovoj drugoj 
osobenosti je osnovna razlika izmedu domova 
kulture i veC postojeeih, ))tradicionalnih(( fran- 

') Girekciju za domove kulture u Ministarstvu kuiture 
vodio je do 1966. Emil Zan Bjazini. Bjazini podvlaEi 
dn domovi kulture predstavljaju pionirski korak lia 
no:.om putu: saznanje drtave o obavezi ko-u i ire u 
oblasti kulture - da obezbedi svim Francuzima sred- 
stva .,da uEestvuju u svetu svoga doba", cia stvori 
moguc~nost da Sto ve6i broj ljudi doiivi adlt.Jrna 
stremljenja epohe u kojoj iivi. Po Bjaziniju, cilj 
c'on~ova kulture je i da nekadaSnju privilegiju bogatih 
(ds upoznaju kulturu i urnetnost) preobrati u mo- 
2uCnost svih ljud; da se koriste umetniEkiin bogat- 
stvima. U Francuskoj treba razlikovati dom-we k , ~ l -  
ture od domova za omladinu i kulturu. Njihovc? se 
;unkcije r'azlikuju. Ovi drugi domovi su mesta gdc 
se ml~.di  ilpoznaju, sastaju 1 navikavaju da se za!ed- 
niEki koriste raznim sredstvima za zadovoljavanje 
svojih kulturnih potreba. Ovi domovi obiEno imaju 
razne obrazovne grupe, ponekad i radionice - ate- 
ljee, prostorije za razne igre, ovde-onde i pozorigne 
scene kojim se koriste amateri. Ovim domovima ru- 
kovode uEitelji, vaspitafi, ali ne umetnici. U Fran- 
cuskoj se dugororno nastoji da po jedan takav dom 

bude na svakih 10.000 stanovnika. 

Nasuprot domovima za omladinu i kulturu, domovi 
kulture imaju za zadatak da ,,omogu&e susrete onih 
koji teie kulturi: ali u najsavrsenijem vidu umet- 
niEltog stvaranja". Uloga domova kulture u Francus- 
koj treba da poEiva ,,na jedinstvu stvaralaStva i viso- 
kog kvaliteta". Zbog toga je broj domova kulture u 
Francuskoj ograniEen, mali. Francuski dom kulture 
ne mote biti ,,sala za svetkovine, opStinski kulturni 
centar, mesto za sastanke ili dom za lokalne muziEke 
ili knjiievne grupe; to ne moie biti mesto za umet- 
nike amatere, profesore veEernjih kruioka, nedeljne 
slikare ili folklorna druStva, ili pak objekti za zado- 

voljenje urbanistiEkih planova" (Bjazini). 

Gabrijel Mone, direktor Doma kulture u Buriu, smat- 
ra da domovi kulture treba da budu mesta ,,za velike 
susrete, primere i pokusaje", da budu mesta za borbu 
protiv "pojednostavljivanja i diletantizama", ,,mesta 
koja 6e ljudima otvarati srca, oEi i uSi, a sve radi 

unapreclivanja mecluljudskih odnosa". 
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cuskih kulturnih institucija (pozoriSta, muzeja 
i sl.). Domovi kulture su po svojoj delatnosti 
polivalentne liulturne ustanove, odnosno usta- 
nove fija se delatnost ogleda i u pozoriSnoj 
umetnosti, i u muzifkoj, u likovnim umetnosti- 
ma, knjiievnosti,  film^.^) BaS ova karakteristi- 
ka domova kulture Eini ih novinom u kulturnom 
iivotu Francuske. Ciljevi domova kulture su da, 
posebno u unutraSnjosti zemlje, na kulturnom 
planu stvore neSto novo, da u provinciju done- 
su neSto Sto ona do tada nije poznavala. 
Domovi kulture, za razliku od postojebih kla- 
sifnih kulturnih institucija, u kulturni iivot 
provincije unose neSto Sto je mnogo iivlje, at- 
raktivnije, savremenije od konvencionalnih ak- 
tivnosti provincijskih pozoriita, muzeja, galerija 

i slifnih kulturnih u~tanova.~)  

U strukturi aktivnosti domova kulture na prvo 
mesto dolazi pozoriSna delatnost. Evo strukture 
aktivnosti domova kulture u IstoEnom Parizu, 
Kanu, BurZu i Avru (za ostale domove nema 

podataka)?): 

pozorigna 169 78.000 47% 
muzifka 15 10.300 80% 
balet IstoEni varijete 9 7.700 86% 

Pariz 9 3.900 76% 
film 124 36.000 24% 

ukupno 322 135.900 60% 

5, Skoro svaki dom kulture u Francuskoj ima po dve 
dvorane za priredbe (obiEno jedna sa oko 1.000 meSta, 
a drupa sa 300-400 mesta, koja se uglavnom upotreb- 
ljava <a eksperimentalne priredbe), zatim sale za probe, 
razgovore - diskusije sa poznatim umetnicima, nauE- 
nicima, javnim radnicima, i dalje: biblioteku, diskoteku. 
izloibene prostorije, kafe-restorane. PostojeCi domovi 
kulture u Francuskoj predstavljaju investicije od 

6 G  miliona novih franaka. 

*) U Francuskoj postoje dve interesantne institucije u 
oblasti kulture. To su Nacionalni centar za obrazova- 
nje animatora i Nacionalni centar za Birenje kulture. 
Prvi radi uglavnom na uzdizanju kadrova koji orga- 
nizuju kulturne aktivnosti, a drugome je zadatak 
Sirenje kulturnog uticaja na St0 girem planu. Nacio- 
nalni centar za Sirenje kulture nastoji da sve Sto je od 
kulturne vainosti i interesa, a dogodi se u Fran- 
cuskoj, bude odmah ,,stavljeno na raspolaganje" Ei- 
tavoj Francuskoj. Ovaj centar uglavnom saraduje sa 
domovima kulture, njima nudi razliEite kulturne 
priredbe i sl., radi na medusobnoj saradnji domova itd. 

') Izvor: A. de Baecque, ,,Les maisons de la culture", 
Paris, 1967. 
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pozoriSna 
muziEka 
balet 

Kan varijete 
(U Nor- film 
mandiji) snimanje 

TV-emisija 

ukupno 
- -- 

pozorigna 53 28.000 60% 
muziEka 21 8.600 57Oh 
balet 6 2.500 72% 

Buri varijete 9 5.000 72% 
film 11 7.000 68% 

ukupno 100 51.100 64% 

pozoriSna 14 1.400 54% 
muziEka 17 3.600 66% 

Avr varijete 6 1.200 73% 
film 29 4.800 70% 

- 

ukupno 66 11.000 65% 

Za pozoriSnu umetnost se u samim domovima 
kulture kaie da pruia najSire moguknosti za 
modern0 umetniEko izraiavanje, istraiivanje i 
komuniciranje. Pisci pozoriSnih dela koja se 
najviSe prikazuju na scenama francuskih do- 
mova kulture jesu Klodel, Breht, Jonesko, Beket 
i Zan Zene. Svako prikazivanje dela ovih au- 
tora predstavlja, kako to kaiu u domovima kul- 
ture, umetniEki ~Sok ,  skandal, provokacijuc~. Po- 
nekad se premijere dela ovih autora ocenjuju, 
kako od dela publike, tako i od nekih pozo- 
riSnih kritiEara, uglavnom gradanski nastroje- 
nih, kao nmaskaradecc, totalna dekadencija po- 
zoriSne umetnosti itd. Pa  ipak, domovi kulture 
su ova.kve kritike >>preiivelicc. Moderni pozoriSni 
stvaraoci su ostali na repertoarima svih fran- 
cuskih domova kulture, privlaEeki sve Siru pub- 
liku, uglavnom mladu, nekomformistiEku. Uspeh 
domova kulture je i Siri, jer i njima treba za- 
hvaliti Sto se danas Breht, ili Beket, ili Jonesko 
prikazuju i na scenama nekih klasiEnih francus- 
kih pozoriSta. Domovi kulture su zasluini i za 
pojavu i afirmaciju Eitavog jednog niza mladib 
francuskih pozoriSnih autora, kao Sto su: Gati, 
Kuzen, Arabal, Ale, Foasi, Zori MiSel, Votije. 
Atlan, PlanSon, Klavel i dr. Iako je pozoriSna 
kritika u poEetku Eak i ignorisala postojanje 
ovih mladih autora, oni se danas nalaze na re- 
pertoarima i mnogih pozorignih scena van Fran- 

c u ~ k e . ~ )  

O) Repertoar dramskih centara i stalnih pozoriSnih trupa 
moie se sagledati iz ovih podataka: 
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Literarna aktivnost domova je takode na dosta 
zavidnom nivou. Po podacima koje je Filip Diole 
izneo u Easopisu ),Le Nouveau Candidee, od 27. 
juna 1966, a posle jedne dosta ozbiljne ankcte, 
58% Francuza uopSte ne Eitaju knjige. I ovaj 
podatak je verovatno uticao na izbor delatnosti 
domova kulture. Domovi nastoje da knjigu pri- 
bliie Eitaocu, skoro svaki dom ima svoju bi- 
blioteku, najEeSce ne mnogo bogalu, ali sa dosta 
solidno odabranim knjigama, Easopisima, listo- 
vima. U domovima se, takode, dosta Eesto orga- 
nizuju literarne vereri, sveEeri poezijea, susreti 
i diskusije sa poznatim autorima, predavanja o 
znaEajnim knjiievnim ostvarenjima ild. Svaki 
dom kulture ima i svoj list, najeebke mesefni, 
u kome se objavljuju, izmedu ostalog, i lite- 
rarni radovi poznatih autora, ali takode i kva- 
litetnih mladih pisaca koji tek traie svoju 
afirmaciju, zatim kratki eseji o poznatim pis- 
cima, romanima ild. Posetiocima domova su ta- 
kvi listovi skoro uvek pri ruci, mogu ih Eitati 
u foajeima domova, u nekim domovima ih mogu 
hesplatno uzimati, a ponegde se prodaju po 

minimalnim, simbolirnim cenama. 

Bioskopska aktivnost u domovima kulture je 
takode razvijena, ali je sadriinski sasvim raz- 
liEita od aktivnosti obifnih bioskopa, kojih u 
Francuskoj, i pored naglog razvoja televizije, 
ima u priliEno velikom broju. Domovi kulture, 
111-e svega, ne prikazuju komercijalne filmove. 
Na njihovim repertoarima su uglavnom ekspe- 
rimentalni, avangardni filmovi, zatim filmovi vi- 
sokog umetniEkog kvaliteta, jednom reEju fil- 
movi koji doprinose ciljevima domova - pri- 
bliiavanju umetnosti publici, upoznavanju pu- 
blike sa novim kretanjima u umetnosti, afirma- 
ciji kvalitetnih umetniEkih ostvarenja i njihovih 

autora. 

Sto se tire muzike, ima miSljenja da je to umet- 
nost koja je u Francuskoj snajkomformistii.kija(( 
od svih umetnosti. Razlozi su, pre svega, u na- 
stavi muziEkog obrazovanja u Skolama. Deca 
uEe samo klasike, a samo oni sa Sirim intere- 
sovanjem saznaju za Debisija. Ravela, Stravin- 
skog. Dalje od ovih se ne ide. Savremeni muziEki 

PozoriSni Stnlne 
dramskl pozoridne 
centri I r upe 

Klasirna dramska dela 59% 61% 68% 70% 
Novrja dramska dela 
(uglavnom autori iz 
p e r ~ o d a  izmedu dva rata) 15% 24% 22% 21% 
Mladi, avangardnl autori 2696 15?6 1096 996 
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stvaraoci su Siroj publici, fak i mladoj, nepoz- 
nati. Ima se utisak kao da period posle I1 svet- 
skog rata nije dao niSta novo u muzici. Uostalom, 
i finjenica je da je znatan broj savremenih fran- 
cuskih muziEkih stvaraoca napustio Francusku; 
najviSe njih je sada u Americi. Zbog svega 
ovoga domovi kulture nastoje da Sto viSe urade 
na planu muzifkog iivota francuske provincije. 
Neki muzifki stvaraoci su profesionalno anga- 
iovani kao rukovodioci muzifkih aktivnosti do- 
mova kulture i njima je data sloboda osavre- 
menjavanja muziEkog iivota francuskih grado- 
va. Na repertoarima domova su i klasifna i mo- 
derna muzifka dela. No, neSto zbog repertoara, 
nest0 zbog niskog muzirkog interesovanja pu- 
blike, muzifka aktivpost domova je, na primer 
LI odnosu na pozorisnu, neSto manje razvijena. 

Muzifka aktivnost domova sadrii i tzv. varije- 
tetske predstave. Poznati pevaEi zabavne mu- 
zike, ali uglavnom oni sa izvesnim umetnifkim 
renomeom (Brasans, Zilijet Greko i dr.) takode 

su gosti domova kulture. 

Medu posetiocima domova kulture najviSe je 
omladine. Za domove kulture u Istofnom Pa- 
rizu, Kanu, Avru i Buriu struktura posetilaca 

je ova: 

Godine iivota ,b .r ,N 
$ 3  5 5 S s a  m x c 

manje od 20 godina 24% 2996 2096 2696 
od 20 do 30 ,, 24% 23% 65% 23% 
od 30 do 40 ,, 20% 14% 6% 21% 
preko 40 32% 34% 9% 30% 

Ljudi koji rukovode domovima zadovoljni su 
Cinjenicom da omladina predstavlja viSe od po- 
Iovine publike, jer smatraju da je omladina 

najpodloinija prihvatanju kulturnih uticaja. 

U socijalno-profesionalnoj strukturi posetilaca 
zzpaza se veliko ufeSCe uEenika i studenata, za- 
tim radnika i sluibenika, narorito onih koji 
rade u prosvetnim ustanovama, dok je uEeS6e 
poljoprivrednika minimalno. Zapaia se i malo 
ufeS6e trgovaca, zanatlija i drugih slobodnih pro- 
fesija (advokata, lekara, sitne burioazije). Ovo 
poslednje je posebno interesantno kada se ima 
na umu da upravo ove profesije sa visokim pro- 
centom ufestvuju u globalnoj strukturi fran- 
cuskog stanovnistva. Rukovodioci domova kul- 
ture smatraju da je sitna burioazija najmanje 
zainteresovana za kulturu, bar Sto se tire grad- 

skih sredina. 
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Za domove kulture u 1st. Parizu, Buriu. Kanu i 
Avru socijalno-profesionalna struktura poseti- 

laca je: 

Zanimanje 

uEenici i studenti 28% 27% 74% 30%' 
sluibenici i radnici 33% 33% 7% 21°h 
prosvetni radnici 19Oh 21% 7% 21% 
slobodne profesije 7% 2 %  2% gO/O 
trgovci i zanatlije 4% 3% 1°h 1Yo 
poljoprivrednici - 0,3% 0,1% - 
bez profesije 
(penzioneri, domaEice 
i slifno) 9% 14% 9% 17% 

Jedno od najinteresantnijih pitanja vezanih za 
rad domova kulture u Francuskoj jeste njihov 
metod privlaEenja publike. Pre svega, cene ulaz- 
nica za razne priredbe i druge manifestacije 
organizovane u domovima kulture niie su od 
cena u pozoriltima, muzejima, bioskopima. Ali 
ono Sto je za domove kulture specifiEno jeste da 
se na njihove vrlo kvalitetne pozoriSne pred- 
stave moie doEi i samo u puloveru, koSulji, dok 
klasiEno francusko pozoriSte, u koje je uglavnom 
navikla da ide burioaska i sitnoburioaska pu- 
blika, i danas ima gledaoce utegnute u sveEana 
odela, duge haljine i sl. Ovo je verovatno jedan 
od znaEajnijih razloga Sto upravo omladina, a 
takode sve vise i radniStvo, predstavljaju naj - 

mnogobrojniju publiku domova kulture. 

SliEna je situacija i na izloibama. Gledaoci iele 
da neposrednije vide i doiive umetniEko delo, 
a u klasiEnim muzejima i galerijama gledaoci su 
nekako odvojeni od izloienih dela. Kruto pona- 
Sanje, svuda prisutna zabrana diranja umetnif- 
kih dela, budne oEi Euvara, izglancani podovi, 
tepisi i staze - sve u svemu atmosfera koja 
moie da odbija Eoveka (mladog radnika, na pri- 
mer), koji nema naviku da ide u muzeje, na 
izloibe i sl. U domovima kulture, odnosno u nji- 
hovim galerijama, atmosfera je mnogo neposred- 
nija, toplija, privlaEnija za publiku koju treba 
pridobiti. U velikim muzejima, pozoriStima. ga- 
lerijama, Eovek moie da doiivi skoro strah da 
ne uradi neSto Sto se ne sme uraditi. Takvog 
straha u domovima kulture nema. I sami uprav- 
nici domova insistiraju na svojim namerama da 
od domova ne prave crlcve, kako to oni kaiu. 
veE mesta gde ce svako sasvim slobodno moCi 
da dode i da doiivi nekakav kulturni dogadaj. 

Nacionalno narodno pozoriSte u Parizu imalo je 
od 1951. do 1965. vise od Sest miliona posetilaca. 
Ljudi iz domova kulture smatraju da j e  ovako 
veliki uspeh Nacionalnog narodnog pozoriSta re- 
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zultat, pre svega, savremenosti i kvaliteta reper- 
toara, a zatim i toga Sto su se posetioci u tom 
pozoriStu osekali ,kao kod kukea, znaEi prijatno, 
slobodno, bez krutosti i sl. Rukovodstvo Nacio- 
nalnog pozoriSta i poruEuje posetiocima: ,Vi ni- 
ste posetioci, vi ste naSi prijatelji; naS cilj nije 
da vam prodajemo ulaznice, vek da vas zainte- 
resujemo, obavestimo, da vas privuEemo da za- 
jedno sa nama prisustvujete jednoj umetniEkoj 
avanturi.c< Ovo je, izgleda, postal0 i mot0 ak- 

tivnosti domova kulture. 

U mnogim domovima kulture mogu se videti 
;:ens koje, vrakajuki se sa pijace, svrakaju u dom 
da se odmore, stariji ljudi, koji, zavaljeni u 
fotelje, Eitaju novine, mladi koji dolaze da se 
raspitaju za neku predstavu i uzgred svrakaju 
do diskoteke da Euju neku gramofonsku ploEu. 
Skoro svakoga dana ovi posetioci mogu u domu 
kulture naki neSto novo, neku novu izloibu, knji- 
gu, ploEu, novine ili bar plakat za neku novu 
predstavu. Cilj domova kulture, da se u njima 
posetioci Sto prijatnije osekaju, postiie se i )>,sit- 
nicama<c, kao Sto je, na primer, to da ni u jed- 
noj sali (pozoriSnoj, bioskopskoj) sediSta nisu 
numerisana (posetioci mogu sesti gde hoke), za- 
tim u svakom domu postoji mali bife gde se 
moie neSto popiti ili pojesti, gde se disku- 
tuje o predstavi ili izloibi, gde se direktno 
sreku gledaoci i izvodafi, gde jedni drugima po- 
stavljaju pitanja i daju odgovore. Domovi kul- 
ture smatraju da su to vrlo efikasni naEini 
osvajanja publike, njenog zadriavanja, njene 

~spontane vernostia domovima. 

Medutim, baS u pridobijanju publike, pred fran- 
cuske domove kulture i danas se postavlja jed- 
no veoma znaEajno pitanje sadriinskog karakte- 
ra - Sta prezentirati publici, da li osvedoEene 
umetniEke vrednosti, ono Sto je vek, manje ili 
viSe, klasiEno u umetnosti, ili prezentirati onu 
umetnost koju tek treba otkrivati - novu, mo- 
d e r n ~ ,  avangardnu? Kakav izbor uEiniti, na 
osnovu kojih kriterijuma? Rukovodioci domova 
smatraju da su odgovori na ova pitanja prave 
numetniEke avanturecc, da u odabiranju onoga 
Sto treba da bude sadriina delatnosti domova 
treba iki smelo, uz prevashodno uvaiavanje dva 
momenta: ono Sto se prikazuje publici ~~ioi-a biti 
najviSeg kvaliteta, i drugo, onim Sto se pri- 
kazuje publici nju treba zadriati, i joS viSe za- 
dobiti i novu publiku. Ova dva momenta se, 
Eak i u uslovima jedne kulturno razvijene zem- 
Ije kao Sto je Francuska, vrlo Eesto, ili moida 
Eak i najfesce, medusobno sukobljavaju. Sje- 
diniti ova dva momenta nije lako, ali se ima 
utisak da vecina francuskih domova kulture u 

tome uspeva. 

Ipak je riskantan izbor sadriaja, izbor reperto- 
ara. Najveki pobornici osnivanja novih domova 



kulture vrlo Eesto su misljenja da postojanje 
domooa ima smisla samo onda ako se pomoCu 
tih domova stvara i neguje ono Sto je umet- 
niEki novo. Domovi kulture nastoje da na svoje- 
vrstan naEin (modernom reiijom, scenografijom 
itd.) osavremene, na primer, i prikazivanje kla- 
sifnih, Eak i antiEkih pozoriinih dela, izloibe 
slika i skulptura klasika i sl. Tako jedan od 
rukovodilaca Doma kulture u Kanu (Norman- 
dija) misli da u danaSnjim uslovima Eshilova, 
Molijerova, Sekspirova, Mocartova ili da VinEi- 
jeva dela treba prikazivati samo onda kada se 
u tim delima reflektuju i preokupacije i sen- 
zibilitet savremenog drugtva, paradoksi, razmiS- 

ljanja i nade savremenog Eoveka. 

Na repertoarima domova kulture su ipak, uglav- 
nom, dela savremenih umetnika. Za francuske 
domove kulture se kaie da oni treba da budu 
sinteze stvaranja savremene umetnosti, mesta 
gde ce se kreirati nove forme umetnirkog iz- 
raiavanja i mesta koja treba da ukljuEe Sto 
Siru publiku u upoznavanje i stvaranje nove 
umetnosti, njenih pokuSaja i traienja. Sve ovo 
upravo i Eini sadriinsku i suStinsku razliku iz- 
meau domova kulture i >tradicionalnih(( fran- 
cuskih kulturnih institucija, Eiji su repertoari 

i danas skoro sasvim usmereni na klasiku. 

No, ovo ne znaEi da je klasiEna umetnost u 
francuskim domovima kulture zapostavljena. Ona 
je u njima Eak i veoma prisutna, ali najEeSEe 
obogabena neEim novim (modernom reiijom i sl.). 
U prvim diskusijama o osnivanju doma kultu- 
re u Lionu najEeSCe su se Eula miSljenja da 
taj dom treba da bude panorama savremenih 
kretanja u umetnosti i svega najvrednijeg Sto 
je do danas dala francuska i svetska umetnost. 

Francuski dramski centri i stalne pozoriSne tru- 
pe, s jedne, i, s druge strane, domovi kulture 
tesno su povezani. Njihova je sudbina sliEna. Pre 
1946. godine ni jednih ni drugih nije bilo. Kul- 
turna pustinja je zapoEinjala odmah izvan sred- 
njovekovnih pariskih zidina, kako to sami Fran- 
cuzi ponekad kaiu. Postojao je Pariz, sa veoma 
razvijenim kulturnim iivotom, i postojala je 
francuska provincija - ogromna kulturna praz- 
nina. Ljudima koji nedovoljno poznaju Fran- 
cusku, ili ljudima koji od Francuske poznaiu 
samo Pariz, a zPariz nije Francuskag, moze 
izgledati preterano kada se govori o ogromnoj 
praznini u kulturnom iivotu Francuske - fran- 
cuskoj provinciji. Pa ipak, ta praznina je po- 
stojala i danas postoji, iako se sve viSe popu- 
njava novim kulturnim institucijama, kulturnim 
uticajem televizije, sve feSCim dolascima pa- 
riskih umetnika i njihovih trupa itd. No, moie 
se reCi da je najveki uspeh koji su postigli 
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domovi kulture, dramski centri i stalne pozoriS- 
ne trupe upravo u tome Sto su oni kulturno oii- 
veli, pokrenuli francusku provinciju, francus- 
kog provincijalca zainteresovali za umetnost, po- 
sebno za nova umetniEka kretanja u Francuskoj 
i u svetu. Uspesi domova kulture su veCi i bo- 
gatiji od uspeha dramskih centara i stalnih po- 
zoriSnih t r ~ p a , ~ )  pre svega zbog umetnirke sve- 
stranosti njihovih aktivnosti, zbog prisustva i 
drame, i knjiievnosti, i filma, i slikarstva, va- 
jarstva, muzike itd. u njihovim delatnostima. 
Nema sumnje da je u aktivnostima domova kul- 
ture i drugih novih kulturnih institucija bilo 
i propusta, gregaka, lutanja. No, to ne moie 
biti smetnja odavanju pune pohvale ovim kul- 

turnim institucijama. 
f 

Od ukupnog broja domova kulture planiranih 
da se osnuju do kraja 1965. godine, osnovano ih 

je manje od polo~ine.'~) 

Dva osnovna problema dramskih centara i stalnih 
pozoriSnih trupa jesu: njihov status uopSte u kul- 
turnom iivotu i razvoju Francuske i materijalni uslovi 
za njihovu aktivnost. Ove institucije primaju dotacije 
od Ministarstva kulture i od opHtina u kojima se 
nalaze. Najre9Ce Ministarstvo kulture imenuje direk- 
tore ovih institucija, odobrava njihove programe ak- 
tivnosti, svaka tri meseca kontrolige njihovo finan- 
sijsko poslovanje i odobrava nova finansijska sred- 
stva. U finansiranju dramskih centara i stalnih pozo- 
riSnih trupa Ministarstvo kulture urestvuje sa nekih 
85%, a lokalne teritorijalne zajednice (opStine) sa 
15%. Za petogodiSnji period (od 1961-1965) svi dram- 
ski centri i stalne pozoriSne trupe dobili su finan- 
sijska sredstva u visini od 27 miliona nf. Koliko su 
to mala sredstva vidi se kad se ona uporede sa 
sredstvima koja su dodeljivana klasifnim, tradicio- 
nalnim francuskim pozorigtima. Naime, samo u 1965. 
Petiri velika francuska PozoriSta - Francuska kome- 
dija, Odeon, Francusko pozorigte i Nacionalno na- 
rodno pozoriSte - dobila su od Ministarstva kulture 
12,5 miliona nf, a zajednica tzv. lirskih nacionalnih 
pozoriSta (Opera i sl.) 30 miliona nf. Sigurno je da 
ni sredstva dodeljivana velikim pozoriStima nisu na- 
noPito visoka, ali se ipak, u poredenju sa pariskim 
pozorigtima, prema provincijskim vodi, kako to otvo- 
reno kaiu neki francuski kulturni radnici, skoro di- 

skriminatorska politika. 

10) Prvi domovi kulture osnovani su u mestima gde 
su kulturne prilike davale garanciju da Ee dom biti 
maksimalno iskoriSEen, odnosno u mestima gde se 
orekivalo da Ee domovi imati najviSe publike. To su 
uglavnom bila mesta gde su veE postojali pozorigni 
centri i gde su ti centri postigli visok nivo svoje de- 
latnosti. U tim mestima su, znaEi, veE uglavnom bili 
stvoreni uslovi za uspegnu delatnost domova kulture. 
Pri odluEivanju o izboru mesta za podizanje domova 
kulture vodilo se raEuna i o tome da ovi domovi 
delaju na Sto Siroj teritoriji, odnosno da se kulturni 
uticaj doma ne koncentrige samo na grad u kome 
je lociran, vec i na okolna mesta, sela, industrijske 

rejone i sl. 

Pri definitivnom odluEivanju o mestu za podizanje 
doma kulture ~oiavliivao se i. kako ga Francuzi zovu, 
problem kooperacije. ~ a i m e , '  vlada -i lokalna zajed- 
nica trebalo je da usklade svoje zahteve i potrebe. 
Vlada (Ministarstvo za kulturu) i o~Stina su ravno- 
pravni 'saosniva~i domova. U izgradnji domova i kas- 
nije u trogkovima njihove aktivnosti vlada i komuna 
uEestvuju ravnopravno, svaka sa po 50% finansijslrih 
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Po planu koji je bio prihvaken od strane francus- 
ke vlade, u periodu od 1961. do 1965. trebalo je 
osnovati domove kulture u dvadeset i jednom 
gradu. Za realizaciju ovoga plana trebalo je da 
samo vlada utroSi oko 128 miliona nf. Mebutim, 
od ovoga iznosa, zbog razliEitih budietskih res- 
trikcija, za izgradnju domova izdvojena su samo 
oko 54 miliona nf, odnosno neSto vise od 40% 
od planiranog iznosa. Umesto dvadeset i jednog 
planiranog doma kulture, u ovom periodu izgra- 
dena su samo Eetiri, i to u Avru, Kanu (nor- 
mandijskom), IstoEnom Parizu i Buriu, a u 
toku 1966. poEeli su da rade i domovi kulture 
u Amijenu, Firminiju i Tonon-le-Benu; prvih 
meseci 1967. poEeo je da radi najveki francuski 
dom kulture, i istovremeno jedan od najvekih 
kulturnih centara Evrope, Dom kulture u Gre- 

noblu. 

U periodu do 1970. trebalo je, po tzv. petom 
francuskom planu .opSteg razvoja zemlje, osno- 
vati joS dvadesetak novih domova kulture. Ne- 
ki od tih domova su zaporeti - u Sent-Etjenu, 
Neveru, Remsu itd. Mebutim, osnivanje novih 
domova kulture je obustavljeno, uglavnom zbog 
teskih ekonomskih problema sa kojima se su- 
kobila Francuska - posle velikih majsko-jun- 
skih Ltrajkova 1968, teSke monetarne situacije. 
Neki od postojeCih domova se takode nalaze u 
teSkoj materijalnoj situaciji, tako da je i njihov 
dalji rad doveden u pitanje (na primer, domovi 
kulture u Kanu, Tonon-le-Benu, Avru). Mebutim, 
postoji jog jedan veoma znaEajan razlog, isklju- 
Eivo politiEke prirode, zbog kojeg Ce neki do- 
movi kulture moida morati da zatvore svoja 
vrata, bar kako oEekuju rukovodioci tih do- 
mova. Radi se o ulozi koju su neki od domova 
kulture odigrali u majsko-junskim previranjima 
1968. godine. Tako, na primer, Dom kulture u 
Kanu optuiuju da je u majsko-junskim doga- 
dajima bio previSe ,crvencc. Ovaj dom kulture 
je tada stvarno Siroko otvorio vrata revolucio- 
narno orijentisanim studentima, mladim radnici- 
ma - Strajkaeima, demonstrantima, svima koji 
su bili nezadovoljni francuskim politiEkim reii- 
mom. Nekoliko dana se na ovom domu kulture 
vijorila i crvena zastava. Odriavani su zborovi 
demonstranata, StrajkaEa, studenata. SliEno je 
bilo i sa domom kulture u Avru. UmetniEke eki- 
pe ovoga doma su za vreme majsko-junskih do- 
gadaja skoro sve svoje vreme provodile u halama 
krupnih preduzeka koje su zauzeli StrajkaEi, tu 
su prikazivani Brehtovi pozoriSni komadi, or- 
ganizovani recitali revolucionarne poezije, odr- 

sredstava. Vla3a dodeljuje 50% sredstava za izgradnju 
i rad doma, daje svoj pristanak na izbor arhitekte 
i direktora doma, a praktiEni realizator izgradnje i 
osnivanja je opStina. U administrativni savet doma 
vlada i opStina delegiraju podjednak, broj Elanova. 
Ovaj savet je najviSi organ upravljanja domom kul- 
ture, on ima pravo da ne odobri program delatnosti 
doma, da, uz pristanak Ministarstva i opgtine, smeni 

direktora itd. 
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iavani mitinzi radnika, studenata i umetnika. 
I ovaj dom kulture okarakterisan je od strane 

opStinskih vlasti kao xcrvena. 

Posledice takvih nastupa domova kulture brzo 
su usledile. OpStinske vlasti, a zatim i samo 
Ministarstvo kulture, a sigurno je da su ove 
institucije veoma reiimski nastrojene, uskratile 

su dalje finansiranje. 

Plan podizanja domova kulture, po kome je u- 
kupno trebalo (do 1975) podiCi 60 domova, vero- 
vatno da neCe uskoro biti ostvaren. OpStine sve 
viSe otkazuju finansiranje domova, a Ministar- 
stvo kulture nije u stanju da ih samo finansira. 
KarakteristiEan je primer Doma kulture u IstoE- 
nom Parizu - opetina mu godignje dodeljuje 
samo simboliEnu sumu od 1.000 nf. tako da je 
njegovo finansiranje sada iskljuEivo na budietu 
Ministarstva kulture. MoguCnosti da se domovi 
kulture, onako kako su zamigljeni i kako su 
dosad radili, finansiraju iz sopstvenih sredstava, 
sasvim su ogranifene. Isto je i sa moguCnostima 
da domovi budu finansirani od strane krupnog 
kapitala. Krupna preduzeCa su za to oEito ne- 
zainteresovana. Po svemu sudeci, domovi Ce 
morati i dalje da budu finansirani od strane 
opStina (moida sa njihovim manjim uEeSCem) 
i od Ministarstva kulture. No, takva politika fi- 
nansiranja, sve dok se Francuska bude sukob- 
ljavala sa teSkim ekonomskim problemima, teS- 
ko da Ce doprineti daljem razvoju domova kul- 
ture. Iznalaienje novih izvora finansiranja ta- 

kode nema nekih naroEitih perspektiva. 

JoS jedan razlog sve slabijeg raspoloienja fran- 
cuskih opStina da uEestvuju u finansiranju do- 
mova kulture leii i u njihovom neprihvatanju 
sadriinske, repertoarske politike domova. Sa- 
daSnji repertoari domova najviSe odgovaraju 
mladoj publici, zatim inteligenciji, pa i rad- 
nigtvu. RukovodeCi ljudi francuskih opdtina, pak, 
potiEu uglavnom iz burzoaskih slojeva. To su 
uglavnom industrijalci, bankari, advokati, krupni 
trgovci, predstavnici slobodnih profesija i sl. 
Vaspitani u klasiEnom francuskom burioaskom 
sistemu obrazovanja, Eesto religiozni, uEeni da 
u umetnosti treba voleti samo ono Sto je prove- 
rena vrednost, naviknuti da u pozoriSte idu u- 
glavnom onda kada su na repertoaru Molijer, 
Bize ili vesele operete iz vremena ~ l e p e  epohec(, 
ljudi koji u francuskim opStinama drie vlast u 
svojim rukama sa negodovanjem, sumnjama i 
nepoverenjem gledaju na aktivnost domova kul- 
ture, na njihove Eesto avangardne repertoare, 
na ovde-onde ponekad ncrvenucc obojenost onoga 

Sto domovi rade, prikazuju i ostvaruju. 

U francuskim gradovima srednji staleii su i 
danas veoma uticajni. Ovaj stalei je uglavnom 
veoma raspoloien prema klasiEnim francuskim 



kulturnim institucijama, ali sa nepoverenjem 
gleda na sve Sto je novo, pa i na domove kul- 
ture. S druge strane, mlada generacija, lev0 
nastrojena inteligencija, pa i radniEka klasa (ia- 
ko sa relativno niskim kulturnim potrebama) 
prihvataju ono Sto je novo i, nema sumnje, pro- 
gresivno, Sto znaEi i domove kulture. Na taj  
naEin se domovi kulture nalaze u srediStu borbe 
progresivnih i nazadnih snaga Francuske. Oni 
su i ponikli kao delo progresivnih snaga, ali u 
vremenima kada konzervativne snage prevladuju 
u politiEkoj borbi, kao Sto je bilo prilikom par- 
lamentarnih izbora posle majsko- junskih pre- 
viranja u Francuskoj, i domovi kulture gube u 
svojoj druStvenoj poziciji. Treba oEekivati da 
Ce sa narastanjem progresivnih snaga u Fran- 
cuskoj, sa sve vekom politizacijom mladih gene- 
racija i radniEkih slojeva, i domovi kulture be- 
leiiti nove rezultate, nove kulturne uticaje, nove 

uspone u svom razvoju. 



PREDLOG AKCIJA KULTURNO-PROSVETNE 
ZAJEDNICE SRBIJE U 1970. GODINI 

PoEetkom svake godine javnost se upoznaje sa 
onim Sto kulturne i umetniEke ustanove pripre- 
maju za narednih dvanaest meseci. Tako, filmska 
preduzefa obaveitavaju o svojoj produkciji, po- 
zoriSta o repertoaru, izdavaEi o edicijama, zavo- 
di za zaStitu spomenika kulture o objektima fi- 
jem fe se restaurirmju pristupiti, muzeji i ga- 
lerije o izloibama, bioskopska preduzefa o film- 
kom repertoaru itd. Iz niza v e m a  interesantnih 
programa rada, koji najavljuju bogatu i pbdnu 
giodinu, izdvajamo jedan, lpo n S a n  miSljenja 
posebno zanimljiv. To je predlog akcija Kultur- 
no-prosvetne zajednice Srbije za 1970. gadinu. 

Pre nego Sto se detaljnije upoznamo sa predvi- 
denim akcijama iznefemo neke utiske koji se na- 
mecu vef pri IetimiEnom pregledu programa. Pr- 
vo - veliko bogatstvo i raznovrsnost predloienih 
tema. Otud je veoma teSko refi koja je od njih 
zanimljivija i znaEajnija u ovom trenutku: save- 
tovanje o primeni Zakona o- finansiranju kulture 
ili druStvena uloga umetniEkih udruienja ili pro- 
blemi bioskopskih repertoara itd. Sledefi utisak, 
koji stiEe svako ko prati rad Kulturno-prosvetne 
zajednice Srbije, jeste kontinuitet toga rada. Ma- 
lo je druStvenih organizacija koje iz godine u 
nodinu briiljivo neauju odredene oblike kultur- 
nih aktivnosii. ~odiet imo se samo nekih, kao Sto 
su: kulturno-propagandna akcija ,,Mesec knji- 
ge", festivali i smotre kulturno-umetniEkih dru- 
Stava i njihovih sekcija, Jugosloven~ke horske 
sveEanosti itd. Cinjenica da su ove akcije stekle 
tradiciju i da su se afirmisale u kulturnom ii- 
votu naSe Republike predstavlja najvefe prizna- 

nje njihovom organizatoru. 
i 

Treba napomenuti da lemama i akcijama koje 
stavlja u svoj program Zajednica daje Sirok 
druStveni karakter. Teme koje Zajednica pred- 
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laie nisu samo predmet rasprava u hrumima sa- 
me Zajednice, vef se o njima razgovara u skoro 
svim drultveno-politifkim organizacijama i kul- 
turnim ustanovama Srbije. Ista je situacija i ka- 
d a  su u pitanju praktiEne akcije. Zajednica se 
trudi da okupi Sto veCi broj kulturnih organiza- 

cija i ustanova i da ih ukljuEi u akciju. 

Detaljnije upoznavanje sa programom rada jasno 
istiEe Eetiri osnovna pravca delovanja Zajednice, 
koji su razliEiti po formi i karakteru ali koji 
se dopunjuju tako da Eine celinu. Prvi pravac 
delovanja mogli bismo uslovno da nazovemo de- 
batnim. To su razgovori, savetovanja, diskusije 
i razmatranja raznih, za na5u savremenu kultur- 
nu situaciju, aktuehih tema. Pored vec pamenu- 
tog savetovanja o Zakonu o finansiranju kulture 
i umetniPkim udruienjima, predlofene su i 
sledefe teme: idejni problemi kulture, razvoj 
kultura narodnosti, politika nagradivanja u kul- 
turi i umetnosti, kultura rada, kulturni iivot se- 

la, kulturno-umetniEki amaterizam. 

Drugi oblik delovanja Zajednice je organizovanje 
seminara za kulturne radnike. To su uglavnom 
specijalizovani seminari koji, pored mogufnosti 
hoju pruiaju za usavsavanje, doprinose i bo- 
ljem informisanju kulturnih radnika. Navodimo 
samo neke od ovih akcija: seminar za kulturno- 
prosvetne zajednice i zajednice kulture u opltina- 
ma (koji je sredinom m r t a  ~odrian u Vrnja&oj 
Banji), uatirn, nastavlja se tradicija odria- 
vanja regionalnih seminara za upravnike domova 
kulture, rukovodioce kulturno-umetnifkih dru- 
Stava, reditelje amatere, dirigente seoskih horova 

itd. 

Trefi pravac delovanja Zajednice je organizova- 
nje akcija ciji je cilj da se pruii neposredna po- 
mof kulturnim ustanovama. Medu ovim akcijama 
najznafajniji je poduhvat koji trebia da doprine- 
s e  povefanju knjiinih fondova narodnih i 
Skolskih biblioteka. Kulturno-prosvetnoj zajedni- 
ci je uspelo da objedini interese i sredstva izda- 
vaEa, biblioteka i zajednica kulture i da napravi 
jedinstven program koji obeCava znatnu pomof 
mnogim bibliotekama. NiSta manje nije intere- 
santna ni inicijativa Zajednice da zajedno sa 
Turistiekim savezom i televizijom organizuje 
trajnu akciju za unapredenje elementarne kultu- 

re u turistiekim mestima. 

Cetvrto p l j e  delovanja Zajednice - organizova- 
nje kulturnili nianifestacija - i w e  godine i'na 
znatan udeo u pcogramu rada. To su, pored os- 
talih, ,,MokranjEevi dani", Jugwlovenske horske 

svetanosti, smotre amatera itd. 

Kao i do aada, Zajednica Ce i dalje ctodeljivati 
Vukovu nagradu, koja je vec postala tradicio- 
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nalna, kao i nagradu ,,Milan BogdanoviC" za naj- 
bolju kritiku domace knjige objavljenu u Stampi. 

! 
NastavljajuEi svoju relativno skromnu izdava- 
Eku delatnost (do sada su objavljene sveske ,,Kul- 
turni iivot u opStinama Srbije" i ,,Kultura u 
lokalnim novinama"), Zajednica predvida da ove 
godine izda ,,Adresar kulturnih ustanova" i po- 

lkrene stalnu publikaciju , , K u l t m a  akcija". 
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SUMMARY 

Dr Milan RankoviC 
THE ARTS AND SCIENCE 

This article discusses some characteristic chan- 
ges of the general relation between the art and 
the soience, which arose in the contemporary 
world as the result of the scientific-tehnical 

revolution. 

The influence of the science on the  art is effec- 
ted through the extensi~cm of a sphere of possib- 
ble and endeavours of an artist to compre- 
hend for the aesthetic experience those new 
relations, discovered by the science. Besides the 
phenomenon influence of the science on the art, 
whitin which the most striking is the develop- 
ment of the art techniques, the essential influen- 
ce is effected more directly, but more far-react- 
ing, by changing man's perceptive abilities, by in- 
crease of knowledge, by changing picture of 
the world and increasing readiness of the cre- 
ative imagination to benefit the results of the 
scientific thought The influence of the science 
is also effected through the aggression of unor- 
ganic forms in the modern art which gush back 
the organic fonn of the perception of the world. 
However, the aggression of the unorganic can- 
not replace the organic. Art creates also one 
technical untiworld. Both unorganic and organic 
farm 'of the world perception can give a valu- 

able aesthetic experience. 

The seoond part of the article discusses same 
basic differences between the art  and the scien- 
ce: the differences in the type of the creative 
imagination of an artist and a scientist, in the 
nature of the creative process and inspiration, 
in the sphere of an experience, in the way of 
penetration into the essence of reality. The art 
works have ontological specificness, while the 
scientific truths are mot ontologically specific 
objects. An artist learns through an experience, 
while a scientist remains on the level of the lo- 
gical-discursive conscience. Subjectivness of an 
artist's personality is imprinted on his work as 
a speoial quality, while a scientific remlt does 
not contain the expression of a soientist's per- 
sonality, but it has objective relation between 
phenomena. The art language develops plu- 
rality of the semantic functions, while the 
scientific language is charachterized by the se- 
mantic uniformity. The relation between the 
scientific language and the artx language has a 
conflict between the logical discursivness and 

processianal diffuseness. 
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Vladimir PetriC 
'THE PHENOMENA OF 

'rELEVISION 

Here are three new chapters from the book, 
Television as a Means of Communication and 
Expression for which, in manuscript, the aut- 
hor received Radio-Television Belgrade's annual 
award for a scientific work from the sphere of 
mass communications. The last issue of ,,Kul- 
tura" published excerpts from Petrie's book dea- 
ling with the relationship of television toward 
other media of expression and arts, specific fea- 
tures of television critique, and different techni- 
ques used by radio, film and television which 
have a considerable bearing on the aesthetis na- 
ture of each of the mentioned media, and parti- 
culary on television which, apart from directly 
transmitting events, also uses film reel and video 

tape. 

In the three new chapters the author discusses 
playwriting for television, the influence of tele- 
vision on mass audiences and where the televi- 
sion medium departs from the postulates of clas- 
sical aesthetics. These three essays constitute the 
final part of the book Television as a Means of 
Communication and Expression, and they pre- 
sent the synthesis of the theoretical premises gi- 
vcn in the earlier parts of the book, as well as an 
atteml to percezve the specific features of tele- 
vision aesthetics, possibilities that will be offe- 
red to the man of the future by the television 
medium in his striving to obtain as full as pos- 
sible a knowledge of the objective world and 
to comprehend as directly as possible the re- 

lity and the events within it. 

In the chapter ,,Open Structures", the author 
states that television is breaking away from the 
three unities of classical playwriting and that 
all the broadcasts (not only the direct ones) are 
characterized by a mosaic-like collage compo- 
sition. The openness of television structures is 
seen in the editing of frames, in the stage-set- 
ting, in the manner of producing (especially 
the so-called ,,show broadcasts"), and even in 
the way of acting, as well as in the programme 
pattern of the television repertory, so that it 
is not irrelevant in what order the broadcasts 
shall be placed, because the preceding one invn- 
riably has an effect on the one that follows. 

In the chapter ,,Psychological and Sociological 
Factors", the effect of television upon masses 
and its exceptional role in the mass culture is 
discussed. In contrast to film, which is capable 
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of producing a much stronger psychological ef- 
fect upon man, television, by a continuous bro- 
adcasting of programmes, has a more powerful 
effect on man's entire world and on his daily 
way of life (of which the viewer is not even 
aware). The author draws a distinction bet- 
ween the film identification by the spectator in 
a cinema, and the television intimacy, experi- 
enced by the viewer in his home with the 
television set as a member of his household. 

In his last chapter, ,,The Breaking of the Tradi- 
tional Circle", the author points out that tele- 
vision cannot be subordinated to the canons 
of the traditional aesthetics and laws of classi- 
cal arts, that it is frequently identified with 
life itself, and that i t  is not really anxious to be 
regarded as ,,art". As the most modern means 
of communication and expression, begotten by 
the combination of man's fantasy and technical 
prowess, television has become an important 
social factor and a cardinal instrument of moul- 
ding public opinion, for which reason it must 
be completely open and free, immune from 

political or ideological misuse. 

In the end, the author lets his imagination loose 
and forecasts what future television will look 
like when it ceases to be just a ,,window into 
the world", but becomes so technicall~r perfec- 
ted as to re~resent  an enormous three-dimensi- 
onal image, in a special room in apartments 
of the future, an image in colour which will gi- 
ve a ,,total illusion" of reality and life. I t  is qui- 
te possible for this kind of television to sub- 
stitute not only theatre but also film - it may 
take over their distribution to homes - just 
as it is not unreasonable to fear a crazy pan- 
demonium of pictures thrown a t  men from all 
sides, whose temptation it is difficult to with- 
stand. Some believe that this would be the pre- 
amble to the destruction of civilization and arts, 
forgetting that once the thought alone of a flight 
into space was regarded as blasphemy, and the 
attempt a t  splitting the atom nothing short of 
madness. Keeping in step with the development 
of technology, television will certainly win and 
become the most powerful means of communi- 
cation, giving its own, specific imprint to a new 
age which Marshall McLuhan rightly calls ,,the 
age of television" inhzbited iby a new, completely 
different and psychologically changed ,,television 

generation". 



ZAVOD ZA PROUCAVANJE 
KULTURNOG RAZVITKA 
DO SADA JE OBJAVIO 

SLEDECE PUBLIKACIJE: 

KADROVI U KULTURNIM I UMETNICKIM 
USTANOVAlMA I ORGANIZACIJAMA U 

SR SRBIJI 

U publikaciji je izloiena kadnovska struktura 
u kulturnim i umetniEkim ustanovama i organi- 
zacijama u SIR Snbiji, struktura organa uprav- 
ljanj a i rezultati ankete o drultveno-politif kim 
i samoupwvnim forumim~a koji brinu 0 kultur- 
nom iivotu u opStinama. Analiza je pro2raCena 
i komentarom o problemima kadrovske politike 

u kulturi. 

STIPENDIRANJE UMETNIKA I KULTURNIH 
RADNIKA IZ SR SRBIJE 

Sveska daje rpregled davalaca stipendija, naEin 
dlodeljivanja sbipendija kao i pregled umetuvika 
i kultumih radnika iz SRS koji su u periodu 
old 1955-1967. gfodin'e koristili stipendije za 
usavrlavanje u inostmnstvu. Materijal sadrii i 
analizu sadalnjih potreba za kaldrovima koji 
ne mogu da  se Shluju  u naloj zemlji jer ne 
postoje odgovarajuee cobrazovne institucije, kao 
i pregled stranih ustanova pogodnih za Skalo- 

nje ili usavrlavanje. 

FINANSIRANJE KULTURNIH I UMETNICKIH 
USTANOVA I i I1 

U tdve sveske je pruien pregled naEina finan-. 
siranja kulturnih i umetniEkih institucija u 
NorveSkoj, Svedskoj, Francuskoj, CehoslovaE- 
koj, Engleskoj, Madarskoj, i Sjedinjenilm Dr- 

iavama. 

METODI RADA KULTURNIH I UMETNICKIH 
USTANOVA U INOSTRANSTVU I i I1 

Materijal izlaie metode rada bifoskopa, ipozorilta, 
domiova kulture, klub~ova, biblioteka, putuju6ih 
izloijbi i pedagski rad muzeja. ObuhvaCena je 
i iz,d,avaEka delatnost i distribucija knjiga, at- 
kup i prodaja likovnih dela u Francuskoj, Ja- 
panu, Engleskoj, Danskoj, NorveSkoj, SAD, Ce- 

hoslovaf koj, Poljskoj i DR NemaEkoj. 

KULTURNA POLITIKA I, I1 i I11 

Sveske prenose razlgomor o kultunnoj politici 
voden !decembra 1967. godine u Monaku pod 



pokroviteljstvom UNESCO-a, kao i p o s e h e  stu- 
dije o kulturnoj ipolitici u VeLikoj B~itaniji,  
Francusk'oj, Cehoslova'Ehoj, SSSR-u, Svedskoj, 

Japanu, Poljskoj, UAR i Kubi. 

DRUSTVENI POLOZAJ SLOBODNIH 
UMETNIKA 

Studija je napravljma na osnovu r e d t a t a  soci- 
oloSkog izdavanja druStvenog poloiaja i statusa 
slobodnih umetnika u Srbiji. Istraiivanjem su 
obuhvateni svi umetnici koji su iimali s t a b s  slo- 
bodnih umetnika krajem 1968. godine. Ispitivani 
su Eaktwi koji odreduju status slabadnag umet- 
nlka, uslovi pod luojima m i  delaju, pnava i oba- 
veze slobbadnih umetnika, meduwbne obaveze 

druStva i slabodnih umetnika itd. 

POLOZAJ I ULOGA UMETNICKIH 
UDRUZENJA 

Studija abuhvata sva umetniEka udruienja u Re- 
publici. Pored dokmentacije u studiji su abra- 
dene sledeCe teme: ~orgmizaciona struktura ud- 
ruienja, otdmosi unutar udruienja, & ~ i  sa 
druStvom i drugim ldrrm5tveniun organizacijama, 
poloiaj umetnika, karakter danaSnjih udruie- 
nja itd. Obradeni su anketa i intervju sa preko 
200 Elanova udruienja, kao i biviih 1 sadagnjih 

sekretaaa i predsednika. 

KULTURNI ZIVOT RADNICKE OMLADINE 

Rad pruia najbitnije rezultate prve, prelimi- 
narnc faze istraiivanja M t u r n a g  iivota rad- 
nirke omladine u Sabiji, istaaiivanja h j e  je 
zamiSljeno i zapoEeto kao diugoroEan posao. 
Pored neposrednog pas~natranja, analize Stam- 
pe, razgomora u pojed~nim institucijenm i drG-  
tveno-politifkim organizacijarna, za potrebe ovog 
istraiivanja sprovedena je anketa u jedanaest 
gradova SR Srbije, kojom je obuhvakeno ako 

2.000 ispitanika. 

KULTURNI ZIVOT SEOSKE OMLADINE 

Na osnovu istra2ivanja (anketa je obuhvatila 
1200 omladinaca i ornladinki) studija ipohuSava 
da da odgovor na dva osnovna pitanja: a) kakvi 
su oblici kulturnug iivota seoske omladine u 
Srbiji, kao i holiko ornladina koristi lrulturne 
vrednosti, i b) kakve su stvarne moguknosti kul- 
turnog iivota mladih na selu, odnosno kakvi su 
realni uslovi za kulturnu aktivnost mladih 

seljaka. 



DONIOVI KULTURE U SR SRBIJI 

Materijal ipruGa pregled sadaSnjeg stanja u ko- 
me se nalaze dlomovi kulture u Srbiji, a lzraden 
je a a  mnovu ankete kojom je obuhvatmo 177 
opStina od ukupno 179 koli'ko ih ima u Srbjji. 
Pared  mata aka o sad'ahjem paloiaju i ras- 
prostranjenosti domova u dokumentacionom delu 
sveske je dat pregled nastanka i razvitka do- 
rnova luulture, hao i izvodi iz godi8njih izveStaja 
Saveta za kulturu NRS, i delovi iz analiza koje 
su pravljene o damovima kulture u periodu od 

1955-1867. gadine. 

MATERIJALNE OSNOVE 
KULTURNOG ZIVOTA SELA U SRBIJI 

Na mnovu izvedenog istraiivmja i postojete 
d~okuunentacime grade analizirano je kakve mo- 
gukmsti imaju stanovnici sela i manjih naselja 
u Srbiji da zadovolje svoje kulturne potrebe i 
Sta je i koliko lad 1pastoje6ih kdturnih dobara 
dostrulpno tom stmovni8tvu. Ovo je pW,i pokuSaj 
istraiivanja kulturnog iivota sela i manjih na- 

selja a Srbiji. 

Navedene publikacije se mogu naruEiti u Za- 
vodu za prouEavanje kulturnog raxvitka, Beo- 
grad, Nemanjina 24/11 ili uplatam na iiro ra- 
Eun Zavoda 608-3-1284-10 sa naznakom rza do- 
kumentacione sveske~c. Cene svezaka kreEu se 

od 22 do 25.- dinara. 
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