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VLADIMIR PETRIC

FENOMENI
TELEVITHIE

Upravo zbog toga S$to televizija predstavlja naj-
moc¢nije komunikaciono sredstvo u masovnoj

kulturi, treba obratiti posebnu paZnju — pored
estetickih analiza i poredenja televizije sa dru-
gim izraZzajnim medijumima — na sociolosku

funkciju televizije, na ulogu koju ima i kakvu
bi trebalo da dobije u savremenom druitvu. Ako
se masovna kultura shvati kao ,,kvazikultura po-
trofac¢kog drustva”, onda je televizija njen glav-
ni animator, koji aktivno deluje na psihu poje-
dinaca i postaje znacajan cCinilac javnog mne-
nja, stvaraju¢i odredeni ,,duh vremena”, ¢iju je
szagonetku” analiticki ispitivao Edgar Moren,
zakljuCivsi da je masovna kultura ,,nadomestak
religijske kulture” i da, u savremenom dobu, sve
viSe prerasta u ,,pseudoreligiju ovozemaljskog
spasa, religiju kojoj nedostaje obetanje o bes-
mrtnosti, svetosti i bozanstvu da bi se mogla
uzdiéi do istinske religije”, §to znadi da se pri-
lagodava ne samo potrebama sredine i vremena
nego i razli¢itim dru$tvenim klasama, uzrasti-
ma, znanjima i narodnostima.

U tri eseja (izdvojena iz knjige ,,Osma sila’) raz-
matra se problem strukture koju medijum tele-
vizije namece ne samo kompoziciji pojedinih emi-
sija nego i programskoj shemi, zatim se rasprav-
lja o psiholo$ko-socioloskom delovanju televi-
zijskog prizora na gledaoce i o raznim vidovima
odstupanja ovog medijuma od utvrdenih postu-
lata tradicionalne estetike.

Otvorena struktura

U svim umetnostima danas postoji, ocigledno,
sve intenzivnije nastojanje da se proizvodi stva-
ralasStva oslobode kanona, zakona i kompozici-
onih shema u koje tradicionalna estetika sabija
umetnic¢ka ostvarenja. Jo§ viSe od toga: moderne
esteticke struje (narodito strukturalizam) poku-
Savaju da pronadu vezu izmedu fenomena u pri-
rodi i njihovog slobodnog uno$enja u umetnié-
ko delo. Sfrukturalisticka krititka analiza, koja
se svodi na ,raS¢lanjavanje i ponovno sklapanje
predmeta da bi se otkrilo ono mevidljivo u nje-
mu” (Rolan Bart), polazi od stanovista da ,,umet-
ni¢ko delo nema apsolutno samostalnu vrednost:
sve u svemu ono je posrednik, neSto kroz §ta
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treba pro¢i da bismo bili u vezi sa tajnom”
(Pjer Maseri). Izjednadavajuéi strukturu i sadr-
Zinu (Levi-Stros), strukturalizam nalazi su$tinu
u svakoj sadrzini koja se pojavljuje oblikovana
na bilo kakav nadin, otkrivajuéi ono Sto je
snevidljivo i neshvatljivo u izvornom predme-
tu”. Strukturalisti dopustaju daleko viSe slo-
bode umetniCkim stvaraocima i mnogo lak3e
prihvataju nove naéine izrazavanja, ukljulujuéi
tu i televiziju.

Televizijski postupak, naroCito u informativnim
programima, emisijama i direktnim prenosima,
veoma je blizak teoriji informacije u koju struk-
turalisti pokuSavaju da smeste i umetni¢ko iz-
razavanje. AkKo se osobenosti navedenih (tipi¢-
no televizijskih) emisija prenesu na druge (sa
srodnim umetnostima pomeSane) emisije, vide-
¢emo da upravo te osobenosti negiraju osnovne
principe zatvorenosti kompozicije umetni¢kog de-
la, a to znac¢i odlike koje su iz drugih umetno-
sti preuzete i nametnute pre svega televizijskim
dramskim emisijama. Italijanski teoreti¢ar Um-
berto Eko prvi je poku$ao da nade unutarnju
vezu izmedu ovakvog direktnog i slobodnog na-
¢ina prikazivanja dogadaja, tj. jedne formativne
operacije koja potpuno zavisi od predmeta i slu-
C¢aja i tipiénog fenomena savremene umetnosti,
koji Eko oznacava kao ,,otvoreno delo”. Anali-
zujuéi dramaturSku strukturu direktnih emisija,
Eko smatra da televizija oslobada gledaoca ,hip-
noti¢ke fascinacije” u koju ga baca klasi¢na
struktura sa aristotelovskim zapletom ,za kojim
postoji u svakome od nas duboka potreba” (!),
ali da ¢e ,,doéi vreme kada ¢e se registrovanje
dominantnog dogadaja, motivisanog po pravilima
verovatnosti, obogacivati marginalnim napome-
nama, pregledima vidova okolne realnosti, ne-
bitnim za svrhe primarne radnje, ali vrlo alu-
zivnim”, Defini$uéi ,,otvorenost” narativnog de-
la uopste, Eko podvlaci da se ,u odbacivanju
zapleta ostvaruje priznanje éinjenice da je svet
¢vor posibiliteta i da umetnicko delo treba da
reprodukuje i takvu fizionomiju”, pa, shodno-
tome, da se ,logika televizijskog snimanja ova-
plo¢uje u jednom tipu pripovedanja koje, kao-
povezano i po izgledu dosledno, upotrebljava
uvek kao primarnu materiju grubu sukcesiju
vrirodnih dogadaja, tako da samo pricanje, ako i
ima jedinstvenu nit, neprekidno penusa u ne-
bitnoj anotaciji u kojoj ponekad dugo vremena
moze da se i ne desi ni§ta”. Primenjujuéi ove
karaklieristike direktnog snimanja na dramske-
forme, Eko naglasava da tu postoje dve vrste ka-
uzalnosti — siuéajna i hotimiéna, §to ¢e reéi da
je suStina televizijske dramaturgije u tome da
sve situacije i svi odnosi medu li¢nostima budu
postavljeni ,hotimitno tako da izgledaju slucaj-
ni”. Time se i televizijska drama moZe pribliZiti
otvorenoj strukturi toliko bliskoj televizijskom
medijumu.

9
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Medutim, otvorena struktura ne otituje se samo
u natinu direktnog prenoenja dogadaja iz stvar-
nosti i u nafinu dramaturikog uobli¢avanja pri-
zora u TV-igri. Otvorenost se primeéuje u mon-
taZi kadrova, u vodenju mizanscene, u povezi~
vanju scena (u tzv. ,show” — emisijama), u
komponovanju serijskih emisija, ¢ak u naéinu
glume, kao i u celokupnoj programskoj she-
mi televizijskog programa. Ipak, direktno sni-
manje — koje predstavlja najsustinskiji vid te-
levizijskog izrazavanja — u potpunosti je zasno-
vano na principu otvorene strukture. Budué¢i da
je direktan prenos zaista ,jednom polovinom
ostvarenje umetnosti, a drugom polovinom delo
prirode” (Eko), on se formira u sukobu izmedu
nastojanja reditelja da estetitki determinife pri-
zor i samog dogadaja koji teZi da se slobodno raz-
vija u stvarnosti. Ma kakav bio izbor detalja i ma
koliko odreden bio tempo njihovog smenjivanja,
osnovna odlika direktnog prenosa ogleda se i
dalje u otvorenosti strukture prikazanog pred-
meta. Ta otvorenost obezbeduje spontanost, ne-
posrednost, autentiénost i istinitost Citave emi-
sije. Ako direktan prenos uspe da nam otkrije
samu strukturu predmeta ili zbivanja koje prika-
zuje, ako preko televizijskog ekrana uspemo da
uronimo u ,,tajnu” nekog fenomena u prirodi, ako
nam se na malom ekranu stvarnost ra¥¢lani na
njene osnovne ,strukturalne jedinice”, onda je,
zaista, malo vaZno kako je to postignuto, a jo§
manje sme da bude presudno koliko u tome ima
martistitke transpozicije”. Televizijski medijum
izjednatava se sa samom strukturom predmeta
razotkrivajuéi, tako, ,specifiénu su$tinu” pred-
meta, vraéajuéi svest gledalaca ,,osnovnom fuma-
&enju” predmeta.

Priroda televizije, zbog sklonosti ka otvorenoj
strukturi, ne podnosi filmski natin montiranja
kadrova. ,,Drugi kadar” koji neizmerno ,,godi”
televizijskom naéinu prikazivanja stvari u pro-
storu, potekao je od televizije i odatle je prene-
sen u film. Ne samo $to je takva tehnika televi-
zijskog snimanja (sa Cetiri kamere koje nude sli-
ke koje se neposredno montiraju u rezijskoj so-
bi), nego je sama priroda televizijskog medijuma
takva da ne prihvata montaZzno seckanje prizora
i stvaranje opticke dinamike koja je bliska Kkla-
si¢nom filmu. Televizijske kamere zamenjuju pri-
sustvo gledalaca u prostoru kroz koji se oni kre-
¢u, one su njegov ,,vid produZzen u nedogled”, pa
zbog toga gledalac ne oseéa potrebu da ga neko
nasilno premesta u trenutku kada on Zeli da mi-
ruje, ili da mu neprekidno prekida pogled i spek-
takularno opti¢ki raskomadava predmet koji gle-
dalac ho¢e da sagleda u njegovoj dubini i celovi-
tosti. U praksi je, medutim, Kkinematografska,
montaZna tehnika mehanit¢ki prenesena iz filma
u televiziju i to ne samo kada se snima na film-
sku traku, nego i kada se snima televizijskim
kamerama direktno i na magnetoskopsku traku.

10
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Umesto da se iznalaze nove moguénosti izrazava-
nja pomoéu teSkih televizijskih kamera (njihova
tezina je, u stvari njihova specifi¢tna osobenost),
svim silama se nastojalo i jo§ uvek nastoji da
one prihvate filmski naéin snimanja, §to je u
suprotnosti sa njihovom prirodom. Klasi®ne mon-
taZne teorije, kako su ih postavili majstori sov-
jetske kinematografije Vertov, Pudovkin i Ej-
zenstejn, koriste se pri spajanju kadrova naro-
¢ito u televizijskoj reportazi. Najpoznatiji sa-
vremeni teoreticari filmske montaze (Kerel Rejs,
Rejmond Spotisvud) smatraju da televizija mo-
ra da pronalazi moguénosti za ,,5to dinamicénije
povezivanje kadrova, bez obzira da 1li su oni
snimljeni na filmskoj ili magnetoskopskoj traci”
(Spotisvud). I Jan Kucera, koji je pokuSao da
filmske montaZne teorije primeni na televiziju,
u knjizi ,,Montazna kompozicija u filmu i tele-
viziji”, kaze: ,,Gradevinu f{filmskog dela sali-
njava sistem nizova i udruzenih nizova. Ovo vazi
i za televiziju gde se, takode, kadrovi integrisu
u nizove, a nizovi u udruZene nizove koji se opet
integriSsu u sloZenije kompozicione komplekse.”
Ovakvo se tvrdenje ne moze prihvatiti ako je
tadan zakljutak da je prirodi televizije bliska ot-
vorena struktura. Mnostvo primera to dokazuje.
Gledali smo pojedine televizijske emisije koje su
predstavljale direktan prenos nekog dogadaja
iz stvarnosti a, zatim, filmski izmontiran mate-
rijal snimljenog istog dogadaja; nikada se nije
dogodilo da je film delovao na malom ekranu
upecatljivije, uvek je direktan prenos snaZnije
plenio gledaoce, pruZao im viSe informacija o
prizoru i dublje otkrivao suitinu dogadaja. Cak
i kada je dogadaj snimljen na magnetoskopskoj
traci, ali televizijskim postupkom, prizor ostaje
viSe u medijumu nego ma koliko dinamiéno iz-
montirana filmska reportaZa prikazana na malom
ekranu. U tome je skrivena ,tajna” televizijske
strukture.

Otvorena struktura sve se viSe primenjuje u
komponovanju serijskih televizijskih emisija ko-
je, kao §to obifno biva, viSe li¢e na odlomke iz
Zzivota gradana, prizore uzete nasumice iz stvar-
nosti. To ima uticaja i na naéin glume koja na
malom ekranu mora da bude maksimalno jedno-
stavna i ubedljiva, zbog ¢ega se sve vise anga-
Zuju autentiéni 1judi koji se ukljucuju u televi-
zijske dramske emisije. Oni igraju sebe u datim
okolnostima, pa pored njih i profesionalni glum-
ci moraju da se ,spuste” na realno tlo, da igra-
ju krajnje realisti¢ki i dozivljeno. Reditelj je
primoran da postavlja mizanscenu, tako da se do-
bije utisak kao da je objektiv kamere uperen
direktno u sam Zivot. Otpadaju sva ,,simboli¢ka”
i ,metaforicka” rezijska reSenja, sve se svodi
na talenat reditelja da, u direktnom suocavaniu
sa ,,samoniklim” prizorom, izvufe pravi smisao
dogadaja koji prikriva spoljasnji izgled stvari.
Zbog toga nije redak slu¢aj da pojedini televi-
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zijski reditelji daju glumcima ,dramske teme”
na osnovu kojih oni, neposredno pred kamerom,
impovizuju dijalog ili sukobe koje kamera sni-
ma. Na taj nac¢in i glumci postaju aktivni stvara-
oci televizijske igre, a ne samo ,artisti¢ki” in--
terpretatori zadatih radnji i nauéenog teksta.

Ako svemu ovome dodamo i potpuno otvorenu
strukturu celokupnog televizijskog programa, vi-
deéemo koliko je ta osobenost utkana u sve as-
pekte televizije kao komunikacionog i izrazaj-
nog sredstva. Televizijska programska struktura
nije ,,kolaz” (kako to pojedini teoretiCari smatra-
ju), ona je odraz same prirode medijuma i zahte--
va masovne publike. Sa programske sheme ot-
vorenost se prenosi na svaku posebnu emisi--
ju, dajuéi joj odredeno strukturalno obelezZje.
Otvorenost televizijske strukture u svim aspek-
tima zahteva otvorenost i na svim nivoima. Dru-
gim refima, televizija je po prirodi medijum
koji ne hi trebalo da ima bilo kakve redakcije
ili urednike, kontrolore ili cenzore programa. Te-
levizija ¢e, u buducnosti, postati potpuno otvo-
rena prema svemu, a to znaci da ¢ée postiéi au-
tenti¢nu slobodu. Otvorenost televizijske struk-
ture nije niSta drugo nego odlika ovog medijuma
koja ga vodi ka potpunoj slobodi. Medijum bi, u
buduéem drustvu, morao da postane direktna
veza izmedu subjekta i objekta, sluZzio bi kao-
prenosnik sustine i ,,tajne” objektivnog sveta u
ljudsko saznanje, a to je krajnji cilj svakog iz--
razajnog sredstva, pogotovo televizije koja ima.
sve mogucnosti za direktno, neposredni¢ko pove--
zivanje ¢oveka i stvarnosti koja ga okruzuje.

Psiholosko-sociolo$ki faktori

Ako ne u potpunosti, onda bar delimiéno mora
da se prihvati feza MarSala Makluana, prema.
kojoj masovna televizijska publika, sa svoje stra-
ne, isto toliko uti¢e na vrednost onoga §to ovaj
medijum prikazuje koliko sam medijum uti¢e na
formiranje masovne kulture. Taj uzajamni odnos:
razvija se pod odredenim psiholoskim i sociolos-
kim faktorima, o kojima je neophodno posebno i
podrobnije govoriti.

Sigurno je da se savremena masovna kultura
najveé¢im delom obrazuie pod dejstvom dvaju
najmoc¢nijih komunikaciono-izrazajnih medijuma:
filma 1 televizije, viSe nego pod uticajem radi-
ja i, pogotovo, teatra. Posebno treba istaéi da je
dejstvo ova dva vizuelno-auditivnha sredstva
snaznije i psiholoski intenzivnije nego dejstvo
Stampe koja je, u kvantitativnom smisly, jos
uvek najobimnija. Bas zbog toga S§to se tehnicke-
mogucnosti delovanja televizije na ljudsku psi-
hu sve vise usavrSavaju i S$to njen uticaj na
drustvo postaje sve ocigledniji i simptomati¢niji,
korisno je sagledati glavne faktore tog dejstva
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i takvog uticaja da bi se lakSe prona$li nadini
svrsishodnijeg kori§¢enja ovog modernog komu-
nikacionog i izrazajnog sredstva.

Podimo od psiholoskih faktora, jer su sociolo-
§ki samo prividno zavisni od njih, oni predstav-
ljaju rezultantu dejstva koje televizijski medi-
jum ima na masu. Osnovna karakteristika psiho-
loskog delovanja televizije sastoji se u tome sto
ona, svojim programom, ne funkcioniSe povre-
meno, kao film, nego kontinuirano, iz dana u dan.
Odredeni film moZe da proizvede daleko snazni-
je psiholoske (i umetnic¢ke) utiske na coveka. ali
televizija, upornim emitovanjem programa, uti-
Ce na Citav unutarnji svet ¢ovekov, pri ¢emu on
toga nije ni svestan (Marsal Makluan to naziva
,masazom svesti”). Film moZe u ¢oveku da iza-
zove potresne umetni¢ke i druge emocije, dok
televizija — ako to u izuzetnim emisijama i uspe
da postigne — sama sobom razvodnjava takve
dozivljaje, utapaju¢i ih u opstu emocionalnu
strukturu koju formira svojim programom. O¢i-
gledno je da njena osnovna teZnja ide za tim
da postane psiholos§ka komponenta cCitave cove-
kove egzistencije, a ne kao film da samo s vre-
mena na vreme deluje na Covekovu psihu, da je
uzdrma i pokrene na akciju. Uostalom, sam raz-
vitak filma i televizije ukazuje na takve razlike:
film je, najpre, upotrebljavan kao komunikacio-
ni medijum da bi se docnije razvio u specifi¢no
izrazajno sredstvo; medutim, televizija je, u po-
¢etku, koriS¢ena kao kvaziizrazajno sredstvo (pr-
ve televizijske emisije isklju¢ivo su se iserplji-
vale u prenos$enju pozorisnih i drugih umetnic-
kih izvedaba), a danas sve viSe preovladuje nje-
na komunikaciona funkcija, koja ¢ak i umetni-
¢kim emisijama daje posebno obeleZje.

Tehnicka priroda i mehanizam televizije, njen
razvitak koji ide ukorak sa najmodernijim ot-
kri¢ima u nauci (§to omogucuje coveku neposre-
dnu vezu sa Citavim svetom i gledaocevu ,,javnu
usamljenost”) takode se odrzavaju u ljudskoj psi-
hi. Javnha usamljenost je fenomen koji u coveku
stvara posebno osecanje istovremenog cuvanja
individualnosti, porodi¢ne intimnosti i ukljute-
nosti pojedinca u ljudsku zajednicu, ne samo po
tome Sto direkino moze da vidi i ¢uje sve Sto
se dogada nego §to u tom trenutku svaki poje-
dinac postaje deo ogromnog auditorijuma. Tele~
vizija, na taj nacin, povezuje individuu sa ko-
lektivom, ali na indirektan nac¢in omogucen je-
dino ¢udesnom mo¢i tehnike. Tehnika je stavila
coveka u poloZaj inercije, koja postaje znacajna
odlika televizijskog percipiranja dogadaja. Po-
stoje izvesne televizijske emisije (,,kviz”, na pri-
mer) koje u vecoj meri ukljucuju gledaoce u
ono Sto se zbiva na ekranu, ali je tu posredi dru-
ga vrsta angaZovanja (mahom finansijske priro-
de) nego S§to je to slutaj u kolektivnom dozivlja-
vanju jedne pozoridne predstave ili filma. Zan
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Keval smatra da je ta inercija posledica razlidi-
tog stepena identifikacije koju televizijski pri-
zor moZe da izazove. On kaZe da doZivljaj pozo-
riSta predstavlja kolektivnu i drustvenu cere-
moniju u kojoj direktno uestvuju svi prisutni
gledaoci, Sto je suprotno od dozivljavanja filma
u &iju se iluziju svaki gledalac ukljuéuje izdvo-
jeno, dok se ,,doZivljavanje televizije nalazi negde
izmedu pozorista i filma, ona nas se dotite ma-
nje individualno nego film, ali ne deluje kao
teatarska ceremonija. Parafrazirajuéi izreku da
»Svaki dan ne moZe da bude praznik”, Keval isti-
¢e da se za odlazak u pozoriSte ovek naroéito
sprema, a televiziju posmatra bez ikakvih oba-
veza, bez potrebe da se anga?uje kako fizitki,
tako i psihiéki. I Zan Kaznev (u knjizi ,,Sociolo-
gija radija i televizije”) nodvladi kako ,televi-
zija daleko manje aktivira i podsti¢e mastu nego
radio”, pa prema tome radio ima ,,apolinijski ka-
rakter, a televizija dionizijski”, $to znadi da nas
»televizija odvaja od nas samih” nameéuéi se
nasoj liénosti tako $to je dovodi u stanje neak-
tivnosti.

Prema tako inertnom gledaocu televizijska teh-
nika se ophodi kao prema bi¢u liSenom indivi-
dualne psihologije, ili kao prema psiholodki ve-
oma labilnom ¢oveku na koga moZe lako da uti-
¢e i koji, sm, nije u stanju da uti¢e na sistem
koji ga povezuje sa spoljnim svetom. Primenju-
juéi na televiziju svoja istraZivanja u domenu
psihologije filma, Zilber Koen-Sea naroéito pod-
vladi da je, za razliku od kinematografske slike,
koja neodoljivo privlaéi gledaoca u svet iluzije
na ekranu (identifikacija), televizijska slika vrsi
»atak” na €oveka, ona se uvla¢i u porodi¢ni krug
koji se razlikuje od kolektivne psihologije bio-
skopskog gledalista. U tom smislu Zan Teveno
govori o ,centripetalnoj” i ,,centrifugalnoj” moci
televizije, nalazeéi da te dve ,sile” deluju isto-
vremeno, pa se zbog toga ,potiru”, Sto i jeste
uzrok ,,inertnosti” televizijskih gledalaca. DZordz
Miler je tom problemu posvetio sedam eseja u
knjizi ,,Psihologija komunikacije”, u kojima ana-
lizuje dejstvo televizije na ljudsku psihu, koja,
prema njemu, postaje u sve vetoj meri pasivan
objekt kojim potpuno vlada savr$ena tehnika. U
jednom od tih eseja (,Ljudska spona u masov-
noj komunikaciji”) Miler kaZe da se ¢ovekova
psiha ,,uklju¢uje u sistem masovne komunikacije
kao jadna komponenta” (miserable component), i
da se osobenosti i unutarnje potrebe te psihe vr-
lo retko i veoma malo uzimaju u obzir prilikom
stvaranja komunikacionih sistema, §to je slucaj
i sa televizijom narodito otkako se njena tehni-
ka usavrgila. Ne dajuéi odgovora kako bi se ta-
kva situacija mogla izmeniti, Miler apeluje da
bar televizija pride 1judskoj psihi sa poitovanjem
njenih unutarnjih potreba.

Ako pokuSamo da spomenute psiholoske faktore
povezemo sa socioloSkim, videcemo da nas to
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stavlja pred poznatu dilemu: da 1i da popusti-
mo opstim zahtevima mase ili da joj nametnemo
ono $to smatramo da bi koristilo psihologiji in-
dividue (od ¢ijeg se mnostva sastoji masa). To
znaéi da postoji raskorak izmedu zajednilke
teznje mase i potrebe jedinke, Sto se moZe lako
primetiti u anketama televizijskih gledalaca, koji,
pojedinatno, gotovo uvek zastupaju glediSte
koje nije u skladu sa op§tim zahtevima mase.
Masovna civilizacija (kako je naziva Koen-Sea),
masovna kultura i ukus koji ona formira (a
njega veéinom zadovoljava televizija) nisu re-
zultanta svesne teinje svakog pojedinca i in-
timne potrebe individue, nego su posledica
mase kao celine, neka vrsta ,nadgradnje” ,du-
ha mase” Cije jedinstvo omogutuju moderna
komunikaciona sredstva. Nije mali broj socio-
loga i psihologa koji buduc¢nost te masovne
nadgradnje vide u crnoj svetlosti. Pojedini te-
oretitari, kao Zil Griti, vidi jedini nadin borbe
protiv wvulgarizacije masovne kulture u vode-
nju kulturne politike koja treba da usmeri
razvitak tehnicisticke civilizacije. No, tu se
javlja dilema o kojoj govore Keval i Teveno u
svojoj sociolofko-psiholoskoj studiji o televi-
ziji: kako izmiriti neophodnost slobodnog raz-
vitka modernih komunikacionih medijuma sa
potrebom njihovog usmeravanja. Jer, §to se
drus$tvo bude viSe usavrSavalo i kako se dru-
Stvena svest bude uzdizala, to ¢e se osetati
sve veta potreba za slobodnim razvitkom te-
levizije, ali i svest o tome da joj treba namet-
nuti celishodnu ljudsku i dru$tvenu ulogu.

Medu sociolozima koji smatraju da popularna
masovna kultura, a s njom i televizija, ,,nikada
nije bila niti ikada moZe da postane pozitivan
faktor” istite se Dvaj Mekdonald, za razliku od
Edgara Morena, koji nastoji da shvati protiv-
reCnosti kulture potro3atkog drustva. Polazeéi
od aksioma da se kultura moZe stvarati jedino
za individualno 1ljudsko bic¢e, Mekdonald za-
kljuuje da ,¢im se individue organizuju (tad-
nije refeno: dezorganizuju) u masu, one gube
svoj ljudski identitet i vrednost, jer je masa
u istorijskom vremenu isto $§to je gomila u
prostoru: velika koli¢ina ljudi nesposobnih da
se izraze kao individualna ljudska biéa pre
svega zbog toga 5to nisu odredeni jedni prema
drugima kao individue, niti kao izdvojeni &la-
novi zajednice (u stvari, oni uopste nisu u bilo
kakvom odnosu jedni prema drugima), nego
jedino prema netemu udaljenom, apstraktnom,
neljudskom”. Mora se priznati da televizija
podrzava ovakav odnos pojedinca prema dru-
gom pojedincu u masi, samo $to ta ¢Cinjenica
treba da posluzi kao povod da se sa daleko
veéom odgovornod¢u i humano3éu koristi ovo
komunikaciono i izraZajno sredstvo. Mekdonald
se skepti¢ki pita na koji naéin treba ,spasa-
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vati kulturu u buduénosti” i koji se naéini
nude za podizanje nivoa masovne Kkulture. Za
razliku o6d Mekdonaldovih ,mraénih” predvi-
danja, njegov prijatelj Gilbert Seldes smatra da
je to sasvim mogucno posti¢i upravoe mudrim
koriséenjem modernih sredstiva masovne ko-
munikacije. On direktno pledira: ,Fundamen-
talne vrednosti naSeg Zivota i, jo§ viSe, naSe
dece, snazno ¢e biti uplivisane revolucionar-
nim promenama u svim vrstama zabave, umet-
nosti, komunikacije, i mi imamo puno pravo,
¢ak obavezu, da kontroliSemo brzinu i smer
kojim idu te promene”. Za svesnu akciju usme-
ravanja masovne kulture zalaZu se i Pol Lazar-
feld i Robert Merton (u &lanku ,,Masovne ko-
munikacije, popularni ukus i organizovana
drustvena akcija”), smatraju¢i da upravo tele-
vizija potvrduje tezu o ,negativnoj socijalnoj
funkciji masovnih medijuma, delujuéi narko-
titno, u koliko se narkoza ne upotrebi za pravu
intervenciju”. MarSal Makluan (koji televiziju,
zbog male koli¢ine perceptivnih informacija
koje pruza, jo§ uvek smaitra ,hladnim” medi-
jumom), predvida neminovnost sve ve¢e meha-
nizacije sredstava komunikacije (televizija je,
prema Makluanu, dovela do mehanizacije
totalnog ljudskog izrazavanja, glasa, govora,
kretanja) i poziva na Siroku ,,akciju u odbranu
svih ljudskih vrednosti, budu¢i da moderna
tehnologija preti da potpuno izmeni &oveka i
uslove u kojima Zzivi”. Reklo bi se da Mak-
luan ima potpuno pravo $to sociolo3ku ulogu
televizije uslovijava sveop$tim stanjem i raz-
vitkom masovne kulture. Drugim reéima, on
smatra da promena uloge i dejstva televizije
treba da dode ,o0dozdo”, iz same mase, a ne
da joj se namece ,,0dozgo” moc¢ima koje pose-
duje i kojima ée jo§ u vetoj meri da raspolaze
televizija. A to zna¢i da je neophodna ogromna
akcija odgovaraju¢ih faktora zajednice da se
brinu o vaspitanju mase u svim domenima kao
i o podizanju nivoa masovne kulture. Ovakav
stav je u skladu sa tvrdnjom DZouzefa Klepera
(u knjizi ,,Drus$tveno dejstvo masovne komuni-
kacije”), prema kojoj su ispitivanja pokazala
da televizija ,ne aktivira pasivnu orijentaciju
prema Zivotu, nego jo§ viSe podrzava pasivnost
u pasivnom gledaocu, dok novim podsticajima
stimuliSe intelektualno aktivne osobe”. Kleper
kaZe: ,Televizija retko moZe da promeni Dpsi-
hologiju &oveka, ali ona znatno pojacava veé
postojeéu sklonost, ukus, predispozicije, pona-
Sanje, shvatanja, predrasude.” Proizilazi da bi
bilo neophodno, najpre, stvoriti odredene pre-
dispozicije u psihologiji mase koje zZelimo da
televizijski medijum pojata i pretvori ih u
pozitivne socioloSske faktore masovne kulture.

Ako smo se ovoliko zadrZali na problemima

koji se tiéu masovne kulture, treba ‘objasniti
da smo to ulinili zbog toga 3to televizija pred-
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stavlja jedan od najmoc¢nijih i najperspektiv-
nijih faktora koji direktno formiraju i usme-
ravaju razvitak ops$te kulture mase. Samo ako
se svrsishodno upotrebi, televizija moze da
odigra pozitivnu ulogu u masovnoj civilizaciji
¢ija buduénost skoro u potpunosti zavisi od
tehnickih sredstava komunikacije.

Veé je film (daleko vise od pozorista) pokazao
sklonost da zadovolji ukus mase, da se podredi
njenim zahtevima koji se mogu svesti na
zajednicéki imenitelj osrednjost i sinkretizam.
U knjizi ,,Duh vremena”, Edgar Moren nadah-
nuto objadnjava kako sinkretizam u filmu tezi
da ,ujedini dva sektora industrijske kulture
— sektor imaginacije i sektor romanesknog”.
U televiziji se sinkretizam spuSta do eklekticiz-
ma: ¢itava programska shema i struktura emi-
sija, na¢in na koji se prezentiraju zbivanja iz
stvarnosti ili kako se ,umetnic¢ki” interpretira-
ju fiktivne dramske situacije, idealni su primeri
sinkretizma najniZe vrste, $to sasvim odgovara
potrebama masovne kulture. Povezivanje naj-
¢esto potpuno ‘inkopatibilnih medu sobom (ne
samo u tzv. blokovima televizijskog programa,
nego i u jednoj jedinoj emisiji} najtipi¢nija
je odlika televizijskog medijuma. Princip ,,va-
rietates”, KkoriSéen jo§ u najstarijim predstav-
ljackim oblicima, ponovo je postao osnovni nor-
mativ programiranja u radiju i u televiziji.
Njega se drie urednici televizijskih redakcija,
a prihvata ga (sa otporom ili preéutno) veéina
onih koji piSu scenarija ili reziraju pojedine
emisije, tako da je najve¢i deo programa po-
dreden zahtevima prosecnog (masovnog) gleda-
oca. U takav program povremeno se ubacuju
(poput tampona) i emisije visokih umetni¢kih
vrednosti 1 na taj nalin odrzava ,ravnoteZa”
u programu, odnosno, pravi se kompromis i iz-
lazi u susret malobrojnim gledaocima visoke
kulture i vaspitanog ukusa. Jer, praksa je po-
kazala da se obe strane teSko mogu istovre-
meno zadovoljiti.

Kidanje tradicionalnog obruc¢a

Posle ,,6uda” koji je predstavljao kinematograf
(roden, takode, iz simbioze tehnike i umetnosti),
televizija je morala da se pojavi u epohi sav-
ladivanja nepremostivih ogranitenja koja su
vekovima sputavala Coveka u prostoru i vre-
menu, morala je biti otkrivena u trenutku ka-
da je &ovek uspeo da se vine izvan granica
sila koje ga vezuju za Zemlju. U jednoj staroj
indijskoj priéi, prosvetljeni uéitelj ,,samkhya”
prori¢e da ¢e Covelanstvo nestati onda kada ¢o-
vek uspe da dostigne brzinu svetlosti (,,bleska
munje”) i otkrije poslednju tajnu prirode (,,uzro¢-
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nost svega”). Ima u tom paradoksu neminovne
istine: fenomenalna otkriéa ovog stoleta vode
govelanstvo u pravcu totalnog izjednatavanja
sa moéima prirode, a to moZe da oznacava i
put ka unitenju ljudskih biéa koja se izjedna-
¢avaju sa onim &to ih je stvorilo i §to je bes-
krajno. Veénost je suprotna Zivotu, pa prema
tome i ¢oveku; neprekidni tehnitki razvitak je
neminovan, on ide svojim tokom pri ¢emu pro-
gres nije identi¢an sa humanizmom. Televizija
se mozZe shvatiti kao jedna od stepenica na
tom putu, jer delimiéno ostvaruje iskonski
¢ovekov san da se istovremeno nalazi na raznim
mestima, da moZe da prodre svuda, i obrauto,
da ceo svet bude na domaku ljudske ruke.
Slike zbivanja i predmeta koji se krecu, pret-
vorene u elektritne impulse, lutaju eterom: u
svakom trenutku moguéno ih je ,uloviti” pri-
jemnim aparatom. U filmu ,science-fiction”
prikazuje se kako slike ljudske istorije, pretvo-
rene u drugu energiju, trajno postoje u eteru,
tako da odrazi svakog od nas lebde u svemiru,
gde velno obitavaju posle naSeg fizitkog ne-
stajanja, da bi ih, jednog dana, televizijski
aparati ,,uhvatili” i reprodukovali kao ,,0zivlje-
ne slike”! Zamislimo reditelja — maga daleke
buduénosti: posredstvom elektronskog ,izazi-
vata prosSlosti” on je u stanju da reprodukuje
i prikaZe Zive slike svakog trenutka proslosti
i svih dogadaja koji su se nekada odigrali! Da
li ¢e se taj postupak smatrati ,,umetni¢kim”,
odnosno ,,esteti¢kim transponovanjem’” stvarno-
sti u umetnicko delo? Neée 1li, u tom sluéaju,
biti odbadeni svi postulati tradicionalne esteti-
ke koja jo§ i sad uporno sputava moderne
stvaraoce, naro¢ito u novim izraZajnim me-
dijumima?

Ovakvo neobavezno i fantasmagori¢no predvi-
danje buducénosti televizije ima jedino za cilj
da ukaZe na oCiglednu <¢injenicu modernog
vremena — velicanstveno povezivanje nauke
i umetnosti. Ako se doskora smatralo da je
umetnost ta koja intuicijom i talentom stvara-
laca uspeva da prodre u sfere ljudske psihe,
u samu bit zivota, trajanja, smrti, vecCnosti,
onda je savremena nauka na pragu da u sve
te fenomene ude sasvim egzaktno, savladujuci
problem vremena i prostora koji su uvek bili
teorijska okosnica filozofije i umetnosti. Pu-
tovanje kroz beskraj kosmosa brzinom koja je
jednaka apsolutnom mirovanju, trenutak ka-
da na druge planete stupi ¢ovek — sve +to
moZe da se vidi sa Zemlje, u kuéama Cije
zidove zauzimaju ogromni ekrani, kako se to
prikazuje u jednom japanskom filmu ,sajns-
-fik¥n” ili u Trifoovom filozofsko-fantasti¢énom
filmu ,,Farenhajt 451”.

Ovakva vizija moZe da nam izgleda stravitna,
ali ne treba smetnuti s uma da su se naSim
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precima ¢inile i straviénim i demonskim mno-
ge stvari bez kojih ne moZemo da zamislimo
savremeni Zivot. U takvim izmenjenim okolno-
stima moraé¢e bitno da se ,izokrene” i &ovekov
odnos prema umetnosti, ukoliko ona uopste
bude egzistirala u oblicima koje danas prihva-
ta. Riskantno je, priznajem, govoriti o liku
stvari koje dolaze, ali se ve¢ sad jasno nazire
da budué¢i razvitak nauke i tehnike neminovno
vodi ka su$tinskim promenama ne samo mate-
rijalnog aspekta ljudskog Zivota nego i njegovog
dusSevnog dozivljavanja, a to je oblast inte-
resovanja umetnosti. Materijalni razvitak, ce-
lishodno, utite na promene koje se moraju od-
raziti i u ljudskom duhu, bez obzira na to
Sto se tome suprotstavljaju ustaljene navike i
utvrdena shvatanja koja su, tokom dugog vre-
mena, dovele do odredenog ¢ovekovog duhovnog
profila.

Predocavanje fantasti¢ne vizije buduéeg ¢&o-
vekovog Zivota i puta koji pred njim kréi na-
uka (na tom putu javilo se i ,,éudo” televizije),
moze da opravda sve veta odstupanja modernih
umetnika od krutog pridrzavanja zakona i
postulata tradicionalne estetike, kao i prihva-
tanje novih formi koje same sobom tvore nove
principe u skladu sa modernim izraZajnim
sredstvima koja u sebe sve viSe ukljuduju teh-
niku. Jedno od tih novih izraZajnih sredsta-
va je i televizija koju po svaku cenu (i si-
lom) nastojimo da podredimo kanonima i na-
¢inima saops$tavanja kojima se od davnina
sluze tradicionalne umetnosti, naroCito pozori-
Ste (ako kaZzemo da je televizija ,bliZza” filmu,
onda to tvrdimo samo zbog toga S$to je ona
sudaljenija” od pozorista!). Film je ve¢ umno-
gome odstupio od zakona klasi¢ne estetike, a
televizija, oc¢igledno, ide jo$s mnogo dalje. Me-
dutim, nije retko shvatanje prema kome je
televizija ,vizuelni telefon”, pa da zbog toga
sama po sebi ne moze da postane umetnost sem
ukoliko joj ne pridu ,,u pomoé¢” pozoriste, lite-
ratura ili film! Kada se pokaZe da televizijska
emisija izazove najsnaZnije emocije, onda se

ovo izraZajno sredstvo — &ijoj strukturi ne
odgovaraju principi na kojima su zasnovane
klasiéne umetnosti — optuzuje da bukvalno

reprodukuje Zivot bez ,,umetnitke transpozicije”,
bez ,prevazilaZenja tehnike” i bez ,menjanja
vrednosti” ¢&injenica iz stvarnosti. Tako ¢e,
izgleda, biti sve dok se ovo najmodernije izra-
Zajno sredstvo bude podredivalo zakonima tra-
dicionalne estetike koju ono, o¢ito, mora da iz-
neveri ako hoée da ostane werno sebi. Televi-
zija ¢e to, po prirodi stvari i usled neminov-
nosti tehnitkog razvitka, uliniti ne mare¢i za
to Sto ¢e time sebi uskratiti naziv ,,umetni¢ko
izraZajno sredstvo”. Uostalom, zar je vaZan puki
naziv? Daleko je bitnije Sta izvesna stvar jeste
i Sta pruza Cfoveku. Televizija predstavlja sav-
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remenu mogucénost kidanja obruéa kojim se
tradicionalna umetnost ogradila od nauke i
tehnike.

Taj ,strah od tehnike” koji je posledica nepri-
kosnovenosti tradicionalne estetike opravdan je
ne samo na odredenoj etapi razvitka civiliza-
cije nego je logitna posledica odredenog stanja
ljudske svesti. Upravo razvitak tehnike pomo-
gao je coveku da spozna povezanost svih po-
java u prirodi i da potne odbacivati nasilno
postavljenu barijeru izmedu materijalne baze
i duhovne nadgradnje. Moderan ¢ovek slobodno
se integriSe sa svim pojavama i vidovima stvar-
nosti, podstaknut c¢injenicom da tehnika —
koja je proizvod njegovog uma na odredenom
stepenu razvitka potinje da se izjednadava sa
samim umom! Na prvi pogled to izgleda ,ne-
humano”, ali je, u su$tini, veli¢anstveno: veé
razvitak kompjutera dokazuje nerazluéivu vezu
izmedu duha i materije. I jedno i drugo se
potvrduje kao funkcija jedinstvenosti prirode
izvan koje se ni§ta ne moZe posti¢i. Ako ima
snage da pogleda stvarnosti u o¢i i ako mozZe
da ne ostane vefno egocentri¢an, ¢ovek mora
da prihvati tehniku kao nerazlucivi deo svog
sopstvenog bitisanja. Razvitak ¢itave ljudske
civilizacije vodi Covelanstvo ka totalnoj inte-
graciji: trenutno se nalazimo u fazi usavrSavanja
tehnike slika. Ako je Zilber Koen-Sea povukao
granicu izmedu »civilizacije simbola reci« (pis-
menost) i »civilizacije simbola slike« (film), on-~
da bi se moglo reé¢i da pojava  televizije pred-
stavlja vrhunac »civilizacije vizuelne tehnike«.
Optiéka kultura i tehni¢ko usavrSavanje pro-
izvodnje slike ima svoju dugu istoriju koja po-
tice od prvih ¢ovekovih pokuaja da vizuelno
reprodukuje prizor ili predmet koji vidi.

Slika je najpre bila mrtva: ¢ovek ju je pre-
nosio na kamen, drvo, platno, hartiju, stvarao
ju je svojim rukama posmatrajuéi svet oko sebe,
snevaju¢i i zamisSljajuéi ono §to je Zeleo da
naslika. Onda je poleo da razmi$lja o mogué-
nostima mehanitkog reprodukovanja vidljivog
sveta, §to vernijeg i §to brZeg optitkog odraza-
vanja stvarnosti. Tako se rodila fotografija, ali i
ona je bila nepokretna, mrtva, fiksirana na hartiji
ili staklenoj plo¢i, fotografija je prikazivala iz-
dvojen trenutak stvarnosti koja se neprekidno
krece, a u kojoj fotografski aparat »zakoti« sa-
mo deli¢ kretanja. To nije bilo dovoljno za
ctoveka: on se neprekidno pitao za$to se foto-
grafija ne bi mogla pokrenuti? Kad je toliko
podobna stvarnosti, kad u tolikoj meri podrazava
objektivni svet za$to ne bi posedovala i onu
najbitniju karakteristiku Zivota — pokret?

Ta Zelja tinjala je u ljudima jo§ od najstarijih

vremena: pokusaje da se ta zamisao objektivira,
naziremo u drevnom peéinskom crtezu galopi-
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rajuéih bizona (prikazanih u ¢éitavom nizu ra$-
¢lanjenih pokreta Zivotinjskih nogu), otkrivamo
je u igrarijama kineskih senki u srednjovekov-
nim vaSarskim panoptikumima, percipiramo je
pomocu raznih opti¢kih igrataka kojima smo se
kao deca zabavljali crtajuéi na marginama knji-
ge sukcesivne faze kretanja konja u trku. Pove-
zivanjem principa &arobne lampe, mrac¢ne ko-
more, optickih igradaka i analititke fotografije
najzad se do§lo do pokretnih oZivijenih slika —
rodio se film'! Kinematograf je odmah osvojio
svet, ali &oveku nije bilo dovoljno samo to Sto
je postigao da se na bioskopskom platnu slika
kreée. Film je najpre delovao nem, zatim je
progovorio, pa je dobjio moguénost da dotarava
treéu dimenziju i, najzad, preobratio se u sine-
maskop, sineramu i cirkaramu — ogromnu tro-
dimenzionalnu sliku koja sa svih strana okruzuje
gledaoce, pruzajuéi im utisak da se nalaze u
samoj stvarnosti i da su ukljueni u totalnu
iluziju objektivnog sveta.

Cudesna je mo¢ te demonske masinerije koja
dotarava zZivot toliko verno i totalno da ¢ovek
izlaskom iz bioskopske dvorane ima utisak kao
da prelazi iz jedne stvarnosti u drugu. Televi-
zija je jo§ viSe povezala »Zive slike« sa Cove-
kovim privatnim Zivotom, ona je postala deo
njegovog svakodnevnog opstanka; on vise ne
posmatra prizore na malom ekranu kao §to je
gledao pozoriSnu predstavu, on se povezuje sa
zbivanjima na ekranu, i kao u samom Zivotu,
slobodno odluéuje da 1li da se uklju¢i u njih
ili da ih »sa strane« posmatra (uvek sa ose-
¢anjem prisnosti prema onome $to se dogada
na ekranu). »Zive slike« jure eterom (mi to
podsvesno znamo ¢ak i kada je televizor za-
tvoren!), nude se ljudima da ih love ¢&arobnim
stapi¢ima prema litnom nahodenju. Ljudi su
uvek odlazili da gledaju »%uda«, a sada ono
dole¢e Coveku na noge! Sve je to nedovoljno:
televizijska slika je odve¢ mala, crno-bela, ne-
jasna; tehnika brzo interveniSe: otklanja smet-
nje i nedostatke, unosi u sliku boju, produb-
ljuje njenu perspektivu, povetava televizijski
ekran do srazmera bioskopskog platna, Tele-
vizija prestaje da sluzi kao prozor u svet, ona
postaje svet koji nas okruiuje. Na pritisak dug-
meta svi zidovi soba precbraé¢aju se u trodi-
menzionalne slike prikazujué¢i dogadaje koji se
zbivaju daleko od nas dok ih mi istovremeno
dozivljavamo kao totalnu iluziju Zivofa &iji smo
materijalni deli¢ mi sami. Ima opravdanja za
strahovanje od te pomame slika koje nas bez-
obzirno zasipaju sa svih strana, a ¢ijem je is-
kusenju teSko odoleti, Neki smatraju da je to
smak sveta, zaboravljajuéi da je nekada i sama
pomisao o letu u vasionu smatrana bogohulje-
njem, a pokusfaj razlaganja atoma ludilom. Te-
levizija ¢e do kraja razbiti iluziju o postojanju
boga, obesmisli¢e snishodljivost prema tajnama
prirode.
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U izvesnom spiralnom smislu moZe se smatrati
da televizija predstavlja vra¢anje principima an-
tickog i srednjovekovnog spektakla. Kao $to su
nekada plemi¢i, u svojim zamkovima, gledali
predstave putuju¢ih glumaca koji su im dola-
zili u pohode, tako savremeni gradanin ima uti-
sak da se samo za njega izvodi neki dramski
prizor ili prikazuju aktuelni dogadaji na tele-
vizijskom ekranu, pa se shodno tome i ponasa;
kao $lo je anticko pozoriste omogucavalo Citavoj
naciji da prisustvuje teatarskim svelanostima,
tako se danas, pomocu televizije, ¢itavom svetu
istovremeno mogu prikazati odredene emisije.
Dvorska i plemicka pozorista podredivala su svoj
repertoar ukusu i zahtevima povlaséenih gleda-
laca i to svakome ponaosob, dok televizija mora
odjednom da zadovolji potrebe milionske mase
iako se obraéa pojedincima. Anticka scena je
bila neka vrsta svetiliS$ta na kome su glumci
vr§ili obred u slavu bogova; televizija je ko-
natno prekinula sve niti koje spektakl vezu
za ritual, ona ga je u potpunosti obesvetila,
lisila magije, oslobadajuéi gledaoce bilo kakvog
postovanja prema prizoru koji im se »dostavljac
u kucu, kao Sto se vrSi snabdevanje vodom ili
elektricnom strujom., Bez obzira na to da 1i
takav odnos prema spektaklu zna¢i »degrada-
ciju« umetnosti (ukoliko se ona pojavi na ma-
lom ekranu), stav publike je u skladu sa duhom
modernog vremena koje rusSi sve mitove, cere-
monije, svetinje, iluzije, tajne, misterije, zanose,
verovanja, pri ¢emu masa ne vodi ra¢una, da Ii
to deluje »negativno« na svest c¢oveka ili mu
pomaZe da, preko medijuma, dublje pronikne
u sloZene probleme ljudskog bitisanja. Odlazak
u pozoriste ili bioskop predstavlja izvesno »Zrt-
vovanje« za umetnost kojoj ¢ovek posvecuje
vreme i paznju, dok prema televiziji on niuko-
liko nema takvo oset¢anje niti obavezu, jer se
ona »zrtvuje« za njega i to na krajnje sni-
shodljiv i zavodljiv nadin da nije tesko pret-
postaviti ko, u toj neravnopravnoj borbi, ima
vise perspektive u budué¢nosti. Tehnika ne mozZe
da bude sentimentalna, ona bez pogovora sluZi
onome ko hoée i ume da je iskoristi.

Lako je mas$tati o tome kako ¢e izgledati tele-
vizija buduénosti, jer se moZe pretpostaviti da
¢e ona sve vise opsedati Coveka i da ée sve
totalnije doCaravati stvarnost sa svim vidljivim
i nevidljivim manifestacijama u njoj. Time ¢Ce
biti postignuta potpuna »javna usamljenost« u
koju ¢oveka gura civilizacija: odvojen od svih
i svega, a istovremeno prisutan svugde i uz
svakoga, Covek postaje »svemoéan«! Vidi sve i
svako njega vidi, kre¢e se u svim pravcima, a
ipak miruje sam izmedu detiri zida! Ba§ kao
u zZivotu: dok ide ulicom, vidi svet oko sebe,
a ipak je odvojen od svega §to se oko njega
dogada! Ako se to ostvari — a razvoj i moé
tehnike ocito govore da je to moguc¢no i nemi-
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novno — onda ¢e se izbrisati razlike koje
postoje izmedu pozorista, filma i televizije, pro-
sto na taj natin Sto ¢e se sve spojiti u jedno! Kao
Sto se ukljucuju u stvarnost, gledaoci ¢ée moci
da dozive glumce u totalnoj iluziji, kao na sce-
ni, bolje re¢i, kao u trodimenzionalnoj stvarnosti:
cela pozornica i akteri na njoj iskrsnuée pred
gledaocima kao istinska ljudska biéa, imace isto
dejstvo kakvo imaju i u pozoridnoj dvorani, iako
¢e to biti samo njihova slika! Glumci ée dolaziti
u domove gradana, kao §to su navrac¢ali u zam-
kove srednjovekovnih velikasa! Televizija nudi
superiornost i ose¢anje moé¢i buduéim gradanima
sveta.

Slike stvarnosti, prizori koji se krecu, ovaplo¢ena
iluzija Zivota, snovi i snovidenja, bi¢ce u svakom
trenutku na domaku ljudskog pogleda: Covek c¢e
poverovati da se domogao boZzanske mo¢i — da
po sopstvenoj Zelji moze da stvara Zivot i da ga
pokrece. U toj Zelji Covek je poceo da slika, da
igra, da glumi, i da se preobra¢a u druga bica.
Kada potpuno ovlada tehnikom rekreiranja Zi-
vota u totalnoj iluziji, da li ¢ée to znadliti kraj
umetnosti, ili pocetak jedne move ,nadgradnje”
koja ¢e razbiti sve dosadasnje estetitke postula-
te? Odgovor na to pitanje nemoguéno je dati, pa
zato jedino moZemo o njemu da mastamo, a to,
kako vidimo, li¢i na pravo vizionarstvo. Druga
pitanja na koja je, ¢ini se, moguéno lak$e dati
odgovor ti¢u se prirode televizije kakva ona je-
ste sada, njenog osobenog dejstva i razlikovanja
od drugih izrazajnih sredstava. To je, uostalom,
cilj ove studije, iako pisac nije mogao odoleti
potrebi maste da neobavezno nazre buduéi iz-
gled televizije, $to je, sigurno, vrlo karakteri-
sti¢no za predmet o kome raspravljamo. Ipak,
vratimo se osnovnom pitanju koje smo postavili
na prvim stranicama: u ¢emu je specifiCnost tele-
vizijskog medijuma?

Odstupajuéi od principa kojim se sluZe ostale u-
metnosti 1 razbijajuéi obrué¢ tradicionalne este-
tike, televizija se otkriva kao tehnitko sredstvo
koje moZe da bude sve, da posluzi svemu i sva-
¢emu, ali i da se izrazi na osoben nacin! Ocigled-
no je da ona postoji kao izvanredno komunika-
ciono sredstvo: direktno prenosi vesti (verbalne
i u obliku slika), emituje filmove (igrane, doku-
mentarne, serijske), prikazuje reportaze (filmske
i televizijske), neposredno snima dogadaje (,,Zzivi”
prenosi), aranzira televizijske dramske sukobe
(registrovane na magnetoskopskoj traci), prenosi
pozorisSne, baletske, operske i revijalne predsta-
ve i, najzad, omogucuje ljudima da neposredno
prisustvuju dogadajima u stvarnosti i tako po-
staju svedoci drame kakva se nikada viSe nete
ponoviti, ili ih navodi da se suofavaju sa prizo-
rima iz kojih, posredstvom televizije, otkrivaju
Htajnu” i smisao Zivotnih manifestacija koje u
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neotekivanom trenutku blesnu sjajem pravog
otkrovenja.

Opravdano se moze refi da smo, govoreé¢i o spe-
cifi¢nostima televizije, viSe objasnili §ta ona nije,
i §ta bi mogla da bude u perspektivi, nego $to
smo odgovorili na pitanje $§ta televizija jeste.
Bas to $to znamo $ta ona nije i $to moZemo da
pretpestavljamo $ta ¢e biti, najbolje svedo&i o
trenutnoj fazi razvitka (neprekidnog menjanja
i usavriavanja) ovog tehni¢kog komunikacionog
iizrazajnog sredstva, kome je, izvesno, buduénost
naklonjena, prepustajuéi vremenu da presudi ko-
liko su razmi§ljanja i pretpostavke iznesene u
ovom napisu imali osnova.
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0 AHRMATIUNOM
KARAKTERU
KULTURE

Uéenje da se svako saznanje po svom smislu od-
nosi na praksu predstavljalo je jezgro anticke
filozofije. Aristotel je bio misljenja da bi sazna-
ne istine trebalo da upravljaju praksom kako u
svakodnevnom iskustvu, tako i u umjetnostima
i naukama. Ljudima je u njihovoj borbi za op-
stanak potrebno da naprezu saznanje, da traze
istinu, jer im nije neposredno jasno §ta im je ko-
risno, dobro i valjano. Zanatlija i trgovac, kape-
tan i ljekar, vojskovoda i drzavnik — svi oni u
svom domenu moraju da raspclazu pravim zna-
njem, da bi mogli djelovati kako to u datom
trenutku iziskuje situacija.

Dok Aristotel stoji ¢vrsto na gledi$tu da svak:
saznanje ima priktiéan karakter, on medu saz-
nanjima pravi znaCajnu razliku. On ih, tako re-
¢i, rasporeduje u niz vrijednosti u kojemu naj-
donje mjesto zauzima svrsishodno poznavanje
potrebnih stvari svakodnevnog Zivota i u koiemu
na najgornjem stepenu stoji filozofsko saznanije,
koje se ne zbiva ni u kakvu svrhu van samog
sebe, nego samo radi samog sebe, i koje ima
ljudima da pruza najvisu srec¢u. U tom nizu po-
stoji jedan nacelan jaz: izmedu nuznog i koris-
nog, s jedne, i ,lijepog”, s druge strane. , A i ¢i-
tav Zivot podijeljen je u dokolicu i rad, pa u rat
i mir, i djelatnosti su podijeljene u nuzne i ko-
risne, kao i u lijepe.”!) Dok se sama ta podjela
ne stavlja pod znak pitanja, dok se ,Cista” teori-
ja, s drugim podrutjima ,lijepog”, uévrséuje u
samostalnu djelatnost, pored i iznad drugih dje-
I~tnosti, potpuno se gubi prvobitna pretenzija
[:lozofije da oblikuje praksu prema saznajnim
istinama. Odvajanje svrhovnog i nuznog od lije-
pog i od uzZivanja pocCetak je razvitka koji otva-
ra polje za materijalizam gradanske prakse, s je-

* Herbert Marcuse, Kultur und Gesellschaft 2, Edit.

Suhrkamp.
) Aristoteles, Pol. 1333a, 30 i d.
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dne, i za pacifikaciju srefe i duha u jednom re-
zervatu kulture, s druge strane.

U obrazlozenju koje se daje kada se najvise
saznanje i najviSe uZivanje pripisuju ¢istoj
besciljnoj teoriji stalno se vraca jedan motiv:
svijet nuZnog, svijet svakodnevnog zbrinjava-
nja Zzivota nestalan je, nesiguran je, ne samo
faktitki nego i u svojoj sustini. Raspolaganje
materijalnim dobrima nije nikada u potpunosti
djelo ljudske valjanosti i znanja; njime vlada
sluéaj. Individuum koji svoj najvii cilj, svoju
sreéu stavlja u ta dobra &ini sebe robom ljudi
i stvari koje su van njegove moci; on gubi svoju
slobodu. Bogatstvo i blagostanje ne dolaze i ne
ostaju njegova autonomna odluka, nego prom-
jenjiva naklonost neprovidnih odnosa. Covjek,
dakle, svoju egzistenciju podvrgava jednoj svrsi
koja se nalazi van samog njega. Cinjenica da
veé samo takva jedna spoljnja svrha Covjeka
srozava i porobljava, pretpostavlja rdav pore-
dak materijalnih Zivotnih odnosa, ¢iju reproduk-
ciju regulise anarhija medusobno suprotnih dru-
§tvenih interesa, poredak u kojem odrzanje op-
teg Zivota ne ide zajedno sa sretom i slobodom
individuuma. Ukoliko se filozofija brine za sre-
¢u ljudi — a klasi¢na anti¢ka teorija smatra
eudemoniju najvisim dobrom, ona je ne mozZe
na¢i u postojeéem materijalnom obliku Zivota;
ona mora njegov fakticitet da transcendira.

Transcendiranje se, s metafizikom, spoznajnom
teorijom i etikom, odnosi i na psihologiju. Kao i
vanduSevni svijet, ljudska dusa se dijeli u jedno
niZe i u jedno vide podruéje; izmedu polova ¢ul-
nosti i uma odigrava se povijest du$e. Do obez-
vredivanja ¢ulnosti dolazi iz istih motiva iz ko-
jih i do obezvredivanja materijalnog svijeta; jer
je ona polje anarhije, nestalnosti, neslobode.
Samo po sebi ¢ulno uZivanje nije rdavo; ono je
rdavo zato 3to se — kao niZe %ovjekove djelat-
nosti — ostvaruje u jednom rdavom poretku.
»Nizi dijelovi du§e” &ine ovjeka gramzivim za
sticanjem i posjedom, kupnjom i prodajom; sve
ga navodi na to ,,da se ne trudi ni za §to drugo
nego za novac i ono $to je s tim u vezi”?) Prema
tome, ,pohlepni” dio duse, koji je ustremljen na
¢ulno uzivanje, Platon naziva ,srebroljubivim”
zato Sto se ,pohlepe te vrste zadovoljavaju po-
glavito novcem”.3)

U svim ontolo§kim podjelama antickog idealiz-
ma dolazi do izrazaja rdavost drustvene stvar-
nosti, koja vise ne prihvata u praksu saznanje
istine o ljudskom Zzivotu. Svijet istinitog, dobrog
i lijepog u stvari je ,idealan” svijet ukoliko lezi
s onu stranu postoje¢ih Zivotnih odnosa, s onu
stranu vida Zivota u kojemu najvec¢i dio ljudi ili

%) Plato, Republ. 525 i 533 (prevod Schleiermacherov).'
Y) Plato, ibid. 581.
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radi kao rob ili svoj Zivot provodi u robnoj trgo-
vini, i u kojemu samo jedan mali dio ljudi ima
moguénost da se brine za ono $to prevazilazi na-
bavljanje i dobijanje Zivotnih potrepstina. Ako
se materijalni Zivot reprodukuje pod vladavinom
robnog oblika i ako ona stalno stvara bhijedu
klasnog drustva, — onda je dobro, lijepo i isti-
nito tom zivotu transcendentno. Iako se pod tim
oblikom stvara sve ono §to je za odrzanje i osi-
guranje materijalnog Zivota nuino, — onda je
ono $to je van toga, svakako, suvisno. Ono $to
je, zapravo, za ¢ovjeka vaZno: najvide istine, naj-
vi§a dobra i najvisa uzivanja odvojena su jed-
nim ponorom smisla od onog $to je potrebno,
ona su ,luksuz”. Aristotel nije kriv za to stanje
stvari. ,,Prva nauka”, pri kojoj su safuvani i
najvise dobre i najviSe uZivanje, djelo je dokoli-
ce njih nekolicine, koji su, s obzirom na sve
zivotne potrebe, veé¢ drugdje dovoljno zbrinuti.
,»Cista teorija” je, kao poziv jedne elite, apropri-
rana i gvozdenim dru$tvenim pregradama odvo-
jena od najveceg dijela Covje€anstva. Aristotel
nije tvrdio da su dobro, lijepo i istinito opéeva-
ZeCe i opéeobavezujuce vrijednosti koje bi ,,odo-
zgo” imale da proimu i preobraze podruéje po-
trebnog, podruéje materijalnog zbrinjavanja zi-
vota. Tek kad je to bilo traZeno, stvoren je po-
jam kulture, koji predstavlja jezgro gradanske
prakse i pogleda na svijet. Anti¢ka teorija s vi-
Som vrednos¢u istina koje se nalaze van onog
§to je potrebno misli i na one socijalno “gore”;
to su istine koje bi imale da budu zavic¢ajne
vladajuéim drustvenim slojevima. A s druge
strane, drudtveno vladaju¢i polozaj tih drudtve-
nih slojeva ta teorija zasniva jo$ i na tome §to
njihov ,poziv’ ima da bude briga za najvise
istine.

Antiéka teorija s aristotelskom filozofijom stoji
upravo na onoj tacki gdje se idealizam pred
drustvenim protivrjeénostima predaje i te pro-
tivrjednosti iskazuje kao ontoloske ¢injenice. Veé
se platonska filozotija borila protiv Zivotnog po-
retka robovima trgujuceg drustva Atene. Plato-
nov idealizam je proZet dru$tveno-kritickim mo-
tivima. Ono §to se sa stanovista ideja javlja kao
fakticitet, to je materijalni svijet u kojemu ljudi
i stvari jedni prema drugima nastupaju kao ro-
ba. Pravi poredak duSe razara se ,pohlepom za
bogatstvom koja &ovjeka obuzima tako da on
nema vremena ni za$to drugo nego za brigu okc
svog imetka. Gradanin je tome odan cijelom
svojom dusom, i zato upravo dolazi do toga da
on ne misli ni na $to drugo nego na svoju dnev-
nu dobit...”") A pravi idealisti¢ki osnovni zah-
tjev sastoji se u tome da se ovaj materijalni svi-
jet promijeni i saobrazno s istinama stetenim u

Y) Plato, Leges 831.—Upor. J. Brake, Wirtschaften und
Charakier in der antiken Bildung, Frankfurt a.M. 1935,
pag. 124. i d.
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saznanju ideja popravi. Platonov odgovor na taj
‘idealisti¢ki zahtjev jeste njegov program pre-
uredenja drustva. Iz njega se jasno vidi gdje je
on vidio korijene zla; on trazi da se mjerodav-
nim slojevima ukine privatna svojina (i u Ze-
nama i u djeci) i da im se zabrani robna trgovi-
na. Ali isti taj program hoc¢e da u dubini Ijud-
skog bi¢a zasnuje i penpetuira suprotnosti klas-
nog drustva; dok je najve¢i dio drzavljana us-
mjeren na neveselu brigu oko Zivotnih potreba,
dotle je uZivanje u istinitom, dobrom i lijepom
rezervirano za malobrojnu elitu. Po Aristotelu
se, doduse, jo§ etika zavrSava u politici, ali pre-
uredenje drustva ne stoji vise kod njega u cen-
tru filozofije. Kako je on od Platona ,realisti¢-
niji”, i njegov idealizam je pred povijesnim za-
dacima CovjeCanstva ve¢ rezignovaniji. Pravi fi-
lozof nije viSe za njega bivstveno pravi drzav-
nik. Udaljenost izmedu fakticiteta i ideje pove-
¢ala se upravo zato $to se oni zami$ljaju kao sve
uZe povezani. Zaoka idealizma da ostvari ideju
otupljuje. Povijest idealizma je i povijest nje-
gova mirenja s postoje¢im stanjem stvari.

Iza ontoloske i spoznajno-teoretske odvojenosti
Culnog i idejnog svijeta, ¢ulnosti i uma, nuznog
i lijepog — Kkrije se ne samo odbacivanje nego
vec istovremeno i oslobodenje od rdavog povije-
snog oblika Zivota. Materijalni svijet (Cime ov-
dje imaju da budu obuhvaéeni raznovrsni vidovi
uvijek u odredenom trenutku ,donjeg” ¢lana one
relacije), on je sam po sebi puka stvar, puka
mogucénost, srodan vise s nebivstvom (Nicht-
-Sein) nego s bivstvom (Sein), i on postaje stvar-
nost samo utoliko ukoliko ucestvuje u ,gor-
njem” svijetu. U svim svojim vidovima materi-
jalni svijet ostaje upravo materija, upravo tvar
za ne$to drugo §to joj tek daje vrijednost. Sva
istina, dobrota i ljepota moze joj do¢i samo
»odozgo”, po milosti ideje. I sva djelatnost ma-
terijalnog zbrinjavanja Zivota ostaje po svojoj
biti neistinita, rdava, ruZna. Ali je ona s ovim
osobinama nuZna, tako kao S$to je tvar nuZna
za ideju. Bijeda ropskog rada, srozavanje ljudi i
stvari do stepena robe, neveselost i niskost u
kojima se cjelina materijalnih Zivotnih odnosa
stalno reprodukuje — stoje s ovu stranu intere-
sa idealistitke filozofije, jer oni nisu jo$ nikako
stvarnost koja je predmet ove filozofije. Materi-
jalna praksa je na osnovu svoje bitno nuZne
tvarnosti oslobodena odgovornosti za istinito,
dobro 1 lijepo, $to, naprotiv, u bavljenju teori-
jom treba da bude satuvano. Ontolosko odvaja-
nje idejnih vrijednosti od materijalnih uspoko-
java idealizam u svemu $§to se odnosi na maile-
rijalne Zivotne procese. Iz odredenog povijesnog
oblika dru$tvene podjele rada i klasne stratifi-
kacije biva njemu jedan vjeciti, metafizicki ob-
lik odnosa izmedu nuzZnosti i ljepote, materije i
ideje.
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U gradanskoj epohi je teorija odnosa izmedu nu-
znosti i ljepote, rada i uZivanja dozZivjela presud-
ne promjene. Najprije iS¢ezava miSljenje da su
odredeni druStveni slojevi prisvojili kao svoj
,boziv”’ bavljenje najvi§im vrijednostima. Umje-
sto njega javlja se teza o univerzalnosti i uni-
verzalnoj valjanosti ,kulture”. Anti¢ka teorija je
s Cistom savjeS¢u govorila da veéina ljudi mora
da provodi svoj zZivot u brizi za Zivotne potrebe,
dok se jedan malobrojni dio posvetuje uZivanju
i istini. Ma koliko se stanje stvari malo promi-
jenilo, ¢ista savjest je propala. Slobodna konku-~
rencija postavlja individue jedne prema drugima
kao kupce i prodavce radne snage. Cista apstra-
ktnost na koju su ljudi u svojim drustvenim
odnosima svedeni proteze se i na veze s idejnim
dobrima. Ne treba viSe da bude istina da su je-
dni rodeni i valjani za rad, a drugi za dokolicu,
jedni za potrebno, a drugi za lijepo. Kao $to je
svaki individuum neposredan prema trzistu (a
da njegova svojstva i potrebe ne postaju rele-
vantni drukéije nego kao roba), tako je on ne-
posredan i prema bogu, neposredan prema lje-
poti, prema dobroti, prema istini. Kao apstrak-
tna bic¢a, svi ljudi treba da na jednak nacin ude-
stvuju u tim vrijednostima. Kao $to se u materi-
jalnoj praksi proizvod odvaja od proizvodada i
osamostaljuje se u uopéem stvarnom obliku ,,do-
bra”, tako se i u kulturnoj praksi djelo, njegov
sadrZaj pojatava do jedne opéevaZeée vrijedno-
sti. Istinitost jednog filozofskog suda, dobrota
jednog moralnog &ina, ljepota jednog umjetni¢-
kog djela treba po svojoj biti svakom da se svi-
daju, svakog da se ti¢u, svakog da obavezuju.
Bez razlike spola i roda, bez ustrba za svoj po-
lozaj u samom procesu proizvodnje, individui
treba da se potinjavaju kulturnim vrijednosti-
ma. Oni imaju da ih Zivotno usvajaju, da njima
prozmu i preobraze svoje biée. ,,Civilizacija” se
produSevljava ,,kulturom”.

Ovdje ne ulazimo u razne pokusaje da se defini-
ra pojam kulture. Postoji jedan pojam kulture
koji za socijalno ispitivanje moze da predstavlja
vaZan instrumenat, jer se u njemu izraZava in-
volviranost duha u povijesni proces drudtva.
Ovaj pojam podrazumijeva postojeéu cjelinu dru-
stvenog Zivota ukoliko u njoj podruéja idejne re-
produkcije (kultura u uZem smislu rije¢i, .,duhov-
ni svijet”) kao i materijalne reprodukcije (,,civili-
zacije) sacinjavaju jedno historijski odvojivo i
shvatljivo jedinstvo.’) Ali postoji jo§ jedna vrlo
rasprostranjena upotreba pojma kulture pri kojoj
se duhovni svijet iz jedne drustvene cjeline izdize
i time se kultura uzdize do jednog (krivog) ko-
lektivuma i do jedne (krive) univerzalnosti. Ovaj
drugi pojam Kkulture (naroc¢ito izrazen u obrti-

%) Upor. Studien iiber die Autoritdt und Familie. Schrif-
ten des Instituts flir Sozialforschung, sv. V, Pariz, 1936,
pag. 7. i d
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ma kao $to su ,nacionalna kultura”, ,german-
ska kultura” ili ,,nomanska kultura”) izigrava
duhovni svijet materijalnim svijetom, protivsta-
vljajuéi drustvenom svijetu koristi i materijal-
nih sredstava carstvo pravih vrijednosti i samo-
svrha. Njime se kultura razlikuje od civilizacije
i sociolo$ki i vrijednosno se udaljava od drus-
tvenog procesa. Pod afirmativhom kulturom va-
lja razumijevati onu gradanskoj epohi pripadnu
kulturu koja je u toku svog vlastitog razvitka
dovela dotle da duhovno-dusSevni svijet odvoji
od civilizacije kao samostalno carstvo vrijednosti
i da ga nad njim uzdigne. Njena odlu¢ujuca oso-
bina je odrZavanje opceobavezujuceg, bezuslov-
no potvrdnog, vjeéno boljeg, vrijednijeg svijeta
koji se bitno razlikuje od stvarnog svijeta sva-
kodnevne borbe za opstanak, a koji svaki indi-
viduum ,iznutra”, a da ne izmijenjuje onu ¢i-
njeni¢nost, mozZe za se da ostvari. Tek u toj kul-
turi kulturne djelatnosti i predmeti dobijaju svo-
je visoko, iznad svakodnevnice uzdignuto dos-
tojanstvo; njihova recepcija biva akt praznic¢-
nog casa i duhovnog okrepljenja.

Makar da je razlikovanje civilizacije i kulture
tek u najnovije doba postalo terminolo§ko orui-
je duhovnih nauka, — njime izraZavano stanje
stvari odavno je karakteristi¢no za Zivotnu pra-
ksu i pogled na svijet gradanske ere. ,,Civilizaci-
ja i kultura” nije jednostavno prevod antitkog
odnosa izmedu svrhovnosti i besvrhovnosti, nuz-
nosti i ljepote. Dok se besvrhovnost i ljepota
produsevljuju s kvalitetima obavezujuéeg vaZe-
nja i uzviSene ljepote postaju kulturne vrijed-
nosti gradanstva, u kulturi se izgraduje jedno
carstvo prividnog jedinstva i prividne slobode u
koje treba da budu stavljeni i zadovoljavani an-
tagonisticki Zivotni odnosi. Kultura potvrduje i
skriva nove drustvene Ziviotne uslove.

Svijet lijepog s onu stranu nuZnog bio je za an-
tiku, poglavito, jedan svijet srece, uZivanja. An-
ticka teorija jos nije bila posumnjala da je lju-
dima na ovom svijetu, najzad, stalo do njihova
zemaljskog zadovoljstva, do njihove srete. Naj-
zad, a ne najprije! Najprije je borba za odrZanje
i osiguranje golog Zivota. Pred oskudnim razvit-
kom proizvodnih snaga u anti¢koj privredi fi-
lozofiji nije padalo na pamet da materijalna
praksa moZe biti uredena tako da u samoj njoj
bude stvoren prostor i vrijeme za sretu. Strah
stoji na poltetku svih idealisti¢kih ufenja, strah
da se najvisa sre¢a traZzi u idealnoj praksi; strah
od nesigurnosti svih Zivetnih odnosa, od ,slucaj-
nosti” gubitka, od zavisnosti, bijede, ali i strah
od zasi¢enosti, dosade, zavisti ljudi i bogova. Ali
strah za sretu, koji je natjerao filozofiju na
odvajanje lijepog od nuZnog, jo§ i u odvojenoj
sferi odrzava zahtjev za sretom. Sreta postaje
rezervatno podruéje da bi jo§ uopée mogla da
postoji. NajviSe uzivanje ima Covjek da nalazi u
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spoznavanju istinitog, dobrog i lijepog. Ono u

sebi nosi crte suprotne materijalnom fakticitetu;

ono daje trajno u mijenjanju, ¢isto u nedistom,
slobodno u neslobodnom.

Apstraktni individuum, koji s potetkom gradan-
ske epohe nastupa kao subjekat prakse, biva ve¢
stvaranjem novih drusStvenih frontova takode
nosilac jednog novog zahtjeva za sre¢om. Ne vi-
Se kao predstavnik ili delegat visih cjelina, nego
uvijek kao pojedini individuum, on sada treba
da sam uzme u svoje ruke zbrinjavanje svog
Zivota, ispunjavanje svojih potreba, da nepo-
sredno sam stoji prema svom ,,odredenju”, svo-
jim svrhama i ciljevima, bez socijalnih, crkvenih
i politi¢kih posredovanja feudalizma. Ukoliko je
u takvom zahtjevu pojedincu bio doznaten veci
prostor individualnih pretenzija i zadovoljenja
-— jedan prostor koji je kapitalisticka proizvod-
nja u razvoju pocela da puni sve veéim brojem
predmeta moguceg zadovoljenja kao robom —
gradansko oslobodenje individuuma zna¢i omo-
guéenje nove srete. Njeno opée vaZenje se od-
mah ponistava, jer se apstraktna jednakost in-
dividuuma u kapitalistiékoj proizvodnji realizuje
kao konkretna nejednakost; samo jedan mali
dio ljudi raspolaze potrebnom kupovnom moéi
da bi za osiguranje svoje sreée mogao nabaviti
potrebnu koli¢inu robe. Jednakost se vise ne
proteZe na uslove za dobijanje sredstava. Kod
slojeva seoskog i gradskog proletarijata, na koje
je gradanstvo u svojoj borbi protiv feudalnih
snaga bilo upucéeno, apstraktna jednakost mogla
je da ima nekog smisla samo kao stvarna je-
dnakost. Za gradanstvo koje je doslo na vlast
apstraktna jednakost je bila dovoljna da pokaze
stvarnu individualnu slobodu i stvarnu indivi-
dualnu sre¢u; ono je ve¢ raspolagalo materijal-
nim uslovima koji su takvo zadovoljenje mogli
da pribave. StaviSe, ostajanje na apstraktnoj je-
dnakosti pripadalo je uslovima njegove vlada-
vine, koja je daljim tjeranjem apstraktnog na
konkretno opée morala biti ugroZena. S druge
strane, gradanstvo nije moglo da digne ruke od
opteg karaktera zahtjeva da se ta jednakost
protegne na sve ljude a da samo sebe ne denun-
cira i da zavladanim slojevima otvoreno ne kaze
da za najveéi dio ljudi s obzirom na poboljSanje
zivotnih odnosa sve ostaje po starom; to nije
moglo pogotovo zato Sto je usljed marastajuceg
drusStvenog bogatstva, koje je, medutim, jako odu-
daralo od relativno sve vece bijede siromasnih
slojeva u gradu i na selu, stvarno ispunjenje op-
¢eg traZenja postajalo realna moguénost. Tako iz
traZenja nastaje postulat, iz njegova predmeta
ideja. Odredenje Covjeka, kojemu je opce ispu-
njenje u materijalnom svijetu uskrac¢eno, biva
kao ideal hipostazirano.

Nastajuée gradanske grupe su svoje traZenje
nove dru$tvene slobode zasnivale opéim ljud-
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skim razumom. Vjerovanju u bogom danu vjet-
nost jednog represivnog poretka one su suprot-
stavljale svoje vjerovanje u progres, u bolju bu-
duénost. Ali razum i sloboda nisu sezali dalje od
interesa upravo ovih grupa koji je sve viSe i viSe
bio u suprotnosti s najveéim dijelom ljudi. Na
optuzna pitanja gradanstvo je davalo odreden
odgovor: afirmativnu kulturu. Ona je u svojim
© osnovnim crtama idealistitka. Na nevolju izo-
lovanog individuuma ona odgovara opc¢om Co-
vjetno$éu, na tjelesnu bijedu ljepotom duSe, na
vanjsko robovanje unutarnjom slobodom, na
brutalni egoizam kreposnim carstvom duZnosti.
Ako su za vrijeme borbenog uspona novog dru-
stva sve ove ideje imale jedan napredan karak-
ter, koji je ukazivao na mogucnosti van postig-
nute organizacije Zivota, to one sa stabilizan-
tnom vlaSéu gradanstva u sve vecoj mjeri stupa-
ju u sluzbu guSenja nezadovoljnih masa i otvo-
reno opravdavajuceg samouzdizanja; one prikri-
vaju tjelesno i duSevno zakrzljavanje indivi-
duuma.

Ali gradanski idealizam nije samo ideologija; on
izrazava i pravo stanje stvari. U njemu nije pri-
sutno samo opravdavanje postojeteg oblika Zi-
vota, nego i bol zbog njegova opstanka; ne samo
smirenje kod onog $to jeste nego i sjecanje na
ono $to bi moglo biti. Dok je velika gradanska
umjetnost oblikovala patnju i tugu kao vjecne
svjetske snage, ona je povr§nu rezignaciju sva-
kodnevnice u srcu ljudi stalno razbijala; dok je
ljepotu ljudi i stvari i nadzemaljsku srecu u
jarkim bojama ovog svijeta slikala, ona je, po-
red rdave utjehe i laznog zanosa, i stvarnu ¢=z-
nju spustila u osnov gradanskog Zivota. Kada
ona bol i tugu, nevolju i usamljenost uzdiZze do
metafizickih sila, kada ona individue iznad drus-
tvenih posredstava stavlja u goloj duSevnoj ne-
porednosti jedne protiv drugih i protiv bogova,
onda se u tom pretjerivanju Kkrije jedna visa
istina: da se ovaj svijet ne moZe izmijeniti ovim
ili onim, nego samo njegovom propascu. Klasi¢na
gradanska umjetnost je svoje idealne likove
udaljila od svakodnevnog zbivanja tako da u
ovoj svagdasSnjici ljudi koji pate i nadaju se
mogu do¢i sebi samo skokom u jedan totalno
drugi svijet. Tako je umjetnost pothranjivala
vjerovanje da je Citava dosadaSnja povijest pre-
ma buduc¢em Zivotu samo mra¢na i tragifna
pretpovijest. A filozofija je tu ideju uzimala
dovoljno ozbiljno da bi jo§ vodila brigu i o nje-
nom ostvarenju. Hegelov sistem je posljednji
protest protiv degradacije te ideje; protiv poslo-
vne igre s duhom kao predmetom koji s povijes-
¢u ljudi zapravo nema nista. Idealizam je ipak
ingistirao na tome da materijalizam gradanske
prakse nije posljednja rije¢ i da covjetanstvo
treba odvesti dalje. On pripada naprednijem
stepenu razvitka negoli kasni pozitivizam, koji
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u svojoj borbi protiv metafizi¢kih ideja brige ne

samo njihov metafizi¢ki karakter nego i njihove

sadrzaje i neizbjezno se veze s postoje¢im po-
retkom.

Kultura treba da preuzima brigu za individue
koje traze sret¢u. Ali usljed dru$tvenih antago-
nizama, koji joj se nalaze u osnovi, to traZenje
moZe da ude u kulturu samo kao produhovljeno
i racionalizirano trazenje. U jednom drustvu
koje se reproducira kroz privrednu konkurenci-
ju, veé¢ samo traZenje jednog sretnijeg Zivota za
cjelinu predstavlja rebeliju; upuéivati Sovjeka
na uZivanje zemaljske sreée, to svakako znadi
ne uputivati ga na zaradu, ne upuéivati ga na
profit, ne upué¢ivati ga na autoritet onih eko-
nomskih snaga koje tu cjelinu odrzavaju u Zi-
votu. Polaganje prava na sreéu ima opasan
zvuk u poretku koji za ve¢inu nosi nevolju, os-
kudicu i muku. Protivrjefnosti tog poretka tje-
raju na to da se taj zahtjev idealizira. Ali stvar-
no zadovoljenje individua ne da se staviti u
idealisti¢ku dinamiku koja to zadovoljenje stal-
no odgada ili ga uopée samo pomjera u strem-
ljenje za nedim nedostiZivim. Ono se moze pos-
ti¢i samo protiv idealisti¢ke kulture; samo pro-
tiv te kulture ono biva glasno kao op¢i zahtjev.
Ono nastupa kao zahtjev za stvarnom promje-
nom materijalnih Zivotnih odnosa, za novim Zi-
votom, za novim vidom rada i uZivanja. Tako
ono ostaje djelotvorno u revolucionarnim grupa-
ma koje se od kraja srednjeg vijeka bore pro-
tiv sve veée nove nepravde. I dok idealizam
Zemlju prepusta gradanskom drudtvu i svoje
ideje sam ¢ini nestvarnim, zadovoljavajuéi se
nebom i duSom, materijalisti¢ka filozofija brigu
o sre¢i uzima ozbiljno i bori se za njenu realiza-
ciju u povijesti. U filozofiji prosvijetenosti ova
veza biva jasna. ,LaZna filozofija moze, kao
teologija, da nam obeéava vjecnu sreéu i, ljulja-
juéi nas u lijepim himerama, da nas tamo od-
vodi na rafun na$ih dana ili naSeg uzivanja.
Prava filozofija, od nje nesumnjivo drukéija i
pametnija od nje, priznaje samo vremensku sre-
¢u; ona po naSoj stazi sije ruZe i cvijeée i udi
nas da ih beremo”.”) Da je u pitanju sreéa ljudi,
to priznaje i idealistitka filozofija. Ali u objas-
njavanjuw sa stoicizmom prosvijeéenost preuzi-
ma upravo onaj vid zahtjeva za sre¢om koji ne
ulazi+u idealizam i s kojim se afirmativna kul-
tura me slaZe: ,,A kako ¢emo mi biti antistoici!
Ovi filozofi su strogi, tuZni, neumoljivi; miv éemq
biti njeZni, radosni i ljubazni. Potpuno dusa,, oni
apstrahiraju od tijela; sasvim tijelo, mi ¢emo
% O. Spengler ne shvata odnos izmedu ‘civilizacije i
kulture kao istovremenost, nego kao ,,nuinu organsku
uzastopnost’: civilizacija je neizbjeZna sudbina i kraj
svake kulture (Der Untergang des Abendlandes, L.
sv., 23—32, izd. Miinchen, 1920, pag. 43. i dalje). Takvom
preformulacijom nista se ne mijenja u gpr'e.polg'azanOJ
tradicionalnoj procjeni kulture i civilizacije.
7) La Mettrie, Discours sur le Bonheur. Oeuvres Philo-
sophiques, Berlin, 1775, sv. II, pag. 102.
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apstrahirati od nase duse. Oni se pokazuju ne-
pristupatnim uZivanju i boli; mi ¢emo biti po-
nosni §to osje¢amo jedno kao i drugo. Ustrem-
ljeni na uzviSenost, oni se izdizu iznad svih
zbivanja i vjeruju da su pravi ljudi samo utoli-
ko ukoliko prestanu to da budu. Mi, mi neé¢emo
raspolagati onim §to nama vlada; oni nete zapo-
vijedati naSim osje¢anjima; priznajuc¢i njihovu
vlast a naSe ropstvo, mi éemo pokusSati da ga
u¢inimo ugodnim, u uvjerenju da upravo tu leZi
sre¢a zivota; i kona¢no mi ¢emo se smatrati
sreénijim utoliko ukoliko viSe budemo ljudi ili
utoliko dostojniji Zivota ukoliko viSe budemo
osjecali prirodu, ¢ovjecnost i sve drustvene kre-
posti; mi neemo priznavati nikakve druge niti
ikakav drugi zivot nego ovaj ovdje”.5)

Afirmativna kultura je s idejom ¢iste Govjecnosti
primila povijesni zahtjev za opéim oslobode-
njem individuuma. ,,Posmatramo li ¢ovjeéanstvo,
kako ga poznajemo, po zakonima koji u njemu
leZe, onda ne poznajemo nista viSe nego humani-
tet u Covjeku”®) U ovom pojmu ima da bude
sadrZzano sve ono $to je usmjereno na ,¢ovjeko-
vo plemenito odgajanje za um i slobodu, za fini-
je sklonosti i teznje, za najnjeZnije i najsnazmije
zdravlje, za ispunjenje i ovladanje zemljom”.19)
Svi ljudski zakoni i oblici vladavine trebalo bi
da imaju jednu svrhu: ,,da svako, nenapadan od
drugih, mogne razvijati svoje snage i sebi pri-
bavljati ljepsi, finiji uzitak zivota”.!l) Najvise
3to se od Covjeka moze da ulini ukazuje u svom
ostvarenju na zajednicu slobodnih i razumnih li-
¢nosti u kojoj svako ima istu moguénost razvija-
nja i ispunjenja svih svojih snaga. Pojam li¢no-
sti, u kojemu je do danas ostala ziva borba pro-
tiv ugnjetacdkih kolektiviteta, odnosi se iznad so-
cijalnih opreka i konvencija na sve individue.
Niko s pojedinca ne skida teret njegova zivota,
ali mu niko i ne propisuje $ta smije i §ta ¢e
raditi, niko osim ,,zakona u njegovim grudima”.
,Priroda je htjela da &ovjek sve §to je iznad
mehani¢kog odredenja njegova Zivotinjskog bi-
¢a, potpuno sam iz samog sebe stvara i da ne
dobija nikakvu sreéu niti savrSenstvo nego ono
koje je on sam, slobodan od instinkta, vlastitim
umom pribavio” %) Sve bogatstvo i sve siroma-
3tvo dolaze iz samog njega i vrataju se samom

%) Ibid., pag. 86. i d.
%) Herder, Ideen zur Philosophie der Geschichte der
Menschheit, 15. knj., 1. gl. (Werke, izd. Bernh. Suphan,
Berlin, 1877—1913, sv. XIV, pag. 208).

1% Ibid., 4. Knj., 6. gl. (Werke, ibid., sv. XIII, pag. 154).
1) Ibid., 15. knj., 1. gl. (Werke, ibid., sv. XIV, pag. 209).

12) Kant, Idee zu einer allgemeinen Geschichte in welt-
biirgerlicher Absicht, 3. Satz (Werke, izd. E. Cassirer,
Berlin, 1912. i d., sv. IV, pag. 153).
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njemu. Svaki individuum je neposredan prema
samom sebi: bez nebeskih i zemaljskih posred-
stava. I tako je on neposredan i prema svima
drugim. Ova ideja li¢nosti nasla je najjasniji pri-
kaz u klasinoj poeziji od Sekspira naovamo. U
njenim dramama su lica medusobno bliska take
da izmedu njih nema nista principijelno neizre-
civog, neiskazanog. Stih €ini mogu¢im ono Sto je
u prozi stvarnosti postalo veé nemoguce. U sti-
hovima lica govore o prvim i posljednjim stva-
rima, daleko od svih drustvenih izolacija i dis-
tancija. Ona svladavaju faktiénu usamljenost u
Zaru velikih i lijepih rije¢i ili se kod njih usam-
lienost javlja ¢ak u metafizi¢koj ljepoti. Zliko-
vac i svetac, knez i sluga, mudrac i budala, bo-
gat i siromasSan ujedinjuju se u jednoj diskusiji
iz &ijeg slobodnog toka ima da zradi istina. Je-
dinstvo koje umjetnost prikazuje, ¢ista Covjet-
nost njenih likova nestvarna je; ona je suprot-
na onome §to se u dru§tvenoj stvarnosti deSava.
Kritiéno-revolucionarna snaga ideala, koji upra-
vo u svoj nestvarnosti posred jednog rdavog re-
aliteta, odrzava budnim najbolje &eznje ljudi,
biva opet jasna u onim vremenima kada satu-
rirani slojevi jasno vrse izdaju na svojim vlasti-
tim idealima. Ideal je, dabogme, bio koncipiran
tako da manje dominiraju njegovi napredni ne-
goli njegovi nazadni, manje njegovi kriti¢ki ne-
goli njegovi opravdavajuéi karakteri. Njegova
realizacija ima da zapoCne kulturnim odgojem
individua. Kultura ne misli toliko na jedan bolji
koliko jedan plemenitiji svijet; jedan svijet koji
ima da bude ostvaren ne prevratom materijalnog
zivotnog poretka, nego defavanjem u du$i indi-
viduuma. Humanitet postaje jedno unutarnje
stanje; sloboda, dobrota, ljepota postaju duSevni
kvaliteti: razumijevanje za sve ljudsko, poznava-
nje velikog svih vremena, cijenjenje svega zna-
dajnog i uzvisSenog, respekt pred povijeséu u ko-
joj je sve to nastalo. Iz takvog stanja ima da se
odvija djelovanje koje ne nasrée na ustaljeni po-
redak, Kulturu nema onaj ko istine humaniteta
razumije kao borbenu parolu, nego kao drzanje.
Ovo drzanje vodi do toga da se Govijek zna po-
nasati, da on sve do svakodnevnih svojih poslo-
va pokazuje harmoniju i odmjerenost. Kultura
ima da stvarnost oplemenjujuéi prozme, a ne da
na njeno mjesto stavlja ne$to novo. Tako ona
uzdiZe individuum, ne oslobadajuéi ga iz njegove
stvarne poniZenosti. Ona govori o dostojanstvu
<ovieka, ne brinuéi se za kakvo stvarno dostoj-
nije stanje ljudi. Ljepota kulture je, prije svega,
unutarnja ljepota, i samo iznutra ona moZe da
dode do spoljasnosti. Njeno carstvo je poglavito
carstvo duse.

Da se u kulturi radi o du$evnim vrijednostima,
to je u najmanju ruku od Herdera naovamo
konstitutivno za pojam afirmativne kulture. Du-
Sevne vrijednosti pripadaju definiciji kulture
nasuprot ¢istoj civilizaciji. Alfred Weber samo
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izvladi zakljutak iz jednog dugo vet¢ djelotvor-
nog pojma kada definira: ,Kultura je ... samo
ono §to je duSevni izraz, duSevno htijenje, i time
izraz i htijenje jednog ,bi¢a” koje lezi daleko
iza svakog intelektualnog savladivanja Zivota,
jedne ,,duse” koja pri svojem izrazajnom strem-
ljenju i svom htijenju nikako ne pita za svrhov-
nost i korisnost...” ,,Iz toga slijedi pojam kultu-
re kao oblika svagdasnjeg izraZzaja i izbavljenja
duSevnog u materijalno i duhovno datoj supsta-
nciji Zivota”.!s) Dusa kakva se nalazi u osnovi
takvog shvatanja neSto je drugo i viSe negoli
skupnost psihi¢kih snaga i mehanizama (onak-
vih kakve valjda u empirijskoj psihologiji pos-
taju predmetom); po njemu je ovo netjelesno
bice ¢ovjeka prava supstancija individuuma.

Supstancijalni karakter duSe je od Dekarta nao-
vamo zasnivan na jedinstvenosti egoa kao res
cogitansa. Dok ¢itav svijet van ja postaje princi-
pijelno mjerljiva i u svom kretanju izracunljiva
materija, ego kao jedina dimenzija stvarnosti iz—-
mite materijalisti¢kom racionalizmu gradanstva
na usponu. Dok ego prema materijalnom svijetu
istupa kao u biti razli¢ita supstancija, dolazi do
jedne znafajne podjele egoa na dva podrucja.
Ego kao subjekt misljenja (mens, duh) ostaje u
samosvjesnoj samosvojnosti s ove strane biti
materije, tako re¢i njen apriori, dok Dekart po-
kuSava da ego objasni materijalisticki kao dusu
(anima), kao subjekat ,strasti” (ljubavi i mrznje,
radosti i Zalosti, Ijubomore, stida, kajanja, zah-
valnosti itd.). Strasti duSe svode se na krvotok
i njegovu promjenu u mozgu. To svodenje ne
uspijeva potpuno. Svi misiéni pokreti i ¢ulni os-
jeti zamisljaju se, doduse, kao zavisni od nerava,
koji ,,kao fine niti ili cijev¢ice dolaze iz mozga”,
a sami nervi navodno ,sadrzavaju jedan fini
zrak, jedan dah koji se naziva Zivotnim duhovi-
ma”.'%) T pored ovog imaterijalnog ostatka ten-
dencija tog tumacenja je jednoznacna: ego je ili
duh (misljenje, cogito me cogitare) ili ukoliko
on nije samo migljenje, cogitatio, onda on viSe
nije pravi ego, nego tjelesni; onda pripisivane
mu osobine i djelatnosti pripadaju res extensi”.!s
Pa ipak se one ne daju potpuno u materiju pret-
voriti. DuSa ostaje nesavladano carstvo izmedu
nepokolebljive samopouzdanosti ¢istog miSljenja
i matematsko-fizikalne sigurnosti materijalnog

13y Alfred Weber, Prinzipielles zur Kultursoziologie. U:
Archiv fiir Sozialwissenschaft, 47. sv., 1920/21, pag. 29.
i dalje. — Upor. G. Simmel, Der Begriff und die
Tragodie der Kultur, gdje se ,,put duSe k samoj sebi’”
opisuje kao ¢injenica koja lezi u osnovi Kkulture
(Philosophische Kultur, Leipzig, 1919, pag. 22). — O.
Spengler oznagéava kuituru Kkao ,ostvarenje duSevno
moguceg”’ (Untergang des Abendlandes, 1. sv., ibid,
pag. 418).
1y Descartes, Uber die Leidenschaften der Seele, ¢l. VII.
15) Upor. Descartes’ Antwort auf die Einwidnde Gas-
sendis zur zweiten Meditation (Meditationen iber die
Grundlagen der Philosophie, prev. A. Buchenau, Leip-
zig, 1915, pag. 327. i d.).
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zZivota. Ono Sto kasnije zapravo salinjava dusu:
osjetanja, pozude, teznje i CeZnje individuuma
veé¢ u pocetku filozofije razuma ispadaju iz sis-
tema. PoloZaj empirijske psihologije, dakle dis-
cipline koja se stvarno bavi ljudskom dusom, ka-
rakteristitna je unutar filozofije uma; ona se
javlja a da samim umom ne mozZe da bude
opravdana. Kant je vodio polemiku protiv obra-
divanja empirijske psihologije unutar racionalne
metafizike (kod Baumgartena): ona mora ,,da bu-
de iz metafizike potpuno izbatena, a ve¢ je i
idejom iste iz nje potpuno iskljufena”. Ali on
nastavlja: ,Ipak ¢e joj se s obzirom na $kolsku
upotrebu morati jo§ uvijek u njoj dati jedno
(iako samo epizodno) mjestance, i to iz ekonom-
skih razloga, jer ona jo$ nije tako bogata da bi
sama sacinjavala jedan studij, ali je ipak i suviSe
vazna da bi je trebalo potpuno izbaciti ili je
negdje drugo pridjenuti... To je dakle dotle
samo jedan primljeni stranac kojemu se na ne-
ko vrijeme odobrava boravak dok se ne mogne
u kojoj iscrpnoj antropologiji (...) da wuseli u
svoj vlastiti stan”.1) I u predavanju o metafizici
1792/93. izrazava se Kant jo§ skepti¢nije o ovom
»Strancu”: ,,Da li je jedna empirijska psihologija
kao nauka moguéa? Ne, nije — naSe znanje o
dusi je i suvise ograniteno’.17)

Stranost filozofije uma prema du$i ukazuje na
jednu odluéujuéu Cinjenicu. U proces dru$tvenog
rada dusa, stvarno, ne ulazi. Konkretni rad sve-
den je na apstraktni, koji omoguéava razmjenu
radnih proizvoda kao robe. Ideja dule izgleda
da ukazuje na podruéja Zivota s kojima apstrak-
tni um gradanske prakse ne izlazi nakraj. Obra-
du materije vrsi tako re¢i samo jednim dijelom
res cogitans: tehni¢kim umom. Poclinju¢i s ma-
nufakturnom podjelom rada i zavrSavajuéi u
masinskoj industriji, ,,duhovne potencije procesa
materijalne proizvodnje” istupaju prema nepo-
srednim proizvoda¢ima ,kao sila koja vlada tu-
dim vlasniStvom i njima”.’8) Ukoliko misljenje
nije neposredno tehni¢ki um, ono se od Dekarta
naovamo sve viSe i viSe odvaja od svjesne veze
s drustvenom praksom i ostavlja postvarenje
koje njemu samom ide na ruku. Ako u toj prak-
si ljudski odnosi izgledaju kao pravi odnosi, kao
zakoni samih stvari, onda filozofija prepusta in-
dividuum tom prividu povlace¢i se na transcen-
dentalnu konstituciju svijeta u ¢istom subjekti-
vitetu. Transcendentalna filozofija ne prilazi po-
stvarenju; ona samo ispituje proces saznanja
vet postvarenog svijeta.

1%y Kant, Kritik der reinen Vernunft. Werke, ibid., sv.
III, pag. 567.
17y Die philosophischen Hauptvorlesungen Immanuel
Kants, izd. A. Kowalewski. Miinchen u. Leipzig, 1924,
pag. 602,
%) Marx, Das Kapital. Izd. Meissner, Hamburg, sv. I,
pag. 326.
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Dihotomija res cogitansa i res extensa ne tice se
du$e; ona se ne moée razumjeti ni samo kao res
cogitans ni samo kao res extensa. Kant je razo-
rio racionalnu psihologiju, a nije doSao do empi-
rijske psihologije. Kod Hegela svako pojedino
odredenje duSe sadrii duh u koji ona kao u
svoju istinu prelazi. DuSa je za Hegela karakte-
rizirana su$tinski time da ona ,nije jo§ duh”.?)
Gdje se u njegovu uéenju o subjektivnhom duhu
goviori o psihologiji, dakle o dusi, nije vise dusa ne-
go je duh osnovni pojam. Hegel raspravlja o dusi
poglavito u ,,antropologiji’, gdje je ona potpunco
,vezana za prirodna odredenja”.?) Ovdje Hegel
govori o opéem planetarnom Zzivotu, o prirodnim
rasnim razlikama, o dobima zivota, o magi¢nom,
o somnambulizmu, o raznim oblicima psihopato-
loskog samoosjeéanja i — samo na nekoliko
strana — o ,,stvarnoj dusi”, koja njemu nije ni-
Sta drugo nego prelaz na ego svijesti, ¢ime je
ucenje o dusi kao antropologija ve¢ napusteno i
doSlo se do fenomenologije duha. Dusa, dakle,
pripada dijelom fizioloSkoj antropologiji, a di-
jelom filozofiji duha; ni u najvetem sistemu
gradanske filozofije razuma nema za samosvoj-
nost duse nikakva mjesta. Pravi predmeti psiho-
logije: osjetanja, teZnje i volja dolaze do rijedi
samo kao oblici egzistencije duha.

Afirmativna kultura s duSom ipak misli upravo
ono Sto nije duh; StaviSe, pojam dule stupa u
sve oStriju suprotnost prema pojmu duha. Ono
8to se s duSom misli ,,0staje bjelodanom duhu,
razumu, empirijskom ispitivanju &injenica zau-
vijek nedostupno... Prije bi se jedna Betoveno-
va tema dala rastaviti anatomskim noZem ili ki-
selinom negoli dusa sredstvima apstraktnog mi-
Sljenja”.2!) Po ideji duSe netjelesne sposobnosti,
djelatnosti i osobine Covjeka (po tradicionalnoj
podjeli njegove predstave, osje¢anja i Zelje) sadi-
njavanju nedjeljivo jedinstvo, jedinstvio koje se
u svakom ponasanju invividuuma manifestno
odrzava i tek sadinjava njegov individualitet.

Za afirmativnu kulturu tipi¢an pojam duse nije
stvorila filozofija; potvrde iz Dekarta, Kanla i
Hegela imale bi samo da ukaZu na zbunjenost
filozofije pred duSom.??) Svoj prvi pozitivan izraz
nasla je ideja duSe u literaturi renesanse. Tu je
duSa na prvom mjestu jedan neispitani dio svi-

1) Hegel, Enzyklopaedie der philosophischen Wis-
senschaften, sv. II, § 388.
20) Ibid., § 387, Zusatz.
) O. Spengler, ibid., pag. 406.
2?) Karakteristi¢no je predstavljanje pojma dufe u Her-
bartovo]j psihologiji: dusa ,,nije ni negdje ni negda”,
ona ,,nema uloZena novca ni imetka, nema niSta da
prima ni da proizvodi’”. ,,Jednostavna bit duse je sas-
vim nepoznata i ostaée zauvijek takva; ona nije pred-
met spekulativne kao ni empirijske psihologije’ (Her-
bart, Lehrbuch zur Psychologie, § 150. do 153; Sdmtliche
Werke, izd. Hartenstein, sv. V. Leipzig, 1850, pag. 108.
i d).
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jeta koji treba otkriti i uZivati, dio na koji se
proteZu oni zahtjevi &ijim je objavljenjem novo
dru$tvo popratilo racionalno ovladanje svijetom
po oslobodenom &tovjeku: sloboda i samovrijed-
nost individuuma. Bogatstvo duse, ,,unutarnjeg
zivota” jeste tako korelat novoistrazenih bogat-
stava spoljnog svijeta. Interes za dosada zapus-
tena ,jindividualna, nesravnjiva, Ziva stanja”
duse spadao je u program: ,svoj Zivot potpuno
prozivieti”.?) Bavljenje duSom ,djeluje na sve
veéu diferencijaciju individualiteta i ono pojata-
va zivotnoradosnu svijest ljudi o jednom u ljud-
skom biéu zasnovanom prirodnom razvoju’.2%)
Gledano od posljednjeg stadija afirmativne kul-
ture, dakle od 18. i 19. vijeka naovamo, takav
dusSevni zahtjev javlja se kao jedno neispunjeno
obecCanje. Ideja ,prirodnog razvoja”’ je ostala;
ali ona, prije svega, misli na unutarnji razvoj. U
spoljnjem svijetu duSa ne mozZe da se slobodno
izivi. Organizacija ovog svijeta je, zahvaljujuéi
kapitalistickom radnom procesu, od razvitka in-
dividuuma napravila ekonomsku konkurenciju i
zadovoljenje njegovih potreba ostavila trzistu
robe. Afirmativna kultura s duSom protestira
protiv postvarenja, da bi mu zatim ipak dopala.
DuSa se ¢uva kao jedino jo§ u drudtveni radni
proces neuvuleno Zivotno podrudje. ,Rijet dusa
daje viSem ¢ovijeku jedno osjeéanje njegova
unutarnjeg Zivota, odvojenog od svega zbiljnog i
nastalog, jedno sasvim odredeno osjeéanje o naj-
skrivenijim i najsvojskijim moguénostima nje-
gova Zivota, njegove sudbine, njegove povijesti.
To je u jezicima svih kultura odavno jedan znak
u kojemu je obuhvaéeno ono $§to nije svijet”.2)
I u ovom negativnom — kvalitetu biva ona sada
jedini jo§ neuprljani garant gradanskih ideala.
DuSu ozarava rezignacija. Da je najzad, iznad
svih prirodnih i socijalnih razlika, u pitanju &o-
viek, pojedini i nadomjestivi ¢ovjek, da izmedu
ljudi treba da postoji istina, dobrota i pravda, da
se sve ljudske slabosti iskupljuju gistom covjeé-
nos§cu — takav ideal moze u jednom drustvu od-
redenom ekonomskim zakonom vrijednosti da bu-
de predstavljen samo dusom i kao dusevno zbi-
vanje. Samo iz ¢iste due moZe da dode spas. Sve
drugo je nehumano, diskreditirano. Samo dusa,
oCevidno, nema prometne vrijednosti. Vrijednost
duse ne ulazi u njeno tijelo, tako da se ona u nje-
mu skrutne u predmet i postane roba. Postoji lije~
pra dusa u grdnom tijelr, zdrava dusa u bolesnom
tijelu, plemenita dusa u prostom tijelu — i obr-
nuto. Jedno zrno istine lezi u reCenici da ono §to
se deSava s tijelom ne moZe napasti dudu. Ali je

) W. Dilthey o Petrarki. U: Weltanschauung und Ana-
lyse des Menschen seit Renaissance und Reformation.
Gesammelte Schriften, sv. II, Leipzig, 1814, pag. 20. —
Upor. Diltheyevu analizu prelaza sa metafizicke na
,,opisnu i analiti¢ku” psihologiju kod L. Vives, ibid.,
pag. 423. i d
) Tbid., pag. 18.

%) O. Spengler, ibid., pag. 407.
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ta istina u postojetem poretku poprimila jedan
straSan vid. Slobodom duSe sluZili su se zato da
bi opravdali bijedu, martirij i ropstvo tijela. Ona
je sluzila ideoloSskom predavanju Zivota ekono-
miji kapitalizma. Ali pravo shvaceno, sloboda du-
Se ne ukazuje na ucestvovanje Covjeka u vje-
¢nom zagrobnom Zivotu, gdje konaéno sve biva
dobro kad individuum od toga nema vige nista.
Ona, naprotiv, anticipira onu visu istinu da je
na ovom svijetu moguc¢ jedan vid drustvenog Zi-
vota u kojemu veé ekonomija ne odlucuje o €i-
tavom Zivotu individua. Covjek me Zivi samo od
kruha; ta istina nije niposto otklonjena laznim
izlaganjem da je duSevna hrana dovoljna zamje-
na za suviSe malo kruha.

Kao zakonu vrijednosti, tako izgleda da dus$a iz-
miée i postvarenju. Ona se otprilike moze defi-
nirati time da se njom svi postvareni odnosi ra-
zrjeSavaju u ljudske i ukidaju se. DuSa stvara
jednu sveobuhvatnu unutarnju zajednicu ljudi
iznad stoljeca. ,,Prva misao u prvoj ljudskoj dusi
u vezi je s posljednjom u posljednjoj ljudskoj
dusi”.®) DuSevni odgoj i duSevna veli¢ina ujedi-
njuju nejednakost i neslobodu svakodnevne kon-
kurencije u carstvu kulture, u koje ljudi ulaze
kao slobodna i jednaka bica. Ko gleda na dusu,
taj kroz ekonomske odnose vidi same ljude. Gdje
govori duSa, tu slu€ajni polozaj i vrednovanje
1judi u drustvenom procesu bivaju transcendira-
ni. Ljubav probija granice izmedu bogatog i si-
romasnog, visokog i niskog. Prijateljstvo ostaje
vjerno tak izagnanom i prezrenom, a istina diZze
svoj glas i pred samim tronom tiranina. Dusa se,
uprkos svim socijalnim preprekama i smetnjama,
razvija u unutraSnjosti individuuma; najmanji
zivotni prostor je dovoljno velik da bi se mogao
prosiriti u beskrajan prostor duse.

Dusa individuuma, prije svega, odudara od nje-
gova tijela. Ako se trazi da ona bude odluéujuce
podruéje zivota, onda to ima dvojak cilj: oslobo-
denje ¢ulnosti (kao irelevantnog podrucdja Zivo-
ta) ili, pak, podvrgavanje ¢ulnosti pod vlast du-
Se. Afirmativna kultura je nedvosmisleno poS§la
drugim pravcem. Oslobadanje ¢ulnosti bilo bi os-
lobodenje uzZivanja. Ono pretpostavlja neposto-
janje neciste savjesti i jednu realnu mogucnost
zadovoljenja. Suprotno njemu u gradanskom
drustvu djeluje u sve vecoj mjeri nuznost disci-
pliniranja nezadovoljenih masa. Da se uZivanje
nadahne duSom, to je jedan od presudnih zada-
taka kulturnog odgoja. Culnost unoSena u du-
Sevno zbivanje treba da bude obuzdavana i pre-
obrazavana. Iz spajanja ¢ulnosti i duSe izrasta
gradanska ideja ljubavi.

Produsevljenje ¢ulnosti spaja materiju s nebom,
smrt s vjeéno$éu. Sto vjera u nebeski zagrobni

2% Herder, Abhandlung iiber den Ursprung der Sprache,
2. dio, 4. prirodni zakon (Werke, ibid., sv. V, pag. 135).
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zivot biva slabija, tim biva jate obozavanje du-
Sevnog zagrobnog Zzivota. U ideju ljubavi bila je
primljena ¢eZnja za stalno$é¢u zemaljske srece,
za blagoslovom bezuslovnosti, za pobjedom nad
smréu. Ljubavnici gradanske poezije ljube se
nasuprot svagdaSnjem nepostojanstvu, nasuprot
pravdi realiteta, nasuprot porobljavanju indivi-
duuma, nasuprot smrti. Ona ne dolazi spolja;
ona dolazi iz same ljubavi. Oslobodenje indivi-
duuma izvrsilo se u drustvu koje nije bilo izgra-
deno na solidarnosti, nego na suprotnosti inte-
resa individua. Individuum vazi kao samosvoj-
na, samodovoljna monada. Njegov odnos prema
(ljudskom i vanljudskom) svijetu je ili apstrak-
tno neposredan, to jest individuum veé u sebi
samom konstituira svijet (kao spoznajuci, osje-
cajuéti, htijuéi ego) ili, pak, apstraktno posredo-
van, S§to znac¢i da je on odreden slijepim zakoni-
ma robne proizvodnje i trzista. Ni u jednom ni
u drugom slucaju se monadska izolacija indi-
viduuma ne ukida. Njeno savladivanje znaéilo bi
uspostavljanje stvarne solidarnosti; ono pret-
postavlja ukidanje individualisti¢kog drustva u
jednom viSem obliku drustvenog Zivota.

Ali ideja ljubavi zahtijeva individualno prevla-
divanje monadske izolacije. Ona traZi punu pre-
danost individualiteta u bezuslovnoj solidarnosti
od osobe do osobe. U dru$tvu u kojemu je su-
protnost interesa principium individuationis, ova
potpuna predanost izgleda ¢ista samo u smrti.
Jer samo smrt otklanja sve one spoljnje, prema
trajnoj solidarnosti razorne uslovljenosti s koji-
ma se u borbi individue satiru. Ona se ne javlja
kao prestajanje Zivota u ni¢emu, nego, naprotiv,
kao zavrSetak ljubavi, i tako upravo kao njen
najdublji smisao.

Dok se ljubav u umjetnosti uzdize do tragedije,
ona u gradanskom svagdasnjem Zivotu prijeti da
postane puka duZnost i navika. Ljubav sadrZi u
sebi individualisti¢ki princip novog drustva; ona
zahtijeva iskljucivost. Takva iskljuéivost se jav-
lja u traZzenju bezuslovne vjernosti koja dusom
ima da obavezuje i ¢ulnost. Ali produsevljavanje
Culnosti oekuje od nje neSto $to ona ne moze
dati, ona bi imala da bude oslobodena mijenjanja
i promjene i ukljuc¢ena u jedinstvo i nedjeljivost
liénosti. Tu upravo treba da postoji prestabilira-
na harmonija izmedu unutrasnjosti i spoljasno-
sti, harmonija moguénosti i stvarnosti, koja je
upravo anarhistickim principom drustva svuda
razorena. Ova protivrje¢nost ¢ini iskljudivu vjer-
nost neistinitom i razjeda ¢ulnost, koja u potaj-
noj prostoti filistra nalazi jedan izlaz.

Cisto privatni odnosi kao §to su ljubav i prija-
teljstvo jedini su odnosi u kojima ima da se vlast
duse neposredno u stvarnosti potvrdi. Inace du-
$a ima, prije svega, funkciju da uzdiZe do ide-
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ala, ne urgirajuéi njihovo ostvarenje. DuSa ima
umirujuée djelovanje. Jer je izuzeta od postva-
renja, ona i najmanje od njega pati i suprotstav-
1ja mu najslabiji otpor. Kako se smisao i vrijed-
nost dufe u povijesnom realitetu ne gube, ona
bez ikakve Stete moZe da se odrZava i u jednom
rdavom realitetu. DuSevne radosti su jeftinije
od tjelesnih; one su bezopasnije i rado se pri-
Cinjavaju. Izmedu duSe i duha bitna je razlika
u tome $to ona nije usmjerena na kriti¢ko spoz-
navanje istine. Gdje duh ve¢ mora da osudi, du-
Sa jo§ moZe da razumije. Shvatajuce saznanje
nastoji da jedno od drugog odvoji i suprotnosti
uklanja samo na osnovu ,hladno napredujuce
nuznosti stvari”; u dusi se sve ,,spoljnje” suprot-
nosti pomiruju brzo u bilo kojem ,unutarnjem”
jedinstvu. Ako postoji kakva zapadna, german-
ska, faustovska duSa, onda njoj pripada i zapa-
dnjacka, germanska, faustovska kultura, i onda
su feudalno, kapitalisti¢ko i socijalisti¢ko drusS-
tvo samo manifestacije takvih dusa, i njihove te-
Ske suprotnosti razrjeSavaju se u lijepom i du-
bokom jedinstvu kulture. Pomirujuéa priroda
duse pokazuje se jasno ondje gdje se psihologija
pravi organom duhovnih nauka, a da nije fundi-
rana u teoriji drustva koja zahvata kulturu. Du-
Sa ima jak afinitet prema historizmu. Ve¢ kod
Herdera treba od racionalizma oslobodena dusa
svuda da se ,uzivi’: ,,Citava priroda duSe koja
kroz sve vlada, koja sve ostale sklonosti i dusev-
ne snage po sebi uoblitava i jo§ boji i najravno-
dusnije radnje — da bi s ovom saosjetala, ne
odgovaraj s nogu, nego idi u doba, u nebeski
kraj, u ¢itavu povijest, uzivljuj se u sve...”?) U
svojoj osobini univerzalnog uZivljavanja duSa
obezvreduje razlikovanje pravog od krivog, do-
brog od rdavog, razumnog od nerazumnog, koje
moze da bude dato analizom drustvene stvarno-
sti s obzirom na postizive moguénosti materijal-
nog uobliCenja Zivota. Svaka povijesna epoha
onda, po Rankeu, manifestuje drukéiju tenden-
ciju istog ljudskog duha; svaka ima u sebi svoj
smisao ,,i njena vrijednost uopée ne potiva na
onom $to iz nje proizlazi, nego u samoj njenoj
egzistenciji, u njenom vlastitom bi¢u’.?8) — Du-
Sa ne kaZe jo$ niSta za taCnost stvari koju ona
zastupa. Ona moze jednu rdavu stvar da napra-
vi velikom (slu¢aj Dostojevskog).??) Duboke i fi-
ne duSe mogu u borbi za bolju buduénost da
stoje po strani ili na krivoj strani. Pred strogom
istinom teorije koja pokazuje nuzZnost izmjene
jednog bijednog oblika Zivota, duSa se uZasava;

") Herder, Auch eine Philosophie der Geschichte zur
Bildung der Menschheit. Werke, ibid., sv. V, pag. 503.

%) Ranke, Uber die Epochen der neueren Geschichte,
1. predavanje (Das politische Gesprich wund andere
Schriften zur Wissenschajtslehre, izd. Erich Rothacker,
Halle, 1925, pag. 61. i d.).
2) O kvijetisti¢kom karakteru duSevnih traZenja kod
Dostojevskog upor. L. Lowenthal, Die Auffassung Do-
stojewskis im Vorkriegsdeutschland, god. III (1934) &a-
sopisa Zeitschrift filr Sozialforschung, pag. 363.
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kako vanjsko preuredenje Zivota moZe da odlu-
¢uje o pravoj, unutarnjoj supstanciji dovjeka. Po
dusi éovjek moze da postane mekan i prilagod-
1jiv i da se povinjava &éinjenicama koje, najzad,
ipak nisu u pitanju. Tako je duSa mogla da, kao
koristan faktor, ude v tehniku vladanja masama
onda kada su, u epohi autoritarnih drzava, mo-
rale biti mobilisane sve raspoloZive snage protiv
jedne stvarne izmjene drustvenog Zivota. Pomo-
¢u duse je kasno gradanstvo pokopalo svoje ne-
kadasnje ideale. Da je u pitanju dusa, to dobro
sluzi kao krilatica kad je samo jo§ u pitanju
vlast.

Ali je stvarno u pitanju duSa; u pitanju je
neiskazani, neispunjeni Zivot individuuma. U
kulturu duse usle su — u krivom obliku — one
snage i potrebe koje u svakodnevnom Zivotu ni-
su mogle da nadu mjesta. Kulturni ideal je pri-
mio &eznju za sretnijim Zivotom; za éovjeénoscu,
dobrotom, radoséu, istinom i solidarnos¢u. Ali
su sve one snabdjevene afirmativnhim predzna-
kom: da pripadaju jednom visem, ¢istijem, ne-
svakidasnjem Zivotu. One bivaju pounutarnjene
kao duznost pojedine duse (tako dusSa ima da
ostvaruje ono Sto u spoljnjem Zivotu cjeline biva
stalno iznevjeravano) ili se prikazuju kao pred-
meti umjetnosti (tako se njihov realitet pripisuje
jednom carstvu koje, uglavnom, nije carstvo fa-
ktitnog Zivota). Ako se kulturni ideal ovdje ob-
jaSnjava, prije svega, na umjetnosti, to ima svoj
razlog; gradansko drus$tvo je samo u umjetnosti
trpjelo ostvarenje svojih ideala i njih je kao op-
¢i zahtjev ozbiljno uzimalo. Sto u &injeniénom
stanju vazi kao utopija, fantasterija, prevrat, tu
je to dopusSteno. U umjetnosti je afirmativna
kultura pokazivala zaboravljene istine nad koji-
ma svagdasnjica realitetne pravde trijumfuje.
Medij ljepote liSsava istinu otrova i udaljuje je
od dana3njice. Ono $to se u umjetnosti deava
ne obavezuje ni na 3to. Ukoliko se takav lijepi
svijet ne prikazuje kao uopée davno proSli svi-
jet (klasi¢no umjetni¢ko djelo pobjednog huma-
niteta Geteova ,Ifigenija” ,historijska” jedrama),
onda se on, upravo magijom ljepote, deaktuali-
zuje.

U mediju ljepote 1judi su mogli da ucestvuju u
sre¢i. Ali je samo u idealu umjetnosti ljepota
bivala s &Gistom savje§¢éu potvrdivana, jer ona
po sebi ima jednu opasnu snagu koja ugrozava
dati oblik Zivota. Neposredna ¢ulnost Ijepote
uputuje neposredno na ¢ulnu sretu. Po Hjumu, u
presudni karakter ljepote spada to da ona iza-
ziva radost; radost nije samo popratna pojava
ljepote, nego ona sacinjava samo njeno bic¢e.?%)

) D, Hume, A Treatise of Human Nature, Book II,
Part I, Section VIII (Edition L. A, Selby-Rigge, Oxford,
1928, pag. 301).
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A za Nitea ljepota budi ,afroditsku sre¢u”; on
polemizuje protiv Kantove definicije ljepote kao
nezainteresovanog uZivanja (Wiohlgefallen) i su-
protstavlja joj Stendalovu izreku wda je ljepota
,une promesse de bonheur”?). U tom lezi njena
opasnost u jednom drustvu koje sre¢u mopa da
racionira i regulide. Ljepota je zapravo bestidna;
ona pokazuje ono S$to ne smije da se otvoreno
obecava i 8to je veéini uskraéeno. Odvojena od
svoje veze s idealom, u podruéje &iste ¢ulnosti,
ljepota zato pada u obezvredenje te sfere. Odvo-
jena od svih duSevnih i duhovnih zahtjeva, lje-
pota smije da se ¢iste savjesti uziva u vrlo stro-
go ogranid¢enim podrudjima: u svijesti, da se &o-
vjek pri tome na kratko vrijeme opusta i gubi.
Gradansko dru$tvo je oslobodilo individue, ali
kao osobe koje same sebe imaju da drZe u ste-
zi. Sloboda je od pocetka zavisila od toga da uZi-
vanje ostane uskra¢eno. Da ¢ovjeka uéini sred-
stvom za uZivanje, u klase podijeljeno drustvo
poznaje ionako kao ropstvo i iskoriS¢éavanje.
Dok zagospodareni slojevi u novom poretku nisu
viSe neposredno, svojim osobama, stajali na us-
luzi, nego su posredno, proizvodnjom viska vri-
jednosti, bili za trZi$te upotrebljavani, nije bilo
ljudski iskoriStavati tijelo zagospodarenog kao
izvor uzZivanja i tako ljude direktno upotreblja-
vati kao sredstvo (Kant); a uprezanje njihovih
tijela i inteligencije vaZilo je, naprotiv, kao pri-
rodno potvrdivanje slobode.

Prema tome je za siromaha stupanje u najamni
odnos u tvornici bila moralna duZnost, a davanje
u najam tijela kao sredstva za uZivanje pokvare-
nost, ,,prostitucija”. Bijeda je i u ovom drustvu
uslov dobiti i moéi. Zavisnost se ipak ostvaruje
u mediju apstraktne slobode. Do prodaje radne
snage treba da dolazi vlastitom odlukom siro-
maha. Rad on vrsi u sluZzbi svog gazde; a svoju
osobu po sebi, odvojenu od njenih punovrijednih
drustvenih funkcija, taj abstractum on moZe da
zadrzi za sebe i da ga kao svetinju izgraduje. On
ima da ga ¢isto ¢uva. Zabrana da se tijelo, umje-
sto samo kao instrumenat rada, donosi na trg i
kao instrumenat uZivanja, socijalni je i psihi¢ki
glavni korijen gradansko-patrijarhalne ideologi-
je. Tu upravo postavljaju se granice najmljiva-
nju, ¢ije odrZavanje je za sistem od Zivotne va-
znosti. Ukoliko, uprkos tome, i tijelo kao pojava
ili kao nosilac spolne funkcije unekoliko postaje
roba, to se deSava pod opéim prezirom. Tabu je
povrijeden. To vaZi ne samo za prostituciju nego
i za svako stvaranje uZivanja, ukoliko ono iz
»Socijalno-higijenskih” razloga ne pripada re-
produkeiji. Zadrzani u polusrednjovjekovnim ob-
) Nietzsche, Werke, Grossoktavausgabe 1917, sv. XVI,
pag. 233, i sv. VII, pag. 408.

%) Goethe, Faust II, Phorkias: ,,Stara je rije¢, ali neka

ostane visok i istinit smisao da stid i ljepota ne idu

zajedno, ruku pod ruku, zemaljskom zelenom stazom’’,

(Werke, Cottasche Jubildumsausgabe, sv. XIII, pag.
159).

44




HERBERT MARKUZE

licima, gurnuti na najdonju ivicu, dalekosezno
demoralizovani slojevi pod takvim okolnostima
stvaraju ipak jedan daleki nagovjestaj. Gdje je
tijelo potpuno postalo stvar, lijepa stvar, ono
moze da izazove slutnju jedne nove srete. U
krajnjoj patnji od postvarenja trijumfuje €ovjek
nad postvarenjem. Artistika lijepog tijela, kakva
se danas jo$§ jedino u cirkusu, varijeteu i reviji
moze da pokaZe, ta igratka lako¢a i opuStenost
najavljuje radost oslobodenja od ideala, do koje
¢e ¢ovjek moc¢i da dode kada jednom cCovjeCan-
stvo istinski postalo subjektom, zavlada materi-
jom. Kada veza s afirmativnim idealom bude
ukinuta, kada se u vezi s kojom inteligentnom
egzistencijom, bez ikakva racionaliziranja i bez i
najmanjeg puritanskog osjetanja stida stvarno
bude uZivalo, kada, dakle, ¢ulnost bude potpuno
oslobodena od duse, onda ¢e nastati prvi sjaj
druge jedne kulture.

Ali u afirmativnoj kulturi upravo ,;bezdus$ne” ob-
lasti ne pripadaju viSe kulturi. One bivaju — kao
svako drugo dobro civilizacione sfere — otvoreno
prepustene ekonomskom zakonu vrijednosti. Sa-
mo duSom madahnuta ljepota i njeno dusom na-
dahnuto uzivanje bilo je pusteno u kulturu. Posto
su zivotinje nesposobne da ljepotu spoznaju i u
njoj uZivaju, to za Saftsberija iz toga slijedi da
ni ¢ovjek ne moze pomocu ¢ula ili ,,zivotinjskog
dijela svog bi¢a shvatiti ljepotu niti u njoj moze
uzivati, nego da se njegove uZivanje u lijepom
i dobrom odvija apsolutno na plemenitiji nadin,
pomoc¢u onog najplemenitijeg $to postoji, pomo-
¢u njegova duha i njegova uma... Ako se uZi-
vanje ne premjesti u du$i nego negdje drugo”,
onda ,,samo uzivanje necée biti nista lijepo i nje-
gova pojava ¢e biti bez drazi i milja”.3%) Samo u
mediju idealne ljepote, u umijetnosti, mogla je
sreca kao kulturna vrijednost s cjelinom dru-
Stvenog zivota da se reproducira. A ne u drugim
dvjema oblastima kulture, koje, inace, s umje-
tno$éu ucestvuju u prikazivanju idealne istine,
u filozofiji i religiji. Filozofija je u svom ideali-
stickom pravcu uvijek bila prema sre¢i nepovije-
rljivija; a religija joj tek u zagrobnom Zivotu
daje mjesto. Idealna ljepota bila je lik u kojemu
se ¢eZnja mogla iskazati i sre¢a se mogla uZivati;
tako je umjetnost postala prete¢a moguée istine,
Klasi¢na njemaéka estetika je odnos izmedu lje-
pote i istine shvatala u ideji estetskog odgoja
ljudskog roda. Siler kaZe da ,,politi¢ki problem”
bolje organizacije drusStva mora da krene kroz
estetsko, jer se kroz ljepotu ,.putuje k slobodi”.?*)
I u svojoj pjesmi ,,Die Kiinstler” on izrazava
odnos izmedu postojecte i buduée kulture u sti-
hovima: ,,Was wird als Schonheit hier empfun-

3%) Shaftesbury, Die Moralisten, 3. dio, 2. glava (njema-
¢ki prevod: Karl Wolff, Jena 1910, pag. 151. i d.).
3y Uber die dsthetische Erziehung des Menschen, kraj

. drugog pisma.
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den /Wird einst als Wahrheit uns entgegen-
gehen”.?%) Po mjeri drustveno dopustene istine i
liku nastale sreée umijetnost je u okviru afirma-
tivne kulture najviSe i za kulturu najreprezen-
tativnije podruéje. ,,Kultura, to je vladavina um-
jetnosti nad Zivotom”, tako je jednom glasila
NiCeova definicija®), Sta to kvalifikuje umjet-
nost za takvu jedinstvenu ulogu?

Ljepota umjetnosti — za razliku od istine teorije
— pomirljiva je s rdavom sadaSnjo$éu; u njoj
ona moZe da pruZa sretu. Prava teorija spozna-
je bijedu i besreéniost postojetéeg poretka. I ondje
gdje pokazuje put za promjenu, ona ne daje ni-
kakvu sa sadas$njo$éu pomirljivu utjehu. Ali u
jednom besreénom svijetu sreéa mora uvijek
da bude utjeha; utjeha lijepog trenutka u lancu
nesre¢e kojemu nikad nema kraja. UZivanje sre-
¢e zbijeno je u trenutak jedne epizode. Ali tre-
nutak nosi u sebi goréinu svog nestajanja. I pri
izolovanosti usamljenih individua ne postoji
niko kod koga bi poslije i§¢ezavanja trenutka bi-
la saéuvana sre¢a, niko ko ne bi pao u istu izo-
lovanost. Prolaznosti koja ne ostavlja za sobom
solidarnost prezivjelih potrebno je ovjekovijede-
nje da bi uopée bila podnosljiva, jer se ona u
svakom trenutku Zivota ponavlja i tako reéi
u svakom trenutku anticipira smrt. Posto svaki
trenutak nosi u sebi smrt, lijepi trenutak kao ta-
kav mora da bude ovjekovjeen, da bi uopée
tako neSto kao §to je sre¢a udinio moguénim. U
sreé¢i koju pruZa afirmativna kultura oviekovje-
Cava lijepi trenutak; ona ovjekovedava prolaznost

Jedan od odlué¢ujuéih drustvenih zadataka afir-
mativne kulture zasniva se na toj protivrjetnosti
izmedu besretne prolaznosti jednog rdavog Zi-
vota i nuZnosti sre¢e koja takav Zivot ¢ini pod-
nosljivim. Unutar samog onog Zivota rjesenje
moze da bude samo prividno. Upravo na privi-
dnom karakteru ljepote umjetnosti poéiva mo-~
guénost rjeSenja. S jedne strane, uZivanje srece
moZe da bude dopuSteno u duSom nadahnutom,
idealizovanom vidu. S druge strane, idealizacija
ukida smisao srece; ideal se ne mozZe uZivati;
svako uZivanje njemu je strano, ono bi unistilo
njegovu strogost i ¢istoéu, koje mu u stvarnosti
ovog drustva bez ideala moraju da pripadaju,
ako on inace treba da uzmogne vrsiti svoju pou-
nutravajucéu, disciplinirajuéu funkciju. Ideal ko-
jemu tezi samozaboravna osoba, koja samu sebe
stavlja pod kategori¢ki imperativ duznosti (u
ovom kantovskom idealu samo su saZete sve
afirmativne teinje kulture) — neosjetljiv je pre-
ma sreé¢i; on ne moZe izazvati ni sreé¢u ni utje-
hu, jer nikada nema stvarnog zadovoljenja. Ako
se individuum zaista mogao da preda idealu tako

35) Sto smo ovdje osjeéali kao ljepotu / jednom ¢e se

pojaviti pred nama kao istina’.
%) Nietzsche, Werke, ibid., sv. X, pag. 245.
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da misli da' u njemu moZe da nade svoje fak-
titne &eZnje i potrebe, i to da ih nade kao ispu-
njene, zadovoljene, onda ideal mora da ima pri-
vid sadaSnjeg zadovoljenja. To je ona privid-
-stvarnost koju ni filozofija ni religija ne mogu
da postignu; samo ih umjetnost postiZe, upravo
u mediju ljepote. Gete je odao varljivu i utjesu-
jucu ulogu ljepote: ,,Ljudski duh se nalazi u div-
nom poloZaju kada slavi, kada oboZava, kada
izvjestan predmet uzdiZe i njime se uzdiZe; samo
§to on u tom stanju ne moZe dugo da ostane;
rodni pojam ga je ostavio hladnim, idealno ga
je uzdiglo iznad samog njega; a sad bi on htio
da se opet vrati u samog sebe; on bi htio da
opet uZiva u onoj ranijoj sklonosti koju je gajio
prema individuumu, a da se ne vrati u onu
ogranitenost, a nece ni da napusti ono Sto je
znatajno, $to uzdiZe duh. Sta bi u tom stanju od
njega bilo da se nije javila ljepota i tu zagonet-
ku sreé¢no rijeSila! Ona tek nauénom daje Zivot
i toplinu, i dok ono $to je vaZno i visoko ubla-
Zava i nad tim izliva nebesku draz, ona nam to
opet priblizava. Jedno lijepo umjetnitko djelo
proslo je kroz &itav krug, sada je ono opet jedna
vrsta individuuma kojeg mi mozemo s naklono-
$¢u da prigrlimo, kojeg moZzemo da posvojimo”.37)

U ovom kontekstu nije odluéno to da umjetnost
prikazuje idealnu stvarnost, nego to da je ona
prikazuje kao lijepu stvarnost. Ljepota daje ide-
alu karakter dostojnog ljubavi, oZaravajuéeg,
zadovoljavajuéeg, karakter sreée. Ona tek privid
umjetnosti ¢ini savr§enim, pos$to tek njom privid-
ni svijet izaziva vid prisnosti, prisutnosti, dakle
stvarnosti. Privid stvarno ne$to pokazuje; u lje-
poti umjetnitkod djela dolazi ¢eZnja jedan trenu-
tak do ispunjenja; primalac osjeéa sreéu. I jed-
nom a1 djelu postao lik, lijepi trenutak moe stal-
no da se ponavlja; on je u umjetnitkom djelu
oviekovjeten. Primalac mozZe takvu sreéu u ugi-
vanju umjetnosti stalno da reproducira.

Afirmativna kultura je bila povijesna forma u
kojoj su ostale satuvane potrebe ljudi iznad ma-
terijalne reprodukcije Zivota, i utoliko se s pra-
vom moZe o njoj da govori kao o formi drustve-
ne stvarnosti kojoj ona pripada. A i prave je na
njenoj strani. Ona je, doduse, ,,spoljnje odnose”
oslobodila odgovornosti za ,,odredenje ¢éovjeka”
— tako ona stabilizuje njihovu nepravdu, — ali
ona drzZi ispred njih sliku boljeg poretka koji je
sadaSnjem postavljen kao zadatak. Slika je is-
krivljena, i ta iskrivljenost je napravila laZnim
sve kulturne vrijednosti gradanstva. Uprkos to-
me, to je slika srece; postoji jedan komad ljud-
ske sre¢e u djelima velike gradanske umjetnosti
i onda kada ona slikaju nebo. Individuum uZi-
va u ljepoti, dobroti, sjaju i miru, u pobjednic-

") Goethe, Der Sammler und die Seinigen (pred kraj
Sestog pisma).
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koj radosti; StaviSe, on uZiva u bolu i patnji, u
strahoti i zloéinu. On doZivljava jedno oslobo-
denje. I on razumije i nalazi razumijevanje, na-
lazi odgovor na svoje teZznje i svoja trazenja. De-
sava se jedno privatno probijanje postvarenja.
U umijetnosti ne treba tovjek da vodi ra¢una o
realitetu; ovdje je u pitanju ¢ovjek, a ne njegov
poziv, njegov poloZaj. Patnja je patnja, a radost
je radost. Svijet se opet javlja kao ono $to je iza
robne forme; jedan krajolik je zaista jedan kra-
jolik, jedan &ovjek je zaista jedan fovjek i jedna
stvar zaista jedna stvar.

U onom obliku Zivota kojemu pripada afirmati-
vna kultura ,sreéa u Zivotu... moguca je samo
kao sreéa u prividu”.3%) Ali privid ima jedan
stvarni udin; deSava se jedno zadovoljenie. Pa
ipak se njegov smisao odluéno mijenja; ono stu-
pa u sluzbu postojeteg poretka. Rebelska ideja
pretvara se u polugu opravdanja. To da postoji
jedan visi svijet, jedno viSe dobro nego $to je
materijalni Zivot — prikriva istinu da se mo-
e stvoriti bolji materijalni Zivot u kojemu je
takva sre¢a postala stvarna. U afirmativnoj kul-
turi, §taviSe, sretéa postaje sredstvom svrstavanja
i skromnosti. Pokazujuéi lijepo kao prisutno,
umjetnost smiruje revoltantnu é&einju. Zajedno
s drugim podruéjima kulture, ona je doprinosila
velikom odgojnom djelu kulture da oslobodeni
individuum, za kojega je nova sloboda donijela
novi jedan oblik ropstva, tako disciplinuje da
on podnosi neslobodu drustvenog Zivota. Ocevid-
na suprotnost izmedu ba§ pomoé¢u modernog mi-
Sljenja otvorenih moguénosti jednog bogatog Zi-
vota i fakti¢no siromasnog oblika Zivota stalno
je ovo misljenje tjeralo na to da svoje vlastite
aspiracije produsevljuje, da svoje vlastite konse-
kvencije mijenja. Bio je potreban stoljetni odgoj
za to da se onaj veliki i svakodnevno reprodu-
cirani Sok u¢ini podnosljivijim: na jednoj strani
stalno propovijedanje o obaveznoj slobodi, veli-
¢ini i dostojanstvu li¢nosti, o veliCanstvenosti i
autonomiji uma, o dobroti humaniteta, o éovje-
koljublju bez razlike i o pravednosti, a na dru-
goj opée ponizavanje najvecéeg dijela ¢ovjeCan-
stva, nerazumnost procesa drustvenog Zivota,
pobjeda trZista rada nad humanitetom, profita
nad ¢éovjekoljubljem. ,,Na tlu osiromasSenog Zi-
vota. .. izrasla je Citava kovaénica laznog novca
od transcendencije i zagrobnog Zivota”,3®) ali
uplitanje kulturne sreée u nesreéu, produsevlja-
vanje ¢ulnosti ublazava bijedu i bolesno stanje
takvog Zivota do stepena ,,zdrave” radne sposob-
nosti. To je pravo ¢udo afirmativne kulture.
Ljudi mogu da se osjetaju sreéni i ako to oni
uopée nisu. Djelovanje privida je takvo da ono
¢ak i tvrdnju €ovjeka da je srecan &éini netaé-
nom. Individuum, odbacen tako da je ostao sam

¥) Nietzsche, Werke, ibid., sv. XIV, pag. 366.
3%) Nietzsche, Werke, ibid., sv. VIII, pag. 41.
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sa sobom uci se da svoju izolovanost podnosi i
da je na stanovit nain voli. Faktiéna usamlje-
nost uzdiZe se do metafizicke usamljenosti, i ona
kao takva, pri spoljnjem siromastvu, dobija ¢ita-
vo nadahnuée i blaZenstvo unutarnjeg izobilja.
Afirmativna kultura u svojoj ideji li¢nosti re-
producira i ozarava drustvenu izolovanost i osi-
romasenost individua.

Li¢nost je nosilac kulturnog ideala. Ona ima da
predstavlja sre¢u kakvu ova kultura proklamira
kao najvise dobro: privatnu harmoniju posred
opte anarhije, radostan aktivitet posred tegob-
nog rada. Ona je sve dobro primila u se i sve
rdavo odbacila ili oplemenila. Nije stvar u to-
me da Covjek Zivi svoj zivot; stvar je u tome da
ga on Zivi §to je moguce bolje. To je jedan od
glavnih stavova afirmativne kulture. Pod ,,bolje”
misli se pri tome poglavito na samu kulturu:
ucestvovanje u dusevnim i duhovnim vrijedno-
stima, preoblikovanje individualnog Zzivota ¢Co-~
vjetnoséu duse i Sirinom duha. Sre¢a neracio-
naliziranog uzivanja ispala je iz ideala sre¢nosti.
Takva sre¢nost ne smije, a i ne treba da povre-
duje zakone postojeteg poretka; ona ima da se
ostvaruje u svojoj imanenciji. Li¢nost kakva sa
posljednjim stadijem afirmativne kulture ima
da bude ,najviSa sreca” ljudi treba da respek-
tuje osnove postojeteg poretka; pos$tovanje pre-
ma datim odnosima vlasti spada u njene krepo-
sti. Ona smije da uzme dem na zube samo dok
je toga jos svjesna i ukoliko se opet smiri.

To nije uvijek bilo tako. Nekada, u po¢ecima no-
vije epohe, litnost je pokazivala drukcije lice.
Ona je na prvom mjestu — kao duSa ¢ije je
savrieno ljudsko utjelovljenje imala da bude
— pripadala ideologiji gradanskog oslobodenja
individuuma. Litnost je bila vrelo svih snaga i
osobina koje individuum osposobljavaju da bude
gospodar svoje sudbine, da svoju okolinu obliku-
je po svojim potrebama. Jakob Burkhart je ovu
ideju liénosti prikazao kao ,,uomo universale”
renesanse.?) Kada je individuum bio proglaa-
van li¢noS¢u, onda je time trebalo naglasiti da
on za sve ono Sto je od sebe napravio zahvaljuje
samo sebi, a ne svojim precima, svom stalezu,
svom bogu. Obiljezje li¢nosti nije nipoSto bilo
samo duSevno (,lijepa duS$a”), nego, naprotiv,
tor njenih djela. U pojmu li¢nosti, kakav je od
Kanta naovamo za afirmativnu kulturu repre-
zentativan, nema viSe ni traga od takvog ekspan-
zivnog aktivizma. Gospodar svog Zivota je li¢-
nost samo jo§ kao duSevni i moralni subjekat.
»Sloboda i nezavisnost od mehanizma <¢itave
prirode”, koja sada ima da obiljezava njeno

4 Die Kultur der Renaissance in Itfalien, 11. izd., u
redakciji L. Geigera, Leipzig, 1913; osobito sv. I, pag.
50, 1 d.
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bice,) to je samo jo§ jedna ,intelligible” slobo-
da koja date Zivotne okolnosti uzima kao ma-
terijal duZnosti. Prostor spoljnjeg ispunjenja po-
stao je vrlo malen, a prostor unutarnjeg ispunje-
nja vrlo velik. Individuum je nautio da sve zah-
tjeve postavlja na prvom mjestu samo sebi.
Vlast duSe je pretencioznija prema unutra i
skromnija prema vani. Li¢nost sada nije vise
odskotna daska za napad na svijet, nego zastice-
na linija povladenja iza fronta. U svojoj unutri~
ni, kao moralna li¢nost, ona je jedini sigurni po-
sjed koji individuum ne mozZe izgubiti.#?) Ona
nije viSe izvor osvajanja, nego odricanja. Li&-
nost je, prije svega, odrica¢, Covjek koji se za
svoje ispunjenje unutar otprije datih okolnosti,
makar one bile ne znam kako bijedne, probija
borbom. On svoju sre¢u nalazi u postoje¢em po-
retku. Ali jo§ i u takvom osiromasSenom obliku
ideja li¢nosti sadrzi unapredno podstrekujuéi
momenat, tako da je najzad u pitanju indivi-
duum. Kulturno usamljivanje prema u sebe za-
tvorenim li¢nostima, koje svoju ispunjenost nose
u sebi, jo§ ipak odgovara jednoj liberalnoj me-
todi discipliniranja koja nad odredenim podru-
tjem privatnog Zivota ne traZi nikakvu vlast.
Ona pusta individuum da postoji kao li¢nost sve
dok on ne ometa radni proces i pu$ta imanentne
zakone tog radnog procesa, ckonomske sile da
se brinu za uklapanje ljudi u drustvo.

To se mijenja ¢im za odrZanje postojeteg vida
radnog procesa ne bude vi§e dovoljna jedna sa-
mo djelimi¢na mobilizacija (pri kojoj privatni
zivot individuuma ostaje u rezervi), ¢m, napro-
tiv, bude potrebna ,totalna mobilizacija”, kojom
individuum mora u svim sferama svog Zivota da
bude podvrgnut disciplini autoritarne drzave.
Sada gradanstvo dolazi u sukob sa svojom vla-
stitom kulturom. Totalna mobilizacija monopol-
nokapitalisticke epohe ne moze viSe da se sloZi
s onim oko ideje li¢nosti centriranim, naprednim
momentima kulture. Poéinje samoukidanje afir-
mativne kulture.

Glasna borba autoritarne drzave protiv ,libera-
listickih ideala” humaniteta, individualiteta, ra-
cionaliteta, protiv idealistiCke umjetnosti i filo-
zofije ne moZe nas obmanuti da se ne radi o
procesu samoukidanja. Kao sto je druStvena re-

) Kant, Kritik der praktischen Vernunft, 1. dio, 1.
knj., 3. gl. Werke, ibid., sv. V, pag. 95.

) Ono ,,samo” §to lezi u ideji liénosti Gete je jednom

izrekao ovako: ,,Zamjera se li¢nosti /Razumno, bez za-

zora; /A §ta imate ¢emu se radujete/ Nego svoju dra-

gu liénost?/ Pa neka je i onakva kakva je!” (Zahme
Xenien, Werke, ibid., sv. IV, pag. 54).
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organizacija od parlamentarne demokratije ka
autoritarnoj drzavi vode (Fiihrerstaat) samo re-
organizacija unutar postojeteg poretka, tako se
vr$i i kulturna reorganizacija od liberalisti¢kog
idealizma ka ,herojskom realizmu” jo§ unutar
same afirmativne kulfure; tu se radi o novom
osiguranju starih oblika Zivota. Osnovna funkci-
ja kulture ostaje ista; samo se mijeniaju pu-
tevi na kojima se ta funkeija vrsi.

Identitet sadrZaja pri potpunoj promjeni obli-
ka pokazuje se narolito jasno na ideji pounu-
travanja. Pounutravanje, vratanje razornih te-
7nja i snaga individuuma u duSevna podrudja
bilo je jedno od najja¢ih poluga disciplinira-
nja.4?) Afirmativna kultura je ukinula druStve-
ne antagonizme u apstraktnoi unutarnjoj uni-
verzalnosti: kao li¢nosti, u svojoj duSevnoj slo-
bodi i dostojanstvu, svi ljudi imaju jednaku
vrijednost; visoko iznad fakti¢nih suprotnosti le-
Zi carstvo kulturne solidarnosti. Ova apstraktna
unutarnja zajednica (apstraktna zato $to dopusta
da postoje stvarne suprotnosti) pretvara se u
posljednjem periodu afirmativne kulture u isto
tako apstraktnu vanjsku zajednicu. Individuum
biva postavljen u jedan la’ni kolektivitet (rasu,
narod, krv i tlo). Ali takvo pospoljavanje ima
istu funkeciju kao i pounutravanje: odricanje i
uklananje u postoieéi poredak, napravljen pod-
noSljiivim zahvaljujuéi realnom prividu zadovo-
ljenja. Da individui oslobodeni ima tome viSe od
¢etiri stotine godina sada tako valjano mar&raju
u zajednit¢kim kolonama autoritarne drzave —
toj ¢injenici je dobrim dijelom doprinijela afir-
mativna kultura.

Nove metode discipliniranja nisu moguée a da se
ne odbace napredni momenti koji su postojali
u ranijim stadijima kulture. Gledano iz aspekta
posljednjeg razvitka, kultura onih stadija izgle-
da kao kakva sretna proflost. Ali koliko god da
autoritarna reorganizacija Zivota fakti¢no dobro
dolazi samo interesima vrlo malih druitvenih
grupa, ona opet predstavlja put na kojemu se
drustvena cjelina u izmijenjenoj situaciji odr-
zava; utoliko ona zastupa — u rdavom obliku i
pod sve veéom besreénoséu vetine — interese
svih individua ¢ija je egzistencija vezana za odr-
Zanje ovog poretka. To je upravo onaj poredak
u koji je bila upetljana i idealistitka kultura.
U ovoj dvoguboj razdvojenosti zasniva se dije-
lom slabost s kojom kultura danas protestuje
protiv svog novog lika.

Koliko je idealisti¢na unutrina srodna s heroj-
skom vanj$tinom pokazuje njihov zajedni¢ki
borbeni stav prema duhu. Pored visokog poSto-
vanja duha, koje je u nekim podruéjima afirma-

) Upor. Zeitschrift filr Sozialforschung, god. V (1936),
pag. 218, i d.
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tivne kulture bilo karakteristi¢no, veé¢ se stalno
u gradanskoj praksi javljalo duboko potcjenjiva-
nje duha, koje je svoje opravdanje moglo naci
u ravnodusnosti filozofije prema stvarnim pro-
blemima ljudi. Ali je i iz drugih razloga afirma-
tivna kultura bila poglavito jedna kultura duse,
a ne duha. I gdje jo$ nije bio propao, duh je veé
uvijek bio pone$to sumnjiv; on je opipljiviji, vise
zahtijeva, bliZi je stvarnosti nego dula; njegova
kriti¢ka jasnoc¢a i racionalnost, njegova opozicija
prema jednom bezumnom fakticitetu teSko se
moZe prikriti i uéutati. Hegel slabo pristaje u
autoritarnu drzavu. On je bio za duh; noviji su
za dudu i osjecanje. Duh ne moze izbjegavati
stvarnost a da sam sebe ne napusti; dusa moze i
to i treba. I upravo zato $to ona Zivi s onu
stranu ekonomije, ekonomija moze s njom tako
lakio da izlazi nakraj. Upravo w svojoj osobini
da ne trpi pod zakonom vrijednosti dusa dobija
svoju vrijednost. DuSevan individuum lak3e se
povinjava, smjernije se pot¢injava sudbini, bolje
sluSa autoritet. On ipak ¢&itavo bogatstvo svoje
duSe zadrzava za sebe i moZe da se preobrazi
tragi¢ki i herojski. Sto je od Luterovih vremena
bilo pokrenuto: intenzivan odgoj za unutarnju
slobodu, to sada nosi najljepSe plodove, gdje
unutarnja sloboda samu sebe diZe do spoljne
neslobode. Dok se na duh obara mrZnja i prezir,
dusa ostaje dragocjena. Cak se liberalizmu pre-
bacuje da mu ,duSa i eticki sadrzaj” ne vaZe
vide niSta; kao ,,najdublje duhovno obiljezje kla-
si€ne umjetnosti” slavi se ,,veli¢ina duse i karak-
terna li¢nost”, ,,8irenje duSe u beskraj”.) Sveda-
nosti i proslave autoritarne drzave, njene povor-
ke i njena fiziognomika, govori njenih voda ka-
zuju dudi kudikamo vige. Oni idu k srcu i kad
u vidu imaju vlast.

Slika herojskog lika afirmativne kulture najo$-
trije je nacrtana za vrijeme ideoloskog pripre-
manja autoritarne drZave. Napada se ,,muzealni
rad” i ,,groteskni oblici poboznosti” koje je on po-
primio.*) Taj kulturni rad se sa stanovista zah-
tjeva totalne mobilizacije osuduje i odbacuje.
On ,ne predstavlja niSta drugo nego jednu od
zadnjih oaza gradanske sigurnosti. On pruza na
izgled najplauzibilniji izgovor kojim se moze iz-
bje¢i politicko opredjeljenje”. Kulturna propa-
ganda je ,jedna vrsta opijuma kojim se prikriva
opasnost i izaziva se varljiva svijest da je sve u
redu. Ali je to nepodno$ljiv luksuz u jednom
stanju u kojem ne treba o tradiciji govoriti, nego
treba tradiciju stvarati. Mi Zivimo u povijesnom
periodu u kojem sve zavisi od ogromne mobili-
zacije i koncentracije snaga koje stoje na raspo-
laganju”.*6) Ono sto jo§ Ernst Juinger tvrdi da je

) Walter Stang, Grundlagen nationalsozialistischer
Kulturpflege. Berlin, 1935, pag. 13. i 43.

4#) Ernst Jiinger, Der Arbeiter. Herrschaft und Gestalt.
2. izd. Hamburg, 1932, pag. 198.

) Ibid., pag. 199.
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spas ,totaliteta naSeg Zivota”, da je ,stvaranje
jednog herojskeg svijeta rada” i slitno, u daljem
toku se sve jasnije otkriva kao preoblikovanje
Citavog zivota u sluZbi najjatih ekonomskih in-
teresa. Njima su odredeni i zahtjevi za novom
kulturom. Zahvaljujuéi intenziviranju i ekspan-
ziji radne discipline, bavljenje ,idealima objek-
tivne nauke i umjetnosti koja postoji same sebe
radi” izgleda kao tracenje vremena; zahvaljujuéi
tome, na ovom podru¢ju biva poZeljno olakSanje
prtljaga. ,,Citava ta naSa takozvana kultura” ne
moZe ,,da sprijeti ni najmanju pograni¢énu drza-
vu u povredi naSeg teritorija”; a upravo to je u
pitanju. Svijet mora znati da vlada ne bi ni
jednog jedinog trenutka oklijevala da ,,sva umje-
tnicka blaga muzeja proda najpovoljnijem po-
nudadéu, samo ako bi to odbrana iziskivala”.t?)
Saobrazno s time mora da izgleda i nova kultu-
ra, koja ima da stupi na mijesto stare. Nju ée
predstavljati mlado i bezobzirno vodstvo. ,Sto
manje obrazovanosti u obi¢nom smislu rije¢i taj
sloj bude posjedovao, tim bolje ée to biti”.48) Ci-
ni¢ki nagovjestaji koje Jiinger daje magloviti su
i ogranitavaju se, prije svega, na umjetnost.
»Kao $to pobjednik piSe povijest, kao §to, naime,
sebi stvara svoj mit, on isto tako odreduje $ta
ima da vaZi kao umjetnost”.4®) I umjetnost ima
da stupi u sluzbu odbrane zemlje, u sluZbu ra-
dnotehnitke j vojnitke discipline (Jiinger spo-
minje urbanizam: ukidanje velikih stambenih
blokova radi rasturanja masa u slu¢aju rata ili
revolucije; vojnitko oblikovanje pejzaza itd.).
Ukoliko takva kultura ima da smjera na oboga-
¢ivanje, uljep$avanje i osiguranje autoritarne
drZave, ona nosi i znake svoje drustvene funkci-
je da u interesu nekoliko, ekonomski najmoéni-
jih grupa i njihove klike organizuje drustvenu
cjelinu u poniznosti, spremnosti na Zrtve, u si-
romastvu i vrSenju duZnosti s jedne i u najvisoj
volji za mo¢, teznji za ekspanzijom, tehnitkoj i
vojni¢koj savr§enosti s druge strane. ,,Zadatak
totalne mobilizacije jeste pretvaranje ZzZivota u
energiju kakva se ispoljava u privredi, tehnici i
saobrac¢aju u zvrjanju toc¢kova ili na bojnom po-
1lju kao oganj i pokret”.’?) Kao S§to idealisti¢ki
kult duSevnosti, tako herojski kult drzave sluZi
jednom u svojim osnovama identi¢nom poretku
drustvenog Zivota. Individuum se sada njemu
potpuno Zrtvuje. Ako je ranije kulturno uzdiza-
nje imalo da zadovolji liénu Zelju za sreé¢om, to
sada sreta pojedinca ima da iSCezne u veli¢ini
naroda. Ako je ranije kultura zahtjev za sreéom
podmirivala realnim prividom, ona sada ima da
nau¢i pojedinca da zahtjev za svojom li¢nom
srecom uopée ne postavlja: ,,Dato mjerilo lezi u
nac¢inu Zivota radnika. Nije stvar u tome da se

47) Ibid., pag. 200.
4) Ibid., pag. 203.
4) Ibid., pag. 204.

5% Ibid., pag.; 210.

53




HERBERT MARKUZE

taj naéin Zivota pobolj$a, nego u tome da mu se

da najvi$i, odluéujuéi smisao”.’t) I ovdje ,uzdi~

zanje” ima da zamijeni promjenu. Tako je ovo

izmetanje kulture izraz mnajviSeg zaoStravanja

tendencija koje su ve¢ odavno leZzale u osnovi
afirmativne kulture.

Njihova stvarna pobjeda ne¢e dovesti do ukida-
nja kulture uopce, nego samo do ukidanja nje-
nog afirmativnog karaktera. Afirmativna kultu-
ra je bila suprotnost jednog poretka u kojemu
materijalna reprodukcija Zzivota nije davala ni
prostora ni vremena za ona Zivotna podrucja
koja su stari nazivali ,,ljepotom”. Covjek se svi-
kao na to da na ¢itavu sferu materijalne repro- .
dukcije gleda kao na ne$to Sto je po samoj svo-
joj biti neodvojivo od ljage bijede, netovjetnosti
i nepravde, da se svake pretenzije da protiv toga
protestuje odrekne ili da je zatomi. Ve¢ sam za-
cetak Citave tradicionalne filozofije kultura: od-
vajanje kulture od civilizacije i od materijalnog
zivotnog procesa pociva na ovjekovjecujucem
priznavanju onog povijesnog odnosa. On se me-
tafizicki pravda onom teorijom kulture da cov-
jek mora Zivot ,do izvjesnog stepena ubiti” da
bi doSao do ,dobara sa specificnim vrijednos-
tima”.52)

Vrac¢anje kulture u materijalni Zivotni proces
vazi kao grijeh protiv duha i protiv duSe. Ti-
me se, naime, de$ava izri¢ito samo ono $to se ne-
opazeno ve¢ odavno ustalilo, po$to ne samo pro-
dukcija nego i recepcija kulturnih dobara stoji
pod vladavinom zakona vrijednosti. Pa ipak je
taj prigovor oslabljen opravdanjem da je do ta-
kvog vrac¢anja doslo samo u vidu utilitarizma.
Utilitarizam je samo nali¢je afirmativae kulture.
Kako se pod tim razumije ,korist”, to je svakako
samo korist poslovnog ¢ovjeka koji srecu stav-
lja u ratun kao neizbjezive troSkove: kao nui-
nu dijetu i oporavak. Sre¢a se unaprijed procje-
njuje po koristi koju ona pruZa, isto onako kao
Sansa poslovne dobiti u odnosu prema riziku i
prema troskovima, pa se na taj na¢in potpuno
povezuje s ekonomskim principom tog drustva.
Interes individuuma ostaje u- utilitarizmu pove-
zan s osnovnim interesom postojeceg poretka.
Njegova sre¢a je bezazlena. I ta bezazlenost dr-
Zi se sve do oblikovanja slobodnog vremena u
autoritarnoj drzavi. Sada se organizuje dozvolje-
no uzivanje. Idilicni krajolik, mjesto nedjeljne
srece u teren za vjeibe, sitnogradanski izlet u
prirodu u terenski sport. Bezazlenost stvara svo-
ju vlastitu negaciju.

Gledano iz aspekta interesa postojeteg drustva
mora stvarno ukidanje afirmativne kulture da
izgleda utopijski. Ono leZi s onu stranu drustve-
ne cjeline s kojom je kultura dosada bila po-

1) Ibid., pag. 201.

%) H. Rickert, Lebenswerte und Kulturwerte (Logos,
sv. II, 1811) 12, pag. 154
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vezana. Ukoliko je kultura samo kao afirmati-
vna kultura usla u zapadnjatko miS$ljenje, uki~
danje njenog afirmativnhog karaktera djelovate
kao ukidanje kulture kao takve. Ukoliko je kul-
tura stvorila ispunjive, ali stvarno neispunjene.
teZnje i teZnje, ona ¢e izgubiti svoj predmet.
Tvrdnja da je kultura danas postala nepotrebna
sadrzi jedan napredno podstrekacki elemenat.
Samo 3to bespredmetnost kulture u autoritarnoj
drZzavi ne proizlazi iz ispunjenja, nego iz svijesti
da je ve¢ sama budnost €eZnje za ispunjenjem u
sadasnjoj situaciji opasna. Ako kultura bude je-
dnom imala da drzi u budnom stanju samo ispu-
njenje, a ne viSe samo feinju, ona to nece vise
moé¢i da ¢ini u onim sadrZajima koji ve¢ kao
takvi nose afirmativni karakter. ,,Zahvalnost”
¢e onda moZda zaista biti njena bit, kao Sto je
to Nié¢e tvrdio o svakoj lijepoj i velikoj umjetno-
sti.?%) Ljepota ¢e mnaé¢i drugo jedno otjelovljenje
ako ona ne bude viSe prikazivana kao realni pri-
vid, nego ako bude izrazavala realitet i uzZivanje
u njemu. Samo s nepretenciozne izlozbe nekih
grékih statua, iz Mocartove muzike i muzike sta-
rog Betovena da se ste¢i jedna slutnja takvih
moguénosti. Ali mozda ni ljepota ni uopée njeno
uzivanje neée viSe pripadati umjetnosti. Mozda
¢e umjetnost kao takva postati bespredmetna.
Od unazad najmanje jednog vijeka njena egzi-
stencija je za gradanina postojala samo jo§ u
muzejskom obliku. Muzej je bio najpodesnije
mjesto da u individuumu reproducira udaljenost
od fakticiteta, utjeSliivu uzdignutost u jedan do-
stojniji svijet u isti mah s vremenskim ograni¢e-
njem na praznik. Muzealno je bilo i svetano tre-
tiranje klasika; ovdje je ve¢ samo dostojanstvo
donosilo sa sobom smirivanje svih eksplozivnih
motiva. Sta je jedan klasik rekao ili &inio, nije
tovjek nikada trebalo da uzima sasvim ozbiljno;
to je upravo pripadalo drugom jednom svijetu,
tako da sa sada$njim nije moglo da dode u su-
kob, Polemika autoritarne drZave protiv muzej-
ske djelatnosti sadrzi jedno ta¢no saznanje; ali
kada se ona bori protiv ,,groteksnih oblika poboz-
nosti”, ona ho¢e samo da na mjesto zastarjelih
metoda afirmacije stavi savremenije.

Svaki pokuSaj da se nacrta slika suprotna afir-
mativnoj kulturi nailazi na neiskorjenljiv klise
»zemlje Dembelije”. Ali je jo§ uvijek bolje akce~
ptirati taj kliSe negoli onaj o pretvaranju zemlje
u ogroman zavod narodnog obrazovanja, kakav
kao da ponekim teorijama kulture leZzi u osnovi.
Govori se o ,Sirenju kulturnih vrijednosti”, o
spravu svih sunarodnika na kulturna dobra”, o
sunapredivanju tjelesnog, duhovnog i moralnog
obrazovanja naroda’”.’¥) Ali bi to znaéilo da se
ideologija jednog porazenog drustva uzdiZze do

) Werke, ibid., sv. VIII, pag. 50.

) Program Socijaldemokratske partije njemadke od
1921, i Saske narodne partije od 1866.
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svjesnog Zivotnog oblika jednog drugog drustva,
da se iz njene nevolje pravi nova jedna krepost.
Kada Kaucki govori o ,buducoj sreé¢i”, on na
prvom mjestu misli na ,uéreéujuéa djelovanja
nautnog rada”, na ,,razumno uzivanje na podruc-
jima nauke i umjetnosti, u prirodi, u sportu i ig-
ri’%%) , Masama” treba da ,bude sve §to je dosada
w kulturi stvoreno... stavljeno na raspolaganje.
Citavu tu kulturu za se osvojiti”, to je njihov
zadatak.’®) Ali to ne moZe niSta drugo da znadi
nego to da se mase opet jednom osvoje za onaj
druStveni poredak koji ,Citava ta kultura” po-
tvrduje. Takva shvatanja promasuju ono Sto je
odluc¢ujuce: ukidanje te kulture. Nije lo§ primi-
tivno-materijalisticki elemenat u ideji o zemlji
Dembeliji, nego je loSe njegovo ovjekovjecenje.
Sve dok bude prolaznosti, biée dovoljno borbe,
tuge i patnje da se ta idiliéna slika razori; sve
dok bude carstva nuZnosti, biée dovoljno nevo-
lje. I neafirmativna kultura bite optere¢ena pro-
lazno8éu i nuznoscu; bi¢e ples na vulkanu, smi-
jeh pod tugom, igra sa smréu. Dotle ¢e i repro-
dukeija Zivota biti jo§ reprodukcija kulture:
obrazovanje neispunjenih ¢eZnja, ¢iséenje nei-
spunjenih teZnja. U afirmativnoj kulturi je od-
ricanje povezano sa spoljnim propadanjem indi-
viduuma s njegovim discipliniranjem da se po-
vinuje jednom rdavom poretku. Borba protiv
prolaznosti tu ne oslobada ¢ulnost, nego je obe-
zvreduje: ta borba je mogu¢éa samo na osnovu
njenog obezvredivanja. Ova besre¢nost nije me-
tafizitka; ona je djelo bezrazumne drudtvene
organizacije. Njeno ukidanje neée s odstranje-
njem afirmativne kulture odstraniti individuali-
tet, nego ¢e ga ostvariti. 1 ,,ako jednom ikako bu-
demo imali sre¢e, neéemo mo¢i a da ne unapre-
dujemo kulturu”.5?)

(S njemackog originala NIKA MILICEVIC)

%) K. Kautsky, Die materialistische Geschichtsauffas-
sung. Berlin, 1927, II sv. pag. 819.i 837.

56) Ibid, pag. 824.
¥7) Nietzsche, Werke, ibid. sv. XI, pag. 241.

56




Dr MILAN RANKOVIC

UMETNOST
| NADRA

Uticaj nauke na umetnost

NCVE REALNOSTI I NEVEROVATNOST
MOCGUCEG

Od industrijske revolucije do danas nau¢no-te-
hni¢ki razvitak sve intenzivnije menja sliku sve-
ta. I umetnost, kao najsenzibilnija rezonanca
¢ovekovog stvaralatkog duha, ne ostaje izvan
ovog procesa. Na specifican naéin i ona ucest-
vuje u proSirivanju granica i umnozavanju di-
menzija stvarnosti koje obavlja nauka. Mnogi
umetnici su svojim imaginativnim vizijama go-
tovo direktno anticipirali onu novu sliku sveta
i one prividno neverovatne, ali nesumnjivo eg-
zistentne realnosti koje je otkrio poslednji skok
nauéno-tehnitkog razvitka covecanstva.

Knjizevnost i likovne umetnosti medu prvima
su izrazile ovu tendenciju. Zil Vern i H. DZ. Vels
pretete savremene nauc¢ne fantastike, nagoves-
tavaju mnoge izmene realnosti koje donosi na-
uka. Kroz nau¢nu utopiju imaginacija postaje
racionalnija, zamenjujuéi religijom optereéenu,
praznovernu fantastiénost prethodnih vekowal).
Cudnovato se otkriva u samoj realnosti. Me-
dutim, nau¢na fantastika bogatstvo svoje tehni-
tke imaginacije devalvira siromaStvom psiho-
loSke i emotivne imaginacije, koja je Cesto infa-
atilna. Sli¢an metod otkrivanja novih realnosti
u ovoj naSoj obifnoj, svakodnevnoj realnosti
prisutan je i u francuskom »novom romanusx.
Kako uocava Alberes, njegovi predstavnici ovu
vrstu maste ne primenjuju na neobi¢no i kosmi-
¢ko, veé na svakodnevno?). Medutim, dosledno
primenjen, ovaj metod vodi u manje-viSe slo-
zenu, ali zamornu deskripciju predmetnosti po-
stojeteg. U poredenju s rezultatima »novog ro-
manas«, daleko je dublja i humanistitki osmi3-
ljenija Kafkina imaginativna kreacija ¢udesnog
u banalnoj svakidadnjici.

*) Iz knjige ,, Umetnost i nauka’.

) Rene-Maria = Alberes: Istorija modernog
romana, Svjetlost, Sarajevo, 1967, str. . 364.

2 R. M. Alberes, isto, str. 374.
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Iako ponekad moze da se udini najudaljenijom
od neposredne stvarnosti savremenog Zivota i
sveta, moderna likovna umetnost je u mnogim
svojim komponentama me samo nesumnjivo bli~
ska osobenostima toga sveta i Zivota veé je nji~
ma duboko i direktno uslovljena. Jedan od naj-
plodnijih napora moderne umetnosti, koji je jo3
u toku, sastoji se u nastojanju da se za estetski
dozivljaj osvoji sve ono $to je u okvire uobita-
jene dozivljajne realnosti doneo nauéno-tehni-
¢ki razvitak, iako ovu tendenciju prati hiper-
trofiranje, pa i mistifikovanje masinsko-meha-
nickih 1 drugih tehnitko-anorganskih oblika.

Nauéno-tehnitki razvitak tovelanstva omoguctio
je prevazilazenje nasledene, zdravorazumske,
tradicionalne definicije Zivotne stvarnosti. Me~
dutim, sprovodenje analognog postupka u revi-
diranju tradicionalne umetnic¢ke definicije stvar-
nosti nailazilo je na veliko nerazumevanje i
uporni otpor. Cini se kao da je ljudima bilo te-
ze da prihvate umetnicke reperkusije koje je
sugerisala naufna izmena slike sveta nego sa-
mu tu izmenu. S druge strane, apsoluinost slo-
bode subjektivnih likovnih vizija bila je <&esto
samo prividna: na osnovu izvesnih komparacija
iznenada uvidamo da slike, koje nam se &ine vr-
hunskim produktima apsolutno slobodne imagi-
nacije, u ne malom broju sluCajeva drasti¢no
podsetaju na fotografske snimke koji otkrivaju
nove oblike strukture materije, nove dimenzije
i aspekte one stvarnosti koju je otkrila nauka?).
Naravno, znadéajna slikarska dela te vrste nisu
proste kopije ove nauéne slike sveta, veé su po-
nekad i njena rana anticipacija.

Stwarnost se obogacuje makrokosmic¢kim i mi-
krokosmiékim pejzaZima. Neposredni uvid u unu-
trasnju strukturu materije postaje opsesija ¢i-
tave jedne slikarske struje. Atomistika i vasio-
nski letovi raspaljuju kreativnu mastu do neslu-
¢enih razmera. Ali ponekad ¢ak ni vestacki sti-
mulisana imaginacija ne uspeva da dostigne ne-
verovatnost moguceg. Pojavno uotljiva, tradicic-
nalna povrSinska slika stvari postaje ne samo
predrasuda vet¢ u odredenom smislu i 1aZ u od-
nosu na nauéno videnje unutras$nje strukture
atoma. Intimni sukob velikog dela umetnicke
publike sa novim realnostima koje donosi mo-
derna umetnost, iznutra sadrii u stvari sukob
sa meverovatno$éu moguleg, i to one oblasti u
mogutem <¢iju je egzistentnost nauka veé do-

%) Znaajna uodavanja paralela izmedu osnovnih naué-
no tehniékih dostignu¢a i nekih strujanja moderne
umetnosti pruZa knjiga Ota Bihalji-Merina ,,Prodori
moderne umetnosti” (,,Nolit’’, Beograd, 1962). Izmedu
znalad¢ki odabranih i u pomenutom smislu karakte-
ristidnih reprodukcija, posebno se isti¢e inventivan
ostvareni ciklus ,,Probljanje vizuelne barijere”, gde
su suodene ubedljive paralele izmedu naudne i likov-
ne vizije sveta.
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kazala. Dok ostaje samo u domenu nauéne sves-
ti, neocekivanost novih realnosti prikrivena ve-
lom strucnosti i ezoterickim jezikom matema-
tike, ne dopire u potrebnoj meri do svakodne-
vne svest] Sireg kruga ljudi, prima se poludog-
matski, prihvata se najcesc¢e bez dubljeg shvata-
nja. Ta neocekivanost postize svoj Sokantni in-
tenzitet tek kad se prelije preko granica speci-
jalizovane nauéne svesti i navre sa jedne umet-
nicke slike posredstvom vizuelne komponente
Covekove dozivljajnosti. Umetni¢ka slika koja
predstavlja likovnu analizu strukture materije,
smestena na zidu, okruzena svakodnevnim sve-
tom stvari i pojava, direktno ukazuje na name-
tljivu protivretnost izmedu onoga §to je njena
sustina i onoga $to donosi uobitajena, navikom
utvrdena vizuelna slika sveta. Rendgen, mikro-
fotografija, makrofotografija i elektromikroskop
predstavljaju jedan deo tehnit¢ke osnove i pre-
tpostavku oveg skoka oslobodene vizuelne do-
zivljajnosti u domene novih stvarnosti, ili ta-
¢nije — novih dimenzija ove nase stare, ve¢ ta-
ko odavno i neposredno prisutne, ali nikad do-
voljno poznate j ispitane neorganske i organske,
maferijalne stvarnosti. Tu dakle, nije re¢ o ot~
krivanju irealnih sfera, ve¢ o produbljivanju
realnosti. Zbog toga imaju jednako pravo na
utescte u svetu umetnosti i nove dimenzije stva-
rnosti, kao i one koje smo upoznali na osnovu
tradicionalnih tehnic¢kih sredstava.

Jedna od najéescéih primedbi koja je sa sociolo-
gistitkog stanovista stavljana modernoj -umet-
nosti sastojala se bas u tvrdenju da moderna
umetnost predstavlja napustanje realnosti. Tako
je jedno specifiéno, dublje pribliZavanje novim
vidovima realnosti koji prevazilaze domen njene
tradicionalno uofljive pojavnosti, dobilo u pri-
zmi ovakve teorijske devijacije privid udalja-
vanja od realnosti uopste. Udaljavanje od jednih
vidova realnosti da bi se priblizilo drugim, no-
vim njenim vidovima predstavlja nuznost u pro-
gresivnom hodu Covekovog osvajanja realnosti.
To osvajanje, osim nauke, na sebi svojstven na-
Cin vrdi j umetnost. Prawvac interesovanja sav-
remenih umetnika obelezava ne samo misao-
no-apstraktni ve¢ i konkretni, vizuelno-doziv-
ljajni prodor u sustinske veze j odnose koje re-
alnost uopste sadrzi. Dok je proces navikavanja
na one istine realnosti koje se mogu uociti na
osnovu apstraktno-racionalnih operacija ljud-
skog uma veé uglavnom uhodan, proces navi-
kavanja na vizuelno-doZivljajno primanje ovih
istih istina nailazi na otpor KkliSetiranih oblika
uwobitajenog, dosadasnjeg vizuelnog videnja sve-
ta. Zbog toga dublje i $ire prihvatanje umetni-
¢kih rezultata inspirisanih nauénim otkriéima
zahteva i jedan duzZi proces perceptivno-doziv-
ljajne transformacije savremenog éoveka.

59



Dr MILAN RANKOVIC

POJAVNI I SUSTINSKI UTICAJ

Nau¢no-tehnitki razvitak savremene civilizacije
vr$i na umetnost dvostruki uticaj: pojavni i su-
Stinski.

voj umetni¢kih tehnika. Raznovrsnost izrazajno-
-tehniékih sredstava kojima savremena umet-
- nost raspolaZze, neposredno proistite iz prime-
ne ops$tih tehnickih dostignuéa razlicite prvobi-
tne namene na oblast umetni¢kog stvaralastva.
Bez odredenih tehnitkih pronalazaka ne bi bila
moguc¢a jedna od najpopularnijih umetnosti —
film. Radio umnozava moguc¢nosti plasmana li-
teramih, muzi¢kih i pozorisnih dela, a televizi-
ja — gotovo svih umetnitkih vrsta. ,,Opticko
slikarstvo” zasniva se na vizuelno-perceptivnim
laboratorijskim eksperimentima. Kalderovi »mo-
bili« i ¢itava »dinamicka skulptura« mastovito
se koriste vizuelno efektnim kinetickim doset-
kama. Kinetitko slikarstvo usavrSava vizuelnu
iluziju i realizuje nepredvidljivu mnogostranost
senzornih utisaka. Napredak elektronike omo-
gucuje elektronsku muziku. Iza mnogih dela
savremene umetnosti sve €e$ée staju uspesi pri-
rodnih nauka. Bez tog razvitka svet umetnosti
bio bi daleko siromasniji u svojim pojavnim ob-
licimma. Medutim, iako ovo bogatstvo umetnic¢kih
tehnika omogucuje potencijalnc proSirenje ob-
lasti u kojoj se estetski stvaraolev doZivljaj op-
redmecuje, ono nije samo po sebi estetska pre-
dnost,

Sustinski uticaj naugno-tehni¢kog razvitka na
umetnost ostvaruje se posrednijim i dalekosez-
nijim putem. Umetnost se vezuje za nauku ne
samo u rastu¢oj sumi tehnic¢kih inovacija koje
umetnosti stoje na raspolaganju veé¢ j spremno-
$éu stvaraoteve imaginacije da se u veéoj meri
nego u ranijim epohama koristi elementima i
rezultatima nauénog misljenja. Naufna otkrica
ne doprinose samo porastu materijalnih vredno-
sti savremene civilizacije, ve¢ posredstvom sre-
dstava masovne komunikacije i onganizovanim
sistemom Skolovanja unose ogromne kolitine po-
dataka prvemstveno u svest urbanog ¢oveka. Ova
neprekidno uvecavana suma sve raznovrsnijih
informacija kojima je ¢ovek obasut, ugraduje se
u njegovu sliku sveta, prerastajuéi u neizbezni
element njegovog intimnog bica, izazivajuéi u
njemu snaznu doZivljajnu reakciju, koja se iz-
razava iu umetnosti.

SloZena naucéna vizija sveta atomske ere rast-
vara naivnoromantitni senzibilitet. Brojnost i
tehni¢ka raznovrsnost senzornih utisaka stimu-
liSu preceptivni dinamizam koji usavrava &o-
vekove perceptivne mo¢i. Menjaju se uobitajene
vizuelne, plastiétne i zvuéne predstave. Svako-
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dnevna agresija zvuka i slike (radio, film i te-
levizija) uvezbava ¢ula da podnesu izvanredno
veliku koli¢inu raznovrsnih senzacija u relati-
vno kratkom vremenskom periodu. Spontana
percepcija sve CeSée i organizovanije ustupa
mesto specijalizovanoj ipercepciji, I estetsko do-
zZivljavanje pretpostavlja jednu vrstu specijali-
zovane percepcije, ¢Cije se varijante razlikuju
od jedne do druge umetnic¢ke vrste.

AGRESIJA ANORGANSKOG U MODERNOJ
UMETNOSTI

Sustinski wmticaj nautno-tehni¢kog razvitka na
umetncst obavlja se i putem agresivne stimula-
cije anorganskih oblika realnosti, koji potiskuju
dotada dominantnj organski tip videnja sveta.
Kao §to orijentacija na organske oblike realno-
sti ne garantuje automatski humanisti¢ki pristup,
tako i orijentacija na anorganske oblike nije a-
priori nehumana. Iako je u okviru obe stvara-
lacke orijentacije mogu¢ razli¢it intenzitet huma-
nisti¢ke poruke, umetni¢ka praksa je pokazala
da anorganski tip estetskih sadrzaja CeSc¢e nego
organski tip sadrzi ahumani (ne nehumani) pri-
stup. U onim slutajevima kad ahumanost pre-
lazi u nehumanost, prelazi se i ona Kkriti¢na
granica koja umetnost deli od neumetnosti i
pseudoumetnosti.

Opsednutost anorganskim ispoljava se na raz-
licite nac¢ine u mizu umetni¢kih vrsta i prava-
ca. Geometrijska apstrakcija, svedena na kombi-
nacije linija i povrSina, nastoji da se oslobodi
i poslednjih asocijacija na ljudsku figuru, pej-
zaZ, predmet, svega $to predstavlja na uobila-
jeni natin oCoveCene delove sveta, Elektronska
muzika odbacuje tonalni sistem da bi se prepu-
stila nehumanizovanom haosu zvucne stvarnos-
ti. »Novi roman« napusta koncepciju psiholos-
kog razotkrivanja intimnog lika junaka romana
i logitnog razvoja dogadaja u strukturi fabule,
svodeéi se ma perceptivnu deskripciju pojavne
realnosti, u okviru koje primarno mesto zauzi-
ma ahumanizovana predmetnost. Arhitektura
gradi virtuozne »masine za stanovanje« od armi-
ranog betona i stakla, u kojima se ¢ovek, upr-
kos njihovoj hladnoj blistavosti, oseta zarobljen
i izgubljen. »Mobili« — te pokretne tehnicke ig-
radéke za odraslu decu koje nastoje da prevazidu
stati¢nost skulpture, to njeno klasiéno sudbins-
ko ogranitenje, — sadrze {festo i ironican od-
nos prema tehnici i masinizovanom svetu. Dok
je svaka masina obitno strogo utilitarna, »mobi-
li« su maSine oslobodene usko i jednosmerno
odredene praktine svrhe. Oni su rezultat spe-
cifitne sinteze u kojoj umetnik od deteta po-
zajmljuje bezazlenost imaginacije, a od odras-
tih — vestinu praktiéne realizacije zamisljenog.
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Umetnost nije zainteresovana za svet tehnike
samo u njegovom superiornom, ‘pozitivhom i os-
vajajucéem vidu, ve¢ ona gradi i jedan tehnidki
antisvet. »Pop-artisti« materijal za stvaranje na-
laze na otpadu, tom haotiénom groblju tehnike,
ozivljujuéi njene anorganske oblike, nudeé¢i im
uporno novi smisao, Cesto komican, ponekad
tragi¢an, ali u uspelim delima uvek nuzno hu-
mano asocijativan. Nuznost asocijacija na hu-
mane sadrZaje koje se ostvaruju usred totalnog
debakla veé¢ ahumanizovanog tehnickog groblja,
pruza moguénost za rekreaciju tragickog efekta.
Medutim, kad god ahumani oblici bivaju pre-
strukturisani samo tako da svedote o drugim
ahumanim oblicima, tj. kad ahumano ne preva-
zilazi samo sebe, estetski efekat izostaje. Tako,
Arabalovo »pozori§te panike« usred aubtomobil-
skog groblja sa napadnom simbolikom raspinje
¢oveka na starome biciklu.

Iako je tatno da i anorganski oblici i sadrizaji
mogu da izazivaju estetski dozivljaj, pogresno
je apsolutno ih suprotstaviti organskim oblicima
i sadrzajima. I jedni i drugi dobijaju estetsku
dimenziju jedino kad se, ma i indirektno, huma-
nistidki osmisle. Iz istih razloga ne bi bilo os-
novano o¢ekivati da nauctno-tehnicka civilizacija
dovede do potpunog smenjivanja organskog ti-
pa estetskih sadrZaja anorganskim tipom.

Agresija anorganskog u modernoj umetnosti
ipak nije radikalno pobedni¢ka. Ona nije jed i-
no osnovno obeleZje savremene umetnosti, jer
u okviru koegzistencije razli¢itih orijentacija
umetnitkog stvaralasStva postoje i razvijaju se
mnoge ne manje znacajne, a ipak bitno drukéije
orijentisane struje. Agresija anorganskog obu-
hvata samo onaj deo sveta umetnosti u kome je
nautno-tehni¢ki razvitak izvrdio najdirektniji i
najdublji uticaj. Medutim, neophodno je imati
u vidu da je ovaj uticaj mogao da bude tako
efektan i ¢esto dominantan samo zato $to je bio
sinhronizovan sa nizom drugih drustveno-eko-
nomskih uticaja, kao $to je, na primer, opsti
uticaj odnosa otudenja i postvarivanja u savre-
menom industrijalizovanom drustvu.

Razlike izmedu umetnosti i nauke

STVARALACKA IMAGINACIJA U NAUCI I
UMETNOSTI

I wmetnost i nauka svoja najviSa dostignuéa ba-
ziraju na onoj duhovnoj sposobnosti koja se
najéeSée naziva stvarala¢kom imaginacijom. Veé
Bodler je u pismu A. Tusnelu (1856) formulisao
misao da je imaginacija »najnauctnija od svih
covekovih sposobnosti«, jer ona omogucuje
shvatanje sveops$te srodnosti pojava. Medutim,
stvaralatka imaginacija ne sastoji se jedino u
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sposobnosti wofavanja srodnosti izmedu pojava,
niti je to uoavanje njen bitni efekat. Uotavanje
ne samo srodnosti, ve¢ i suprotnosti, protivrec-
nosti i njihovog dijalektickog jedinstva, takode
spada u efekte koje je ona sposobna da ostvari.

Tatno je da se i1 nautno i umetni¢ko stvarala$-
tvo bazirajuw na imaginaciji kao specifiénoj co-
vekovoj moéi, koja nije kod svih [judi ista, iako
su potencijalne psihicke osnove za njen razvitak
prisutne u svakom zdravom duhu.

Medutim, utvrdivanje ove polazne osnove nau-
¢nog i umetni¢kog stvaralaitva otvara prostor
za sledece sustinsko pitanje: da li postoje razlike
izmedu funkcionisanja imaginacije u okviru na-
uénog i u okviru umetnic¢kog stvaralas§tva? Po
mome misljenju, postoje, i u tome je sadrZana
jedna od bitnih teSkoc¢a za odredivanje odnosa
izmedu umetnosti i nauke.

Psihologija i sociologija nautnog istraZivanja

uodile su neke od najop$tijih karakteristika na-

u¢nog stvaralac¢kog postupka. Taj postupak naj-
Ces¢e sadrzi ove osnovne faze:

a) koncentraciju paznje mna odredeni predmet is-
trazivanja, u kome se uotava odredeni problem,;

b) sakupljanje, sredivanje i uporedivanje &inje-
nica koje se na taj problem odnose;

c) period duZeg ili kra¢eg »sazrevanja« proble-
ma, u okviru koga se obavljaju mnogi neistra-
Zeni podsvesni ili polusvesni procesi; u ovoj fa-
zi kombinuju se postoje¢i podaci i vrsi izbor ra-
zli¢itih moguéih varijanti reSenja;

d) nauénik kao da privremeno zaboravlja prob-

lem koji ga toliko mudi; problem napusta oblast

neposredne svesne koncentracije, ali aktivnost

podsvesne koncentracije ne prestaje, ¢ak ni u
snu;

e) reSenje se Cesto javlja iznenadno, prividno
slucajno, u situacijama koje na prvi pogled ne-
maju mnogo veze sa suStinom problema; taj tre-
nutak stvaralatkog obasjanja, to Arhimedowvo
»Eurekal«, kao finale otkrivala¢kog procesa, do-
nosi subjektivno razreSenje unutras$nje psihicke
napetosti, a objektiviho — stvaralacki produkt;

f) eksperimentalna, prakti¢na verifikacija mioZe
biti obavljena odmah, ali i tek posle duZeg vre-
menskog perioda, ako uslovi, kojima nauénik
raspolaze, kao i objektivni stepen tehnit¢kih do-
stignuc¢a ne omogucéuju momentalnu verifikaciju.

I v umetni¢kom stvaralastvu tokom relativno

duZeg vremena (koje zahteva stvaranje roma-
na, simfonije, poeme) ili kraéeg (stvaranje lir-
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ske. pesme, sonate, krokija) stanje unutrasnje
psihi¢ke napetosti, akumulacije i prestruktura-
cije dozivljajnih sadrzaja prethodi fazi rastere-
¢enja, koje se dostiZe finalnim <¢inom stvaralas-
tva — procesom objektivacije unutrasnjin doZi-
vljajnih sadrzaja. Ako termin »nadahnuce« os-
lobodimo balasta mistifikacije koja proistice iz
nekadasnjeg religijskog koncepta stvaralastva
kao aktivnosti koja sadrzi elemente boZanskog
porekla, onda ono ostaje kao dragoceni trenutak
unutrasnjeg psihickog obasjanja, u kome kao
da sve S$to je dotada bilo u neorganizovanom i
neshvatljivom haosu — iznenada staje na svo-
je mesto, a reSenje teSkog stvaralatkog proble-
ma zablista neocekivanim sjajem, kao vrednost
oduvek poznata, dugo naslu¢ivana, ali nikad
dokuéena.

Nadahnuée je kriti¢ni trenutak razreSenja, plod
dugog i nesvesnog rada. Medutim, ne samo ne-
svesni ve¢ i svesni, svakodnevni rad priprema
i omoguéuje nadahnuce, Ovaj element naglasava
i Bodler, jedan od pionira u otkrivanju iracio-
nalnog Uu modernoj poeziji. Svesni rad povlaci
i aktivnost podsvesti. Rezultati svesnog rada
sele se u podsvest i metodima koji su jo§ neu-
hvatljivi za diskurzivnu svest, bivaju dalje vo-
deni, sve do reSenja. Kada pobornici radne dis~
cipline ustaju protiv koncepcije nadahnuc¢a, is-
ticuc¢i, kao na primer Flober, da u stvari ne pos-
toji nadahnuce, ve¢ samo navika da se svako-
dnevno uzima pero u isti ¢as, on, za ratun jedne
poluistine, zapostavlja drugi deg istine. Nada-
hnu¢e je plod sistematskog rada, ali nije buk-
valno identiéno s tom osveSéenom sistemati¢nos-
¢u. Ono je i kvalitet viSe, trenutak prelaska
kvantiteta u kvalitet, ¢vorni moment stvaralac-
ke sinteze u kome se dotle heterogeni dozivlja-
jni elementi stapaju u jedno novo bic¢e. I umet-
nici i nauénici groznicavo beleZe resenja na ku-
tijama od cigareta, na manginama novina, triu
se iz najdubljeg sna ozaremi otkri¢éem, koje kao
da je do$lo niotkud. Taj privid odsustva porek-
la reSenja do koga dolazi u nadahnucu, priro-
dan je, jer se sves¢u ne mogu jasno sagledati
podsvesni sadrzaji. Trenutak kad resenje izroni
iz tame podsvesti u svest, posSto je veé ranije
materijal potreban za reSenje utonuo iz svesti u
podsvest, tako je uzbudujuc¢i da zamagljuje i
potiskuje u drugi plan stvaraotevu svest o po-
reklu tog reSenja. U tom se smislu krecu i pri-
meri koje navodi Jan Parandovski u »Alhemiji
reti«, Tako, na primer, Gete na ovaj nacin sli-
ka stvaralaCki proces: »>Mi samo slaZemo drva
na lomadu i trudimo se da budu suva, a kada
dode taj Cas, lomata se sama pali — na nale
najvecée iznenadenje i ¢udenje’).

9 Jan Parandovski: Alhemija redi, Kultura,
Beograd, 1964, str, 97.
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Dok je, prema nekim poznavaocima sociologije
i psihologije nauc¢nog stvaralatkog procesa, »ti-
piCan istraZivaé... u oblasti prirodnih naukac
tovek koji, izmedu ostalog, ima »odvratnost
prema liéno obojenim kontroverzama« i »jaci
interes za ideje i stvari nego za lica«’), tipiéni
umetnik je raspet protivreénostima, pokretan
emocionalnom ambivalentno$éu, zanet intereso-
vanjem za licnosti, sav subjektivno pristrasan,
S$to mu u odredenom smislu i omogucuje origi-
nalno videnje sveta.

RAZLIKA IZMEDU UMETNOSTI I NAUKE U
PRODIRANJU U SUSTINU STVARNOSTI

Perd Luka¢ u knjizi »Prolegomena za mark-
sisticku estetiku« nastoji da osobenosti »umetni-
tkog odrazavanja« stvamosti razjasni na osno-
vu suprotnosti koja postoji izmedu »naucnog i
umetniékog odrazavanja«®). Prema njemu, umet-
nost »unapred i principijelno mpora odustati od
reprodukcije ekstenzivne beskonaénosti svetac«?).
NuZnost ovog odustajanja je za Lukaca jedan
od bitnih razloga koji uslovljava okretanje es-
tetskog odraza ka posebnosti, i dalje ka tipi-
tmosti.

Medutim, samo mimeticka teorija u estetici, koja
jo§ od Platona umetni¢ko stvaranje vidi kao
dupliranje stvarnosti, pretpostavlja kao nuzan
odnos prema gore pomenutoj nemoguénosti, Sh-
vatanje umetnosti kao odraza, a odraza kao ko-
pije stvarnosti postavlja sebe m odnos prema
nemoguc¢nosti da se umetno§éu dostigne stvar-
nost. PoSto ekstenzivna beskonaénost sveta ne
moze biti duplirana, svet umetnosti nikada ne
mogze posati DRUGO JA sveta stvarnosti. Svet
se, dakle, u umetnosti ne moZe savladati na-
porom koji je usmeren na obuhvatanje njegove
beskonacnosti, jer pretpostavlja contradictio in
adjecto: obuhvatanje neobuhvatljivog, sabijanje
beskonatnog u konakno. Medutim, sustina sveta
nije ekstenzivno beskona¢na kao op$ta svako-
dnevna pojavnost stvarnosti. U tom smislu ima
Sansu prava umetnost, a prava je umetnost ona
koja prodire u sustinu sveta. Svet se, dakle, mo-
7e savladati umetno$éu jedino prodiranjem u
njegovu sustinu.

Medutim, problem odnosa izmedu umetnosti i
nauke sastoji se u tome §to i nauka ima istu
(ili bar u osnovi istu) pretenziju: prodiranje u
sustinu sveta. Da li to znaéi da je razlika izme-
du umetnosti i nauke samo u nacinu na koji
se cilj postiZe, a ne i u samom cilju? Ili se ra-

5-J. A. A. van Leent: Sposobnost naudénog
stvaralas$tva, Univerzitet danas, br. 5, 1968, str. 66.
§) Derd Lukaé: Prolegomena za marksi-
sti¢dku estetiku, Nolit, Beograd, 1960, str. 201.

7 . Lukaé, isto, str. 200.
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zlika u nacinu postizanja cilja projektuje de-

limiéno i u odredenom smislu i u kvalitet samog

cilja? U ovom drugom pitanju lezi i deo odgo-
vora koji ¢emo nastojati da obrazlozimo.

Sustina sveta videna okom umetnika nije buk-
valno ista ona sustina koju vidi oko nauc¢nika.
Sa apstraktno-objektivnog stanovista — i u pr-
vom i u drugom sluc¢aju radi se o jednoj istoj su-
§tini sveta. Medutim, ta suStina je ista samo u
krajnjoj liniji, u onom smislu do koga moze doci
najvisi stepen apstrakcije. Ona ne ispoljava iste
osobenosti i kvalitete u odnosu na bilo koji ¢ove-
kov stav prema njoj. Saznajno prodiranje u susti-
nu stvarnosti nije identi¢no stvaralacko-umetni¢-
kom prodiranju, i pored toga Sto se i racionalno-
~-diskurzivno saznanje u svojim vrhovima moZe
okarakterisati atributom: stvaralacko.

RAZLIKA 1ZMEPU UMETNOSTI I NAUKE
NA PLANU DOZIVLJAJA

Nauc¢na metodologija, nastoje¢i da uhvati opste
u posebnom i pojedinaénom, tezi ka s$to je mo-
guée vectoj objektivnosti u saznanju. Takva obje-
ktivnost postize se onim metodama koje u sto
je moguce veCoj meri iskljutuju istrazivacevu
subjektivniost u ostvarenom rezultatu, a u eks-
perimentalnim situacijama potvrduju ili odba-
cuju naudne hipoteze izraZene u skladu sa pojmo-
vno-diskurzivnim logi¢kim zakonitostima. U tom
smislu, iako naucno istrazivanje moze biti spo-
ntano zateto usred neke zZivotne situacije, a nje-
govo ostvarivanje podsticano usko subjektivnom
dozivljajnom energijom, ono dorasta do statu-
sa nau¢ne istine eliminisanjem ove subjektivne
dozivljajnosti, izrazavanjem jednog objektivnog
odnosa medu pojavama u apstraktno-pojmovnoj
sferi, njegovim analiticko-sintetidkim ispitiva-
njem. Tako naulni postupak, iako Cesto pretpo-
stavlja odredeni dozivljaj, iako je pracen inten-
zivmom racionalno-emotivnom napetosSéu, pone-
kad i strasnom uznesenos¢u razbuktale imagina-
cije, ipak sve ove elemente nauc¢nikove psiho-
-dozivljajne litnosti ne uzima kao svoju sustin-
sku karakteristiku, jer ih ne ugraduje u rezul-
tat. Ono Sto je suStinsko u nau¢nom rezul-
tatu, vansubjektivnog je karaktera. Svodenje na
copstost, bez koje nema naulnog misljenja, uvek
pretpostavlja osiromaSenje dozivljaja, ili nje-
govo privremeno potiskivanje.

Medutim, svi gore pomenuti elementi psiho-do-
Zivljajne litnosti kod umetnika se ugraduju u
rezultat. Umetnikova subjektivna projekcija pu-
Isira u ritmu retenice romana, u dinamici se-
kvencija jednog filma, u liniji melodije. Estet-
ski dozivljaj je sustinska osnova umetnosti, jer
se pojavljuje istovremeno i kao izvoriste umet-
nitkog dela i kao uleice njegovog delovanja.
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I poreklo i namena, i radanje i ostvarenje ume-
tnickog dela nezamislivi su bez estetskog dozi-
vljaja i van njega. Umetnost pretpostavlja do-
Zivljaj i dozivljajem je pretpostavljena. DoZiv-
Ijaj je stvorio delo, delo stvara dozZivljaj. Ume-
tnost je bitno doZivljajnog karaktera, dok je na-
uka bitno racionalnog karaktera. Dok estetski
dozivljaj istovremeno sadrZi i racionalnu i emo-
cionalnu komponentu, nauéni sud, istinit ili la-
7an, dokazan ili hipoteticki, sadrzi isklju¢ivo
racionalnu komponentu.

Subjektivnost umetnosti i objektivnost nauke
njihove su su$tinske karakteristike, iz kojih i
proistice jedna od osnovnih nazlika izmedu njih.
Umetnicko delo uvek je neposredni izraz umet-
nikove subjektivnosti, dok naucnik nastoji da
ostvari §to objektivniji uvid u stvarnost, Naug-
nik tezi da svoje sazmanje u $to je moguée ve-
¢oj meri desubjektivizuje, da ukloni sebe iz po-~
smatrane pojave, da stvari vidi onakvim kakve
su one po sebi, van uticaja koji vid i videnje
imaju na videno. Ovu bitnu tendenciju ne moze
da ospori ni ¢injenica nemoguénosti da se dostig-
ne apsolutna naud¢na objektivnost; takva objektiv-
nost je samo ideal, hipoteticka konstanta, koja i-
ma stimulativnu i usmeravajucéu funkeiju, ali ko-
ja se ne moze u Cistom vidu realizovati &ak ni u
prirodnim naukama, gde, inafe, stepen egzaktno-
sti dostize najveéu meru; tako, na primer, ako na-
uénik hoée da posmatra mikrostrukturu nekih
elemenata, talasi svetlosti upotrebljeni da omo-
guce to posmatranje uti¢u na odnose u mikro-
strukturi koja se istrazuje, onemogucujuéi jedno
¢isto vansubjektivno videnje.

ONTICKA SPECIFICNOST UMETNICKOG
DELA

Prilikom uporedivanja umetnosti i nauke, &e-
sto se gubi iz vida sledeta elementarna razlika
izmedu njih: umetni¢ko stvaranje proizvodi u-
metnitka dela kao objekte posebne realnosti,
koji imaju svoju specifitnu onticku sugtinu, &i-
ja je funkcija da uvek ponovo uspostavliaiu
odnos sa dozivljajnim svetom umetni¢ke publi-
ke. Rezultati naucnog rada u ovom smislu nisu
onti¢ki spicificni objekti. Iako i jedna nautna
istina, kada je izrazena grafitkim znacima na pa-
piru, dobija odredeni vid svoje materijalizacije,
ona nikada nije materijalno j fulno ovanloéena
u onom smislu u kom je to jedna slika ili skul-
ptura, film ili melodija. U ovom vidu njene ma-
terijalizacije ne sastoji se bitni deo njene saz-
najne sustine, dok se u ¢ulnoj dostupnosti ma-
terijalizovanog umetnitkog dela sadrzi bitni deo
njegove estetske su$tine. Materijalizovano bice
dela je zaokrugljeni, od stvaraoca osamostalje-
ni egzistencijalni totalitet, koji nastavlja da Zivi
svojim samostalnim Zivotom, iako odnosi deo
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egzistencijalne suStine umetnikovog subjekta.
Jedna nau¢na istina viSe je sredstvo nego cilj,
dok je umetnitko delo istovremeno i cilj i sre-
dstvo: cilj umetnikove stvaralacke aktivnosti, a
sredstvo izazivanja estetskog dozZivljaja u umet-
niCkoj publici, I nauéna istina je bila nauc¢nikov
cilj: svojim istraZivanjem on tezi ka njoj, i os-
tvarujuéi je, postizZe stvaralacko zadovoljstvo.
Medutim, smisao u kome se ona pojavljuje nau-
éniku kao cilj, drugi je od onoga smisla u kome
se delo pojavljuje umetniku kao cilj, iako rea-
lizacija u oba slufaja donosi blaZenstvo raste-
recenja, samopotvrdivanja, potpunosti. Naucna
istina je mogla da bude naucnikov cilj upravo
zbog toga 5to je njena sustina da bude sreds-
tvo za ostvarivanje odredenog vida savladivanja
prirode, za postizanje odredenog stepena ¢&ove-
kove mo¢i. A ta moé¢ ne sastoji se u samoj ¢i-
njenici realizovane naufme istine, ve¢ u njenoj
praktiCnoj primeni. Prava materijalizacija na-
utne istine nije mjen grafitki izraz na papiruy,
veé¢ njena primena u bitno drukéijem mediju-
mu. Od zabelezene ideje do masine u ¢ijoj ma-
terijalnoj egzistenciji je ta ideja prisutna — put
je veoma dug. Taj put je obeleZen i mnogim dru
gim stvaralaékim otkricima u postupku prakti-
¢ne primene te ideje.

U tom kontekstu umetnitko delo ima bitno
druk¢éiji status. Kao cilj umetnikove delatnosti,
ono ne zahteva dalju aktivnost na sviojoj prime-
ni. Ono je veé¢ kao sredstvo — cilj, jer njegova
egzistencija vet¢ u prvoj transmisiji ostvaruje
svoju su$tinsku funkciju samim svojim mate-
rijalizovanim postojanjem koje omoguéuje delo-
vanje na publiku. Delo je utoliko sredstvo uko-
liko je namenjeno drugom. Medutim, u istom
tom odnosu samo u drugoj relaciji delo se is-
poljava i kao cilj, jer estetsko uzZivanje u delu
okrenuto je egzistencijalnoj strukturi dela. Do-
Zivljavalac se ispunjava delom, on se zanosi
egzistencijalnim bitem dela, dodajuc¢i delu svoj
dozivljaj i radajuéi svoj dozivljaj delom.

SAZNAJNO I DOZIVLJAJNO

NezajaZljiva intelektualna radoznalost nesum-
njivo predstavlja jedan od osnovnih psihiékih
pokretata nauénog stvarala§tva. Naucnik Zzeli
da sazna, a umetnik da stvori novo bi¢e. Time
se ne tvrdi da i umetnik ne Zeli da sazna. Medu-
iim, on saznaje doZivljavanjem; stvaranje no-
vog biéa privremeno gasi i njegovu saznajnu
Z?ed. Dok je nautnikova strasna radoznalost u
osnovi saznajno locirana, umetnik je Sire doziv-
ljaino zainteresovan. Naufnik u pojedinatnom
traZi opste, dok umetnik otkriva viSeznaénu
egzistencijalnost pojedinaénog. I umetnik i na-
utnik su zainteresovani za Zivot, drustvo, cove-
ka. Medutim, umetnikovo interesovanje je hu-
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manistiéki totalno ¢ak i kad je tematski parci-

jalno. Totalna ¢&injenica Zivota u svojoj vibri-

rajucoj pojedina¢nosti i neiscrpivoj konalnos-

ti jeste ono Sto privlaé¢i umetnika ¢ak i kad je

orijentisan na estetsku objektivaciju jednog do-

gadaja, jedne emocije, jedne Zelje, u pripoveci,
sonati i sonetu.

Parcijalizovanost nauénikovog interesovanja us-
lovljena je specijalizacijom nau¢nog znanja, a
ta specijalizacija — diskurzivnom prirodom
ljudskog saznanja i beskrajnom raznoliko§éu
postojeceg. Racionalni um mora da razlozi da bi
saznao. Lenjin je u »Filozofskim sveskama« tac-
no obelezio granice pojmovnog saznanja kad je
isticao da svaki pojam umrtvljuje Zivu proce-
sualnost, zaustavlja kretanje i razlaZze ga na
elemente, koji kao izdvojeni ne ¢ine datu po-
javu, veé je ¢ini samo njihovo Zivo procesualno
jedinstvo. U tom smislu estetski doZivljaj je u
specifi¢noj prednosti (koja se, naravno u drugom
smislu, ispoljava i kao nedostatak), jer samo do-
zivljaj moZe da spontano i intuitivho obuhvati
procesualni totalitet pojava — a da istovremeno
ne ukine njihovu egzistencijalnu individualnost,
I pojam mofZe biti obuhvatan na visokom mivou
apstrakcije, ali nikada bez osiroma$enja i saka-
cenja egzistencijalne totalnosti pojava koje treba
da oznaéi, od ¢Cijih izdvojenih elemenata je i iz-
gradeno racionalno bi¢e njegove strukture. Es-
tetski dozivljaj je intuitivno sinteticki — bez
diskurzivne analitiénosti. I umetnik prodire do
opSteg, ali ne putem analiti¢ke apstrakcije, veé
intuitivno sinteti¢ckim obuhvatanjem egzistenci-
jalnog totaliteta situacije, litnosti ili pojave.

ORIGINALNOST U UMETNOSTI I NAUCI

I u nauci i u umetnosti postoje originalna stva-
ralaéka reSenja. U nautnom otkricu sadrzi se
suolavanje jednog prirodnog ili druStvenog za-
kona, ali ne i opredmec¢enje originalnog kvalite-
ta nautnikove li¢nosti. Originalnost u nauci naj-
teSCe je vezana za nadin na koji se ostvaruje
jedno naucno otkri¢e, dok originalni stvaralacki
postupak u umetnosti pretpostavlja i sadrzi dvo-
struki nivo; originalnost u nadinu stvaranja i
originalnost umetni¢kog dela kao rezultata to-
ga stvaranja. Originalni kvalitet kao proizvod
i izraz umetnikove individualnosti nije samo
sredstvo koje karakteriSe put do dela, vet je i
jedan od bitnih konstitutivnih elemenata dela.
Originalnost dela kao izraz individualnosti ume-
tnikove litnosti omogucuje da delo svedodi i o
samoj li¢nosti, o njenoj neponovljivoj dozivljaj-
nosti. Nauéni rezultat svedoli o naucnikovoj
li¢tnosti samo posredno, nafinom na koji se do
njega doslo, a ne su§tinom svoje prirode. Nauc-
nikova strast, upornost, pronicljivost, sistema-
ti¢énost, logitnost, originalnost misli itd. jesu
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kvaliteti bez kojih nauéni rezultat ne bi bio
mogué. Medutim, oni se, kao psihi¢ki kwvaliteti
litnosti, ne sadrze u naué¢nom rezultatu. Nauéni
rezultat ne svedodi o specifitnoj subjektivnosti
nautnikove licnosti, ve¢ izrazava zakoniti od-
nos izmedu odredenih pojava u prirodi ili drus-
tvu. Dok umetnicko delo otkriva umetnikov do-
Zivljajni svet, pa tek njime i drus$tvo i prirodu,
naucni rezultat neposredno otkriva prirodu i
drustvo. U tom se smislu li¢nost nautnika ne
prenosi u nauéni rezultat, iako ga omoguduje,
dok se liénost umetnika i prenosi u njegovo de-
lo i to delo omogucuje. Li¢nost nautnika ne
moZe se razaznati u nauénoj istini, sudu, ekspe-
rimentu, zakonu. Li¢nost originalnog umetnika
prepoznatljiva je ve¢ posle prvih strofa, prve
melodije, prvog pasusa, prve sekvence, Vrednost
umetnickog dela proistite i meri se (izmedu
ostalih osobenosti}) i originalno$éu kao produk-
tom umetnikove liénosti, dok se istinitost na-
u¢nog suda ne meri karakteristikama li¢nosti
nauénika, veé¢ objektivnim eksperimentom, ili
drusStvenom praksom. Umetnitko stvaralastvo
karakteriSu ne samo individualnost stvaraoca
kao pojedinca, veé i osobenosti nacije i drustve-
ne grupe kojima on pripada. U jednoj Ajnstaj-
novoj jednacini — nema njegove liénosti. U na-
uénom rezultatu apstrahuju se sva liéna obe-
leZzja. Nauéni rezultat je apstraktno univerza-
lan, dok je estetski rezultat konkretno wuni-
verzalan.

JEZIK UMETNOSTI I JEZIK NAUKE

Rarzlike izmedu umetnosti i nauke najofevidnije
su na planu jezika. I Eli For, koji prenaglasava
srodnost izmedu umetnosti i nauke, pise: »U na-
uci nije bezli¢an njezin duh.., bezlican je nje-
zin jezik«®). Nautni jezik ne obuhvata samo si-
steme specijalizovanih simbola, kao §to su he-
mijske formule, matematicke jednadine, ve€ i
re¢i na kojima se bazira jedna od najpopularni-
jih umetnickih vrsta, literatura. Ba$§ tu gde iz-
gledaju najbliZe, zanimljivo je razmotriti razli-
ku izmedu nauéne i umetniCke upotrebe rec¢i. U
okviru estetske upotrebe reci, pesni¢ki jezik je
najspecifiéniji. Pesni¢ki jezik razvija plurali-
tet semanti¢kih funkcija, dok nautni jezik karak-
teriSe semanticka uniformnost. Nauc¢ni jezik na-
stoji da uhvati op§te u individualnom, dok pes-
ni¢ki jezik insistira na individualnosti individu-
alnog. Naudni jezik je bezlitan, pesnicki jezik je
izraz li¢nosti.

U poeziji re¢ nije samo sredstvo, kao u nauci,
veé i cilj. Re¢ je i telo pesme, a ne samo most
do smisla. Sadrzaj pesme ne postoji bez i van
jezickog oblika u kome se on prenosi, Dok na-

% Elie Faure: Povijest umjetnosti. Duh
oblika. Naprijed, Zagreb, 1959, str. 185.
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utni jezik nastoji da §to vi$e sebe potisne da bi
preneo nesto drugo S$to nije on, dotle pesni¢ki
jezik, dajuéi i istiduci sebe istovremeno daje i
sve to drugo Sto jezik i dozZivljaj, udruzeni, so-
bom nose. Specifitna psihi¢ka struktura estet-
skog dozivljaja nije kvalitet koji postoji neza-
visno od strukture jezickog medijuma pesme u
kome je izraZena, dok je odredeni red objek-
tivnih éinjenica koje nauéni stav izrazava pri-
marno neSto drugo i kvalitativno razliéito od
onoga §to taj naulni stav predstavlja sam so-
bom. Pesni¢ki jezik nastoji da sugeriSe poliva-
lentnost znacenja, uzetih u Zivom, procesualnom
i varijabilnom sklopu, pa time u maksimalno
mogucéoj meri (u slucaju uspelih pesama) doéa~
rava nesvodljivost stvarnosnog procesa doziv-
ljajnog Zivotnog iskustva. Naulni jezik nastoji
da se suzi na monovalentno znatenje koje omo-
gucéuje maksimalno efikasnu upotrebljivost da-
tog stava u praktitnoj akciji. U osnovi, odnos
izmedu naucnog jezika i jezika umetnosti sadrzi
sukob izmedu logitke diskurzivnosti i procesualne
difuznosti.

I
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KULTURA

U DRUSTVENIM
PROMENAMA

Termin »kultura« spada u one reCi koje imaju
§iroko znafenje. Takve se re¢i ¢esto upotreblja-
vaju a da pri tom nije jasno $ta ima na umu
onaj ko ih upotrebljava. Iz nejasnosti imenice
»kultura« proizilazi i nejasnost prideva »kul-
turang, Sto se javlja u brojnim teoretskim i prak-
tiénim kontekstima. Zato je korisno naznaditi
najpre u kakvom ¢e se znafenju termin »kul-
tura« upotrebljavati u ovom ¢lanku.

Ima mnogo definicija za pojam skultura«, kao
$to ima mnogo definicija za pojam »drustvo«.
Ne bi bio veliki posao napisati opseZan ¢lanak
koji bi se bavio samo kritickom analizom po-
jedinih definicija. To su veé delimi¢no izvrsili
drugi autori, npr. A, Kroeber i C. Kluckhohn
(2), i zato nece biti potrebno da se time bavimo.
Iz velikog broja definicija moze se izvesti za-
kljutak da se pojam »kultura« javlja uZe i Sire
ogranicéen. UZe shvatanje tog pojma vrlo je
podloZzno nemackoj tradiciji »kulturnih nauka«
(Kulturwissenschaften), npr. kod H. Rickerta (7).
Sire shwvatanje prihvata veliki deo sociologa i
antropologa kulture. NajviSe je raSireno u anglo-
saksonskom svetu. Za dalja razmatranja pogod-
nije je Sire shvatanje. Prihvatam ga ne samo iz
operativnih razloga veé¢ i iz dubljih, principijel-
nih razloga. To je demokraisko shvatanje, dok
nematko shvatanje ima izrazite crte kulturnog
aristokratizma ili intelekiualizma.

Ne volim krute definicije, koje konstruisuci slo-

Zene rectenice, hote da izraze bitne osobine is-

pitivanog pojma. Zato ¢u radije nabrojati oso-

bine koje sadrie §ire shvatanje »kulture«. Re€
je o ovim osobinama:

a) kultura u svojoj celini predstavlja sistem;

b) obuhvata ljudsko pona3anje, postupke i delat-
nosti koje se objektiviraju;

%) Prilog pisan specijalno za ,,Kulturu'.
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c) sastoji se od drustvenih tvorevina preteino
materijalnog ili pretezno duhovnog karaktera.

Ovo nabrajanje zahteva nekoliko daljih objas-

njenja. Ono se priblizava definiciji koju navodi

poljska autorka A. Kloskowska (1), a ne razi-

lazi se bitno ni s definicijama raznih sociologa
i antropologa kulture.

Kultura kao sistem predstavlja viSe ili manje
integralnu celinu razli¢itih elemenata (tj. kul-
turnih elemenata) ili veé¢ih sastavnih delova.
Ako hoéemo da upoznamo ovaj sistem, moramo
se pozabaviti kako pojedinim sastavnim delo-
vima, tako i uzajamnim vezama izmedu tih
delova. Ali ostaje pitanje da li je sistem kulture
samostalan sistem ili je nerazdvojan deo dru-
S§tvenog sistema. Na to ¢u se jo§ vratiti.

Kultura obuhvata ljudsko ponasanje (u behavio-
ristickom smislu reéi) ili sloZeniju individualnu
dinamiku u obliku postupanja ili delanja. Sva-
ko ponaSanje ili postupanje nije sastavni deo
kulture. Neka ponasSanja ne prelaze okvir ljud-
ske li¢nosti, ne odvajaju se od pojedinca. Neka
ponaSanja, postupanja ili delanja postaju ob-
jekt za druge ljude ili za celo dru$tveno bice.
Drugim re¢ima, ona se objektiviraju. Konzervi-
raju se ili se ¢uvaju u nekom informativnom
obliku (tzv. informativne konzerve) ili postaju
vide-manje stabilizovani uzori, tvorevine i sl. Pri
tom ne moraju uvek imati materijalnu stranu
(npr. uzori pona$anja). Ako ponasanje ili postu-
panje ubrojimo u kulturu, dobijamo kako di-
namicki pogled na kulturu, tako i kontinuitet
sa dru$tvenim vezama i procesima. Ovom pita-
nju vratiéu se jo§ u daljem izlaganju.

Od individualnog pona$anja ili postupanja i od
dru$tvenih delatnosti nastaju razli¢ite tvore-
vine u kojima je pretezna materijalna strana
(uprodéeno nazvane »materijalne tvorevine«) ili
je, naprotiv, preteZna duhovna strana (upro-
$¢eno »duhovne tvorevine«). Nije umesno ni ko-
risno strogo razlikovati materijalne i duhovne
tvorevine a time i materijalnu i duhovnu kul-
turu. Izmedu materije i duhovne strane postoje
dijalekticki kontinuiteti. Tvorevina se odvaja od
pojedinaca ili grupe iz koje je ponikla, te ima
svoju relativno samostalnu egzistenciju. Defini-
nicija kulture kao sistema tvorevina preuska je
pa onemogucuje ispitivanje detaljne dinamike
kulture. To je korisno u mnogim slu¢ajevima,
npr. u odabiranju kulturnih tvorevina, u kul-
turnom delovanju itd.

Kultura i drustvo mogu se odvojiti samo Kkao
dva teorijska pojma. Sli¢no tome mogu se od-
vojiti pridevi kulturan i socijalan. Ali to odva-
janje nije mogucée u stvarnosti, tj. i u empi-
rijskom saznanju. Ovo slozno konstatuju mno-
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gi sociolozi i antropolozi kulture. U apsolutnoj
veéini drustvenih pojava nalazi se kulturna stra-
na i obrnuto, kulturne pojave imaju svoje so-
cijalne aspekte. Umesno je za polaznu tacku
prihvatiti nedeljivost kulture i druStva, kulturne
i drudtvene strane &injenica, tvorevina i drugih
realnosti. Po tome se sociolog ili antropolog
kulture razlikuje od etnografa ili istori¢ara
kulture. Zato je umesnije spojiti prideve kul-
turan i socijalan u jedan pridev socijalnokultu-
ran, kao 3to to &ni npr. Sorokin (6). Pojam
»drustvo«, dakle, obuhvata i pojam skulturac.

Sistem kulture je sastavni deo sistema drustva.
Taénije bi trebalo reéi »socijalnokulturni sisteme«.
Sama upotreba ovog pojma konkretizuje sva
razmatranja o dru$tvu i kulturi. Pojam »dru-
Stveni sistem« se identifikuje, ili se bar znatno
poklapa, sa Simmelovom (5) tradicijom forma-
listitke sociologije, koja je ¢esto veoma ap-
straktna, jer odstupa od vremenskih i eko-
loskih refleksija. Sve sociolo$ke teorije po ta-
kvom shvatanju — globalne ili delimi¢ne —
pate od znatne nekonkretnosti i teSko se prime-
njuju na konkretne uslove zemlje, oblasti, okru~
ga i sl

Kultura nastaje, Zivi i preobrazava se u dru-
$tvu. Sve §to ¢ini drustvo, njegovu strukturu ili
strukture, njegove pojedine delove i elemente,
zavisi od pojave, postojanja i promene kul-
ture u celini, njenih pojedinih delova ili ele-
menata. -Ovo tvrdenje ima mnogo metodoloskih
i meritornih posledica. U uzajamnom odnosu
kulture i dru$tva mogu se razlikovati tri gle-
dista:

1. individualno, 2. mikrosocijalno, 3. makrosoci-
jalno.

Individualno glediSte polazi od pojedinca. To
nije glediste koje vrednuje; ne znaéi, dakle,
isticanje pojedinca ispred kolektiva. To je samo
jedan od moguéih pristupa. Sa individualnog
gledista moZemo uzeti u obzir mnogo raznih
povezanosti kulture i drustva, npr. u stanovanju,
ishrani, ponaSanju u raznim situacijama itd.
Pojam koji integriSe jeste pojam »Zivotni stil«.
On integrise ne samo kulturne i socijalne aspek-
te ve¢ i niz raznih delatnosti, sredina, pobuda,
veza itd. Sem toga, to je pojam koji vodi ispi-
tivanju konkretnih &ovekovih Zivotnih situacija
u odredenom socijalnokulturnom sistemu. Po-
mocu tog pojma mozemo doéi do konkretnog
¢oveka i do konkretnog Zivota &oveka.

AKko posmatramo Zivot pojedinih ljudi, izgleda
nam na prvi pogled vrlo raznolik. Ukoliko viSe
ulazimo u pojedine zivote, utoliko vise moZzemo
zapaziti raznolikosti. Ali takvo saznanje moze
biti dosta povr$no. Ako prodremo dublje i ako
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nastojimo da upotrebimo ceo aparat naucnog
saznanja, dakle ne samo posmatranja, otkricemo
silénosti u ponasSanju ili postupanju, u mis-
ljenju ili izraZavanju, u uredenju drustvene sre-
dine i sl. U prividnoj individualnosti i razno-
likosti pojavljuju se viSe-manje stabilni mo-
menti kojima se ljudi prilagodavaju u okviru
odredenih drustvenih kategorija. Kategorije ne
moraju uvek biti oStro ogranicene. Prelaze jed-
na u drugu, tako da nije lako upotrebiti ove
momente kao jedine kriterijume za razgrani-
Cavanje drusStvenih kategorija.

Zivotni stil predstavlja viSe-manje integralnu ce-
linu relativno stabilnih momenata u Zivotu po-
jedinca. Na osnovu sli¢nosti sa drugim poje-
dincima stvaraju se S§ire kategorije zivotnog
stila koje odreduju karakter odredenih drustve-
nih slojeva, odnosno klasa. Zivotni stil sadrzi
niz kulturnih elémenata i uslovljen je odrede-
nom socijalnokulturnom sredinom. Kulturni ele-
menti saéinjavaju »stabilne momente«, kako je
bilo reéeno u definiciji Zivoinog stila. Ima ih
veoma mnogo i bilo bi te§ko nabrojiti ih. To
uostalom i nije svrha ovog ¢lanka. Pa ipak,
biée umesno navesti bar osnovnu podelu. Zi-
votni stil sadrzi kulturne elemente ovih oblasti
Zivota pojedinca:

biosocijalne delatnosti, npr. stanovanje, ishranu,
odevanje itd.,

radne delatnosti, na poslu 1 kod kuce,

socijabilnu delatnost i interesovanje, npr. po-
seta drustvenih prostorija i sl.,

informacionu sferu ljudske liénosti, npr. prim-
ljena naud¢na saznanja, saznanja stetena Zivot-
tacija vrednovanja, teZnje j sl.

motivacionu sferu ljudske liénosti, npr. orijen-
tacija vrednovanja, teZnje i sl

Iz ovog nabrajanja je jasno da se Zivotni stil
poklapa sa objektivnom i subjektivnom oblasti
Zivota pojedinca. Uslovljavaju ga materijalni
i duhovni elementi socijalnokulturne sredine,
npr. arhitektura gradova ili sela, nivo proizvoda,
karakter radne i domaée sredine, Zivotni ritam
i mnogo drugih stvari. To bi samo za sebe
vredelo obraditi u samostalnoj studiji, a ula-
Zenje u pojedinosti izlazilo bi iz okvira ove
studije.

Mikrosocijalno glediSte se usredsreduje na male
drudtvene grupe. Bilo da je re¢ o porodici, o
drugarskoj grupi omladine, detijim grupama za
igru, o grupama odraslih musSkaraca istih in-
teresovanja, o grupama zZena kad razgovaraju
ili o radnoj grupi, svaka od njih sadrzi niz kul-
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turnih elemenata ili drugih sastavnih delova.
Neke od njih su specifitne za pojedine é&élanove
grupa, druge su zajednitke i ¢ine zajednitku
supkulturu grupe. Ali osim toga grupa mora po-
stojati izvesno vreme, inade se ne moze stvoriti
zajedniCka supkultura. Mikrosocijalno glediste
unosi problem socijalne adaptacije, tj. pored osta-
log i navikavanje na primljene kulturne ele-
mente i stvaranje zajednitke supkulture. Deli-
katni problemi-ove vrste poznati su iz ispiti-
vanja mladih braénih parova. Supkultura grupe
sadrzi veéinu kulturnih elemenata veée drus-
tvene celine, odnosno ops$te kulture dotiéne zem-
lje ili oblasti. Ispitivanje malih grupa ne moze
se sprovoditi samo sa’ gledi$ta formalisticke so- -
ciologije ili socijalne psihologije, kao §to to ¢&ini
npr. sociometrija, ve¢ se mora voditi rafuna i o
prisutnim kulturnim elementima. Zbog toga se
katkad deSava da sociometrijski testovi nemaju
uspeha. Pitanja koja se odnose na.sociometrijske
izbore ne uvazavaju dovoljno kulturne elemente
grupe. I to je problem znatno $iri nego Sto se
moze s ovim u vezi navesti.

Makrosocijalno glediste obuhvata sve vete dru-
$tvene forme, sve do celog drustva ili socijalno-
kulturnog sistema. Ovde se pojavljuju vece
supkulture, razli¢ito raélanjene, sa raznim uni-
verzalnim elementima i s elementima koji su
vide ili manje specifiéni za datu supkulturu.
Kod makrosocijalnog gledi§ta moraju se imati
u vidu prostorne povezanosti, tj. ekoloSke pove-
zanosti socijalnokulturnog sistema. Na ovoj taé-
ki zadriaé¢u se na kraju ovog c¢lanka.

Ovaj pogled na strukturalnu povezanost kulture
i drustva odve¢ je grub da bi mogao otkriti
nova shvatanja. Ovde je naveden samo kao po-
lazna tadéka za dalja razmatranja. Povezanost
kulture i drudtva zahteva dublju i finiju analizu.
Za to su votrebna analiti¢ka saznajna sredstva.
Medu njih spadaju razni analiticki pojmovi,
koji bi omoguéili da se prodre u strukturu dru-
$§tva ili u socijalnu strukturu i strukturu kul-
ture. Tek u podrobnoj analizi oba aspekta mogu
se traziti tanane uzajamne veze. To je, mislim,
jedan od utrvenih puteva savremene sociologije
koji vodi ka analizi konkretne stvarnosti, a
niposto samo izdvojenih pojmova »socijalni si-
stem« i »kulturni sistem«, koji je nezavisan od
prvoga.

Strukturalna analiza dru$tva je zasad mnogo
viSe obradena nego strukturalna analiza kulture.
Jo§ manje je obradena analiza tananih veza
oba aspekta. Formalistitki pravac u sociologiji
bio je neosporno plodan, ukoliko je re¢ o struk-
turalnoj analizi. Dovoljno je pomenuti socio-
metriju, danas teoriju dijagrama, u primeni na
drustvene strukture, teoriju organizacije i sl.
Strukturalnu analizu kulture izvrSila je deli-
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mi¢no antropologija kulture, ali ni izdaleka u
u takvoj meri kao sociologija pri analizi soci-
jalne strukture. Preostaje, dakle, da se jo§ mno-
go uradi u antropologiji kulture i u sociologiji,
gde se moraju uzeti u obzir ne samo ¢isto for-
malni aspekti socijalnih veza ve¢ i njihova sa-
drzina. A sadrZina veé¢ ima kulturni karakter.
Svako ponaSanje ili postupanje pojedinca, sva-
ka drustvena delatnost, svaka veza ili odnos
medu ljudima, svaki momenat koji integrise
grupu ili veéu drudtvenu celinu ima u konkret-
nom obliku i kulturni oblik, ako kulturu shva-
tamo S§iroko, kao §to sam to rekao ranije. Na-
veS$cu nekoliko primera:

— Ponasanje ¢oveka za stolom moZe imati raz-

li¢iti izgled, ali udeo kulturnih elemenata je

ofigledan. To ponasSanje je, dakle, i kulturna
pojava.

— Uzajamni odnos izmedu prodavca i kupca u
radnji predstavlja odredenu vrstu socijalnog
kontakta i komunikacije, pri ¢emu je uzajamni
odnos nevidljivo regulisan normama kulturnog
karaktera. Prisutni partneri sami reprezentuju
kulturne elemente (npr. obladenjem, spoljnim
izgledom i sl); takode i stvari koje su predmet
uzajamnog odnosa imaju kulturne elemente.

— Odnos izmedu dva druga ostvaruje se pomocu
razli¢itih socijalnih kontakata u raznim situ-
acijama. Ceo odnos i pojedini kontakti sadrze
niz kulturnih elemenata ¢&iji je karakter da
reguliSu i realizuju kontakte.

— Malu drustvenu grupu integri§e niz socijal-
nih kontakata i odnosa koji sadrie kulturne
elemente raznih vrsta. Grupu kao celinu inte-
griSe specifitna supkultura grupe (vrednosti,
teznje, pravila, zajedni¢ka dela i narocito sim-
boli). Kod veé¢ih dru$tvenih formi simboliéki
elementi su jo§ vaZniji nego kod malih grupa.
Ovo je narotito vazno kod etni¢kih zajednica
i kod druStvenih sistema u okviru drzave.

Strukturalna analiza kulture polazi od kultur-
nih elemenata. Od ogranitenosti opsega eleme-
nata zavisi dubina analize. Sto su elementi op-
seZniji, to je analiza grublja i obrnuto. Dubina
analize zavisi od teme i svrhe za koju se vr$i.
Npr. pri analizi porodice bi¢e potrebno da se u
nekim slu¢ajevima ide u vrlo podrobne veze, a
za to je potrebno odabrati odgovarajuée elemente
kulture (npr. familijarne reé¢i u jeziku, sitni pri-
meri ponasanja medu roditeljima prenose se
i na decu, ta¢no analizirane vrednosti koje se
ti¢u artikala $iroke potrosnje, obrazovanje, vas-
pitanje i sl.). Analogno biva pri analizi omla-
dinskih drugarskih grupa, radnih grupa u in-
dustriji, dac¢kih grupa itd. Pri analizi veéih
druStvenih celina vrlo je teSko uzeti za osno-
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vicu tako sitne kulturne elemente kao u slu-
¢aju porodice. Zbog toga ée elementi analize
biti veéi, npr. reéi ili konteksti re¢i, veée vred-
nosne celine, pojedine tvorevine i sl. Pojedini
elementi su sastavljeni od razli¢itih sloZenih
kulturnih kompleksa. Oni sadrze saznanja, ideje,
verovanja, umetnost, moral, obi¢aje, uzore, vred-
nosti, praksu i jezik.

U strukturalnoj analizi kulture ucestvovace i niz
drugih nauénih grana pored sociologije ili antro-
pologije kulture. Nije lako koordinirati te grane,
pa zbog toga i strukturalna analiza kulture jos§
nije mnogo napredovala. Funkciju koordiniranja
ovde bi trebalo da ima sociologija. Preciznost
analize nije jednaka u svima oblastima kulture,
pa zato ni u raznim nau¢nim oblastima. Najob~
radeniju strukturalnu analizu ima neosporno
lingvistika. Na drugoj strani, neke grane skoro
nemaju, kao npr. etika, obradenu struktural-
nu analizu moralnih normi. Sociologija ne moze
nadoknaditi estale nauéne grane, ali moZe pre-
uzeti inicijativu i podsta¢i ostale nauéne grane
na strukturalnu analizu odgovarajuée oblasti.

Sistem kulture nije mehanicki sistem. Dakle,
struktura se ne moZe zamisljati kao niz eleme-
nata koji ¢ine komplekse, a ovi veé¢e komplekse
itd. Pri strukturalnoj analizi treba uzeti u obzir
i socijalne povezanosti, tj. odgovarajuce uza-
jamne odnose, veze, odnose i grupisanja kao i
znaCenjske aspekte kulturnih celina.

Sistem kulture je dinamican. To znac¢i da se ne-
prekidno menja. Funkcioni§e u odredenim dru-
S$tvenim vezama u kojima tek ima razli¢ite funk-
cije. Dinamiku kulture treba podeliti — kao i
dinamiku dru$tva — na istorijsku i funkcio-
nalnu dinamiku. Prva dinamika se ispoljava u
duZim vremenskim periodima, pa se tako i is-
pituje. Druga dinamika se ispoljava u svako-
dnevnom zivotu drustva, tj. i u njegovim poje-
dinim delovima, ukljucujuéi i pojedince. Ispi-
tivanje ove dinamike zahteva, upravo, analiti¢-
ka saznajna sredstva i to éesto veoma fina sred-
stva. U funkcionisanju kulture dolazi do sitnih
promena, stvaraju se razli¢ite sitne i vaZnije
funkcije. Ovde se razlikuju kulturni elementi i
kompleksi razli¢ite dinamike, neki brzo prolazni,
tzv. modni elementi, a drugi wvrlo stabilni, tzv.
tradicionalni elementi. Izmedu ovih krajnjih
polova postoji mnogo kulturnih elemenata i
kompleksa razli¢ite promenljivosti. Pojam so-
cijalne ili kulturne promene, tanije socijalno-
kulturne promene, tiCe se ba$§ tog drugog oblika
dinamike. Funkcionalna dinamika je, dakako,
sastavni deo istorijske dinamike. Ne ulazi sva-
ki funkcionalni momenat u istoriju. To je poz-
nat problem op$te i kulturne istorije. U ovoj
problematici treba traziti i tradicionalne veze
izmedu sociologije, eventualno antropologije kul-

78




VACLAV LAMZER

ture, i istorije. Pojam socijalnokulturne promene

ne treba meSati sa razvojnim tendencijama isto-

rijskog karaktera. To je razlitit nivo analize
ili sinteze u nauénom shvatanju.

Znatajna drus$tvena i kulturna pojava jeste so-
cijalna komunikacija. Bez uzajamnog sporazu-
mevanja ne bi moglo postojati nikakvo drustvo
pa ni njegova kultura. Nije slu¢ajno da se ling-
vistika istiée medu naucnim granama koje se
bave kulturom: Ali lingvistika ne obuhvata celu
problematiku socijalne komunikacije, iako za-
hvata njen vazan deo. Lingvistika je istovremeno
primer kako naglagavanje kulturnog aspekta i
potcenjivanje socijalnog aspekta dovodi do tes-
koc¢a. Savremena lingvistika je toga svesna i zbog
toga trazi vezu sa sociologijom da bi mogla
re§iti probleme u veéoj kompleksnosti. Teorija
socijalne komunikacije je naucna kategorija po-
desna za analizu strukture drustva i kulture, taé-
1nije reéeno za analizu socijalnokulturnih sistema
razli¢itog obima i funkcije. S obzirom na njen
znadaj, a i zbog toga $to su u nju uneta neka nova
saznanja, njoj ¢e biti posveten poseban ¢lanak,
koji ¢e s ovim c¢lankom ¢&initi celinu.

Kultura zahvata celu drusStvenu oblast. Kulturni
sistem — kao Sto je ve¢ bilo reéeno — i socijalni
sistem prozimaju se i stvaraju jedan makro-
sistem. Takve celine se javljaju u odredenom
obimu i desto su to etni¢ke zajednice, odnosno
zajednice spojene zajednickom drzavom. Do koje
mere je takva zajednica prirodna ili vestacka,
integralna ili dezintegralna, to zavisi upravo od
prozimanja kulfurnog i socijalnog sistema. Ima
mnogo primera u istoriji ¢oveanstva gde je ne-
dovoljno proZimanje ovih sistema na kraju do-
velo politicko drustvo do pada i propasti.

Ako makrosistem podelimo na tri relativno auto-
nomne oblasti — ekonomiku, politiku, kulturu,
— to je zaista opravdana, ali u isti mah i upros-
¢éena shema. Shema je korisna sa teoretskog
i prakti¢nog gledista, u $ta ne treba sumnjati.
Ali autonomnost ovih oblasti je samo relativna.
To zna¢i da se oblasti uzajamnao prozimaju. Kod
ekonomike i politike to je dosta jasno. Ali nije
sasvim jasno, niti se obitno prihvata da kultu-
ra prodire u ekonomiku i politiku stotinama ili
¢ak i hiljadama elemenata, kompleksa, procesa,
i to kako kod pojedinih aktivnih subjekata,
tako i kod drustvenih grupa i veéih formi. Pri-
sutnost kulture ili delovanie kulture u tim obla-
stima biva pretezno latentno i na taj nac¢in lako
izmakne paznji. Ali se ne moze izgubiti iz vida
dublja i suptilnija analiza tih oblasti. Mnogo-
brojne primere moZe pruziti socijalno prouca-
vanje rada, industrije, poljoprivrede, politickih
organizacija, eventualno cele ekonomike i poli-
tickog sistema. NaveStu samo nekoliko primera,
da bih potvrdio svoje glediste:
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Radni moral se u praksi shvata, pre svega,
sa gledista efekata koje ima u ekonomici, tj.
u produktivnosti rada, u kvalitetu proizvoda, u
karakteru organizacije i sl. Veé u vezi reéi
izrazena je jedna oblast kulture, tj. moral.
Radni moral je samo specifitna manifestacija
Sireg kulturnog kompleksa, tj. &itavog morala.
Tesko je zamisliti Ijude s visokim »radnim mo-
ralom«, koji taj svoj moralni nivo ne bi pri-
menjivali i u drugim socijalnim kontinuitetima.
Ljudi s niskim »radnim moralom« obi¢no se
pokazuju takvim i u drugim prilikama (npr.
malom disciplinom, nepo§tovanjem izvesnih pra-
vila i sl). »Radni moral« ima, prema tome, niz
efekata, rezultat je raznih uzroka i uslova, ima
i odredenu strukturu. SadrZi odredena pravila,
regulativne norme, stepen prihvatanja od strane
pojedinaca. Radni moral je povezan sa ¢&itavim
nizom drugih kulturnih elemenata ili kom-
pleksa, kao §to su ideje, verovanja, obiéaji, pred-
stave i sl. Realizuje se u odredenim socijalnim
situacijama i uslovima. Ljudi sa visokim rad-
nim moralom nalaze se uvek i svagde, drugi opet
samo u nekim situacijama i pod odredenim
Sirim socijalnokulturnim uslovima. Ako pri-
hvatimo glediSte da je kultura prisutna u rad-
nom moralu ili u pojavi koja se ostvaruje i
ima efekata preteZno u ekonomici, moramo pri-
hvatiti i glediste da podizanje radnog morala
nije samo ekonomski problem (npr. materijal-
ni podsticaj ili politi¢ki) npr. odredeni stepen
uéeséa u upravljanju), ve¢ i kulturni problem.
Ali u ovoj oblasti ne postoji prost recept za
podizanje radnog morala zato Sto se ovde pove-
zuju mnogi razli¢iti kulturni elementi.

Kvalitet proizvoda zavisi od mnogo faktora —
od materijala, konstrukcije, tehnologije proiz-
vodnje, transporta itd. Osim toga =zavisi od
»kvaliteta rada«, a on, neosporno, zavisi od
radnog morala. Ovde ne Zelim da ponavljam
tvrdenje iz prethodnog pasusa. Koncentrisaéu
paznju na ne§to drugo. Mnogi proizvodi su re-
zultat celog niza radnih operacija koje se na-
dovezuju jedna na drugu. Sto je proizvod slo-
zeniji, toliko ima viSe operacija ili se poveéava
povezanost operacija. Sam proizvod je delo
i u tom smislu je sastavni deo kulture (kao
sistema proizvoda iz druStvene delatnosti — ili
su tu ispunjeni uslovi dati definicijom). Osim
toga proizvod ima svoju »kulturu« koja je sa-
stavni deo njegovog kvaliteta, kao $to se to sve
viSe pokazuje na svetskim trzi§tima. Od stepena
povezanosti operacija zavisi znafaj radnog mo-
rala pojedinih radnika koji stvaraju medupro-
izvode. Ako je kod individualnog proizvodaca
ceo proizvod bio delo jednog foveka i njego-
vog »radnog morala«, u savremenoj industriji
proizvod je delo mnogih 1judi ¢iji se radovi
nadovezuju jedan na drugi i koji u pojedine ope-
racije unose odredene strane svoje »kulturec,
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uglavnom u obliku radnog morala. To je manje

uocljivo nego kod individualnog proizvodaéda. Ali

anonimnost povecava funkciju odredenih kul-

turnih elemenata ili kompleksa, uglavnom mo-
ralnih.

Politi¢ka liénost ima odredenu poziciju u poli-
tidkom sistemu i veéi ili manji krug simpati-
zera u javnosti. Po tome se moZe meriti njena
mo¢, autoritet i uticaj i uzajamni odnosi izmedu
tih elemenata, tj. izmedu moci i autoriteta, moéi
i uticaja, autoriteta i uticaja. Elemenat uticaja
ove li¢nosti jeste moguénost da Siri izvesne
kulturne uzore, i to u obliku ideja, vere u ovo
ili ono, liénih ili grupnih vrednosti, odredenog
morala i sl. U pozadini delovanja li¢nosti nalazi
se niz kulturnih elemenata, pa je u njenom de-
lovanju sadrzano i kulturno delovanje. Ovde
je neprekidno re¢ o kulturi u Sirem smislu, a
ne o kulturi u smislu umetnosti, literature ili
druge stvaralacke kulture. Tu se pojavljuju npr.
elementi nauke, morala, ideologije, religije, pa
najzad, i obi¢aja dotiéne etni¢ke grupe ili zemlje.

Javno misljenje je neosporno vazan faktor sva-
kog politickog sistema u savremenom drustvu.
Ono mozZe biti, dakako, faktor koji je wviSe ili
manje ocigledan ili vise ili manje skriven. Javno
misljenje se ne sastoji samo od izrazenih pro-
laznih stavova prema ovoj ili onoj li¢nosti, ci-
njenici ili dogadaju, ve¢ sadrZi i dublje elemente
ljudske liénosti nerazdvojno vezane za razne
kulturne elemente ili komplekse. U javhom mi-
§ljenju se ispoljavaju ideje, verovanje, nac¢in mis-
ljenja, moralne norme, istorijski ideali i drugi
aktuelni ili tradicionalni elementi. Zato se svi
elementi javnog misljenja brzo ne menjaju. Neki
elementi javnog miSljenja su izrazito stabilni
i ¢ine u izvesnoj meri tacke oslonca u celom
sistemu misljenja. Ako uzmemo u obzir da je
javno misljenje orude politiéke i socijalne kon-
trole, do¢i éemo do zakljuéka da se javnodéu
ne moZe upravljati jednostavno i sa kratko-
ro¢nom perspektivom. Promena javnog misljenja
testo zahteva veliki napor i dug period, pone-
kada viSe generacija. Bez odgovarajuéih pro-
mena u sistemu kulture ne mogu se posti¢i dub-
lje promene u javnom misljenju. Ova pitanja
su tesno vezana za problematiku socijalne komu-
nikacije, a ja ¢éu se na to vratiti u drugom
¢lanku.

Izabrao sam primere dosta tipiéhe za ekono-
miku i politiku. Naslo bi se dovoljno drugih
sluéajeva, ali nije moguée svugde naéi posto-
janje kulture tako lako kao u navedenim pri-
merima. Uopste mozZe se zakljuciti da uzajamno
prozimanje sve tri oblasti ima posledica kako
za teoriju, dakle za oblast saznanja, tako i za
drustvenu praksu, dakle za postupke. To znadci
da se privredna i vladajuéa politika ne mogu
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odvojiti od kulturne politike. One se uzajamno

prozimaju. DoduSe, u raznim periodima stupa

u prvi red ova ili ona, ali nikada po cenu pot-
punog slabljenja one druge politike.

Kultura me postoji van prostora i vremena. Poj-
movi »prostor« i »vreme« su visoko apstraktni.
Za sociologiju se moraju konkretizirati. Javljaju
se pojmovi kao »socijalni prostor» i »»socijalno
vreme«. Oni, naravno, imaju svoje opravdanje.
Vremenskog glediSta sam se dotakao u razmat-
ranju o dinamici sistema kulture. Tempo prome-
na pojedinih kulturnih elemenata ili komplek-
sa nije isti. Na ovom mestu treba dodati sledece
tvrdenje: uz promene u oblasti kulture dolaze
i promene na polju ekonomije i politike. Ni
ovde se promene ne moraju odvijati istim tem-
pom. ReC je o spontarnim promenama i planskim
i dirigovanim promenama. Drugim reéima, ne
mogu se sa istom lakoéom i istom brzinom me-
njati sva podruc¢ja socijalnokulturnog sistema.
Na taj nadéin mogu nastajati disproporcije u
razvoju 1 skriveni ili vidljivi sukobi izmedu
raznih sastavnih elemenata ekonomike, poli-
tike i kulture. Takvi sukobi se moraju najposle
pojaviti i kao sukobi izmedu ljudi, grupa, orga-
nizovanih jedinica i institucija. Sukobi mogu
otkrivati i disproporcije i voditi ka njihovom
otklanjanju. Na taj nacin ispunjavaju pozitiv-
nu ulogu. Ako se zanemare, konflikti mogu na-
rasti i postati faktor dezintegracije. Sama de-
zintegracija ne mora uvek da bude samo nega-
tivna pojava. Ona moze izazvati principsko re-
Senje koje je usmereno pre svega na brze pro-
mene u onim oblastima socijalnokulturnog
sistema gde su takve promene moguce.

Socijalni prostor predstavljaju socijalno-eko-
lo§ki faktori u kojima postoji socijalnokulturni
sistem, dakle njegov sastavni deo, tj. kulturni
sistem. Ako kompleksno raspravljamo o soci-
jalnokulturnom sistemu, tj. ne samo o njegovoj
socijalnoj komponenti veé i o kulturnoj, moramo
predmet svog ispitivanja neizbeino lokalizovati.
Ne moZemo raspravljati uop$teno o socijalnim
vezama, odnosima, grupama, organizacijama i sl.
ve¢ o odredenim konkretnim vezama, odnosima,
grupama, organizacijama itd. Formalnoj strani
prilazi sadrZajna strana, a ona se ne moZe za-
misliti bez kulturnih aspekata.

Za socijalno-ekologke faktore vezuju se fizi¢-
ki, biolo8ki i socijalnokulturni aspekti. Oni sati-
njavaju sredinu pojedinih ljudi, druStvenih gru-
pa, veéih organizovanih celina i najzad, celih za-
jednica. SadrZe prirodne elemente, netaknute ili
gotovo netaknute lIjudskom rukom, dakle nekulti-
visane i kultivisane elemente, tj. kulturna dela
koja je stvorio ¢ovek kao deo drustva. Jedan od
znakova zrelosti odredene zemlje je odnos izmedu
prirodnih (nekultivisanih) i kulturnih (kultivisa-
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nih) elemenata. Proizvodi raznih vrsta, nagomila-
ni na odredenom prostoru, klasificiraju se prema
gustini naseljenosti 1judi i tako stvaraju socijal-
no-kulturnu sredinu velegradova, gradova ili se-
la. Gustina nagomilanih dela i ljudi postaje na
taj nadin i faktor socijalnokulturnog sistema.

Pojam prostora, odnosno socijalnog prostora, iza-
ziva jo§ dalje refleksije. Prostor ima razne di-
menzije. Prostorna dimenzija posredno se sa-
drzi u gustini (dela, ljudi ili i jednog i drugog).
To je poznato matematiCko pravilo. Izmedu obi-
ma prostora i veli¢ine drustvene forme postoje,
doduSe, izvesne veze, ali zavisnost nije apso-
lutna. Velegrad ¢esto predstavlja zajednicu ljudi
isto tako veliku kao cela drzava. Drugi put za-
jednica od nekoliko ljudi moZe biti rasuta na
velikom prostoru (npr. zemlja s malom gusti-
nom stanovni$§tva). Ali veli¢ina prostora odre-
duje granice odredenih rejona, oblasti i ve¢ih
celina koji uvek imaju teritorijalnu bazu, a na
taj naCin i jasan udeo u socijalno-ekoloskim
faktorima. U ovim pitanjima dominantan poloZaj
ima geografija i to u obliku antropogeografije
ili geografije naselja. Ali geografija je dosad
srazmerno malo predstava davala sociclogiji. Za
to je delimitno kriv deskriptivni karakter geo-
grafije i sami sociolozi koji su Cesto skloni raz-
matranjima van prostora. Geografija je jo§ ma-
nje pogodna za analizu sistema kulture. Obim
teritorije pomaZe da se ogranice kulturne obla-
sti. Samo pomaZe, jer ograniCavanje kulturne
oblasti ne zavisi samo od teritorijalnih granica.
Odredivanje granica kulturnih oblasti ne zavisi
samo od geopolitickih granica. Granice drzava
ne moraju se poklapati sa granicama kulturnih
oblasti. To su stvari poznate iz istorije drZavnih
celina koje zauzimaju razli¢ite kulturne oblasti
ili obrnuto, iz istorije drusStva i kulturnih oblasti
koje nisu imale svoje fonmirane drzave. TeZnja
za izjednacenjem polititkih i kulturnih celina
neodvojivi je deo savremene istorije.

Razmisljanja o kulturi i teritoriji vode ka pojmu
univerzalne i specificne kulture. Univerzalna
kultura se odnosi na relativno autonomni soci-
jalnokulturni sistem, ¢iji jedan aspekt moze biti
drZava. Ali univerzalna kultura moZe prelaziti
granice drzave i zauzimati veéa podruéja. A
specifitna kultura se odnosi na pojedine kulturne
oblasti u okviru vecée celine. Univerzalna kultura
prodire u zivot pojedinca, malih grupa i veéih
drustvenih formi. U njima se, dakle, nalaze ele-
menti ili kompleksi univerzalne kulture (npr.
jezik) 1 elementi specifitne kulture, i to speci-
ficne za odredene teritorijalne celine ili odre-
dene kategorije stanovni$tva ili grupa. Osnovni
problem analize kulturnog sistema je ograni-
Cavanje univerzalnih elemenata i kompleksa i
specifiénih elemenata. Koli¢ina specifitnosti je
otigledno razliita. Supkulture mogu biti viSe ili
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manje specifiéne. Teritorijalni momenti se mogu
kombinovati sa drugim socijalnokulturnim obe-
leZjima.

Problemi univerzalnih i specifi¢nih obelezja igra-
ju vaznu ulogu pri medunarodnom uporedivanju
i u medunarodnoj politici. Oni ¢&ine osnovicu
problematike integracije. Oni su polazna tacka za
ocenjivanje homogenosti ili heterogenosti soci-
jalnokulturnih sistema u okviru odredenih teri-
torijalnih celina. Homogenost nekih socijalnokul-
turnih sistema moZe biti samo prividna. Ako je
analiziramo podrobnije i dublje, utvrdicemo da
u njoj postoje heterogeni elementi i kompleksi
i da oni izazivaju postepenu diferencijaciju ma-
njih celina.

Uopste se moze konstatovati da se univerzalnost
mnogo lakSe postize u nekim podrué¢jima socijal-
nog sistema nego u kulturnom sistemu. Posto
kulturni sistem prozima socijalni sistern, treba
raCunati s tim da je u odredenoj fazi razvoja
univerzalnost socijalnih komponenata samo po-
vrina i da ispod povrsine postoji heterogenost i
diferencijacija. Tokom vremena moZe heteroge-
nost potpovrsinskih komponenata prevladati i
narusiti homogenost povr§inskih komponenata.
Univerzalnost se najlakSe postize u ekonomskoj
oblasti socijalnog sistema. Doduse i tamo posto-
je kulturni elementi i kompleksi, ali oni tamo
imaju manji uticaj nego u drugim oblastima.
Principska ekonomija, njena organizacija i u-
pravljanje mogu imati mnogo ops$tih crta. Zbog
toga je i ekonomska integracija srazmerno naj-
lak$a. Kulturni sistem ovde dolazi polako do iz-
razaja. On se posle izvesnog vremena ispoljava u
radnom moralu, kvalitetu proizvoda, tendencija-
ma potrodnje i drukéije, ali se ovi uticaji mogu
zanemarivati srazmerno dugo vremena. Doduse
i ti uticaji se ne mogu potcenjivati u dugoro€noj
perspektivi, jer na kraju ipak izazivaju odredenu
diferencijaciju u inade homogenim ili skoro ho-
mogenim ekonomskim sistemima. Osim eleme-
nata i kompleksa kulturnog sistema ovde deluju
i ekoloski faktori, npr. izvori sirovina, saobra-
¢ajni uslovi itd.

Polititko-viadajuéa oblast socijalnog sistema na
jednoj strani zavisi od ekonomike — do izvesne
mere ona je odreduje, a na drugoj strani od kul-
turnog sistema. Povezanost politike i kulture je
otiglednija nego u primeru ekonomike. Karakter
politickog sistema, politi¢kih institucija i liéno-
sti, struktura i dinamika javnog miS$ljenja jesu
sastavni delovi politickog sistema koji sadrze
brojne kulturne elemente i komplekse.

U oblasti politike i vlasti moze se uprkos tome
srazmerno brzo postiéi izvestan stepen homoge-
nosti. Promeni¢e se institucije, pravni sistem,
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li¢nosti i drugi aparati. Neko vreme se mogu odr-
Zavati univerzalne crte. Ali posle izvesnog vre-
mena — obi¢no kraceg nego u slutaju ekonomi-
ke — deluju momenti diferencijacije. Oni su
rezultat heterogenih elemenata i kompleksa kul-
turnog sistema (npr. razli¢ito obrazovanje, mora_l,
ideje, Zivotni stil itd.). Tendencije za diferenci-
ranjem mogu postojati izvesno vreme iqud po-
vriine. Njih vezuje vladajuéi aparat i njegovo
delovanje. OStrica tog aparata postepeno otup-
ljuje, sve dok aparat ne bude primoran da se
promeni. Delimi¢ne promene se moraju postepe_r}o
zamenjivati na&elnim promenama celog politi¢-
kog sistema.

U kulturnom sistemu takode deluju tendencije
homogenizacije i heterogenizacije. Masovna kul-
tura, koju uglavnom stvara radio, televizija, film,
zvutne produkcije, neke knjige, Casopisi i druge
Stampane stvari, formiraju neke univerzalne ele-
mente koji prelaze granice zemalja, drzava i so-
cijalnokulturnih sistema. Verovatno polaze od
drugih univerzalnih elemenata socijalnokultur-
nih sistema, kakvi se javljaju u nekim krajevi-
ma sveta. Ali sama masovna kultura ¢&¢ini povr-
§inu sistema kulture. Prihvatanje ili odbacivanje
masovne kulture poc¢iva na dubljim elementima
i kompleksima. Sli¢no je i sa njenim uticajem.
Ali sama masovna kultura nije dovoljna da sa-
vlada specifiénost socijalnokulturnog sistema. Bi-
la bi to odve¢ povrSna i jevtina univerzalnost.

U ocenjivanju homogenosti ili heterogenosti so-

cijalnokulturnih sistema, univerzalisti¢kih ili di-

ferenciraju¢ih teznji treba uzimati u obzir et-
nicke zajednice.

Integracioni faktori etni¢kih zajednica jesu re-
zultat dugog istorijskog razvoja (zajedni¢kih sud-
bina) i ekoloskih faktora odredenog teritorijal-
nog podru¢ja. Tokom razvoja stvorilo se zajed-
nicko kulturno naslede, drugim retima, razvio
se zajednicki kulturni sistem. Ovaj mora pre ili
posle da prodre i u socijalni sistem (na ekonom-
skom i politickom polju).

Postavlja se pitanje da li u razvoju naSe civi-
lizacije raste ili opada znacaj etni¢kih celina. Za
izvesno vreme treba radunati s tim da ¢e zna-
¢aj tih celina porasti. To zavisi od nekih proce-
sa u okvirima pojedinih socijalnokulturnih siste-
ma, koji se viSe ili manje podudaraju s etni¢kim
celinama. Znac¢aj etniC¢kih integracionih fakto-
ra raste sa ukupnim razvojem stanovni$tva (Zi-
votnog standarda, Zivotnog stila, kulturnog ni-
voa, informisanosti i sl.). Masovno uceSée i aktiv-
nost vode ranije ili docnije tome da ljudske ma-
se postanu svesne etnickih integracionih faktora.
Moglo bi se uopste reéi da postaju svesni svoje
etniCke pripadnosti i kulture. Veée kretanje ljudi
medu zemljama ne mora apsolutno voditi pro-
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dubljivanje univerzalisti¢kih teZnji, veé, naprotiv,
moZe napredovanjem negativnih misljenja dove-
sti do saznanja o svojim kulturnim specifi¢no-
stima. Re¢ je o elementima i kompleksima kul-
ture koji obuhvataju individualnu, mikrosoci-
jalnu i makrosocijalnu stranu Zivota drustva. U
tim razmatranjima znadajnu ulogu igraju slike
o0 sopstvenoj zemlji ili o tudim zemljama. To su
kompleksne predstave koje obuhvataju socijal-
nokulturnu stvarnost teritorijalnih celina. One
su znadajna komponenta javnog misljenja o
makrosocijalnim pitanjima sopstvene zemlje i u
medunarodnim odnosima.

Svetsko drustvo nece izbheéi razne etnocentrizme.
Oni mogu dobiti razli¢ite oblike i nazive, nacio-
nalizam, patriotizam, svest o rasnoj pripadnosti,
svest o nadmoénosti odredenog socijalno-ekonom-
skog sistema i sl. Osnovica tih etnocentrizama
nisu samo socijalni faktori ekonomske i politi¢-
ke prirode, ve¢ pre svega elementi i kompleksi
kulturnog sistema. Kod njih etnicka integraci-
ja preteze. To se veéinom deSava u odbranu
»,malih’” etnocentrizama protiv ,,velikih” ili kao
svest o nadmoc¢nosti sopstvene etni¢ke zajednice.
Krajnji slu¢aj je neki oblik socijalnokulturnog
mesijanizma.

Razvoj nase civilizacije je brz. Ne mozZe se upo-
rediti ni sa kojim ranijim periodom. Dolazi do
naglih revolucionarnih promena u ekonomsko-
-politi¢koj oblasti socijalnog sistema. Pojavlju-
ju se i brze delimi¢ne promene, npr. automati-
zacija proizvodnje, usavrSavanje masovnih sred-
stava komunikacije, razvoj zivotnog standarda
itd. Neke promene zahvataju i kulturni sistem.
Menjaju se njegovi elementi i kompleksi, npr.
ideologija, Zivotni stil, teZnje i dr. Ali u isto
vreme postoje kulturni elementi koji se usred
naglih promena polagano menjaju. Tempo menja-
nja socijalnokulturnih sistema nije dakle ravno-
meran. Ne postoji uvek consens ili equilibrium.
Cesto dolazi do sukoba koje izaziva upravo nejed-
nak tempo socijalnokulturnih promena.

U ovim promenama se pojavljuju suprotne tez-
nje, jedne ka univerzalnosti a druge ka diferen-
cijaciji socijalnokulturnih sistema. U tim pita-
njima neéemo oti¢i daleko ako ostanemo pri po-
vr$noj oceni ovih ili onih tendencija. Isto tako
prakti¢ni integracioni pokreti, koji ne polaze
od dubljeg nauénog saznanja, ne mogu se nadati
uspe$nom i aktuelnom re§enju problematike. Zar
ne bi vredelo da evropski sociolozi preuzmu ini-
cijativu za ispitivanje ovih problema i za stvara-
nje perspektivnog programa?

(Prevela NADA DORDEVI(C)
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— Nas Cetvoro: dr Zagorka PeSi¢c—Golubovic,
sociolog, Dragoslav Devié, etnomuzikolog, Prvo-
slav Plavs§i¢, psiholog, i ja, kao esteticar, dogo-
vorili smo se da budemo inicijatori formiranja
jedne istrazivalke grupe. Ona bi ispitivala po-
javu vrlo komplikovanu i interesantnu, koja se
zove: nova naredna muzika, nova muzika u
duhu narodnog stvaralastva, nove pesme, poja-
vu koja je tako slozena da je u njoj problem

sve, eto, od naziva pa dalje. Koja je to pojava?
(Vidi ilustraciju na str. 91))

Sad je otprilike jasno o kom je fenomenu red.
Kod nas ga danas sretemo svuda, on dejstvuje
u vrlo Sirokim slojevima publike, ima ogromne
tiraze u gramofonskim plo¢ama, Siri se preko
radija i televizije. Vet zbog te njene raSirenosti
valja se pozabaviti tom pojavom o kojoj se do-
sad mnije govorilo sistematski, racionalno. Mi
hot¢emo da obuhvatimo sa svih strana tu novu
narodnu muziku, sve njene aspekte. Zbog toga
smo se ovako i skupili, kao struc¢njaci razli¢itih
profila, radi interdisciplinarnog istraZivanja.

U seriji od 4 emisije pokuSatemo da iznesemo,
pre svega, teorijsku i metodsku osnovu za is-
traZivanje koje se tek spremamo da preduzme-
mo i koje bi trebalo da donese prve sredene
rezultate i ozbiljnu naucnu interpretaciju fe-
nomena nove narodne muzike.

U ovoj prvoj emisiji mi ¢emo, naravno, global-
no opisati fenomen koji je predmet naSeg in-
teresovanja: u drugoj emisiji govorice se o
publici nove narodne muzike, u trecoj o stvara-
ocima i interpretatorima njenim, u ¢etvrtoj, po-
slednjoj, dali bismo esteti¢ku i muzikolosku ana-
lizu, kao i nagovedtaje mogucnog zakljucka o

*) Razgovor voden tokom oktobra i novembra 1969.

godine na Trefem programu Radio-Beograda. U raz-

govoru su udestvovali: Sveta Lukié, dr Zagorka PeSic¢-

-Golubovié, Dragoslav Devié,. Vojislav Donovi¢, dr Dra-
gutin Gostugki i Prvbslav Plav§ié.

Ovaj razgovor objavijujemo kao prilog Razgovorima u
Redakcijt, koje nastavijamo u sledeéem broju.
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mestu te nove narodne muzike u sklopu opstije

kulturne politike. Kad nam to ustreba, kad raz-

govaramo i o publici i o stvaraocima ili kad

pravimo estetit¢ku analizu, pozvatemo i neke

struénjake: distributere, muzitke estetitare —

da nam pomognu boljem razumevanJu te po-
jave,

PESIC—GOLUBOVIC:

— Zasto smo uzeli ovaj problem da istrazujemo?
Posli smo od masovne kulture, koja, moglo bi
se re¢i, u nas nije dosad istrazivana. Mi smo
samo imali neka, i to manjeg obima, istraziva-
nja programa raznih sredstava masovnih komu-
nikacija. To nije isto, mada se <esto meSaju pa
i identifikuju ti programi sa omim $§to se zove
masovna kultura, i §to Cesto nije uopste defini-
sano, ili nije dovoljno precizno odredeno.
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Fenomen nove mnarodne muzike je venovatnho
najtipiéniji za nase drustvo, s obzirom na to da
je ono jos dobrim delom seosko drustvo, da se
kultura razvija iz folklora, iz narodne umetnos-
ti, narodne kulture. Hteli smo da vidimo kako
se neke karakteristike masovne kulture, mani-
festuju, u novoj narodnoj muzici.

Rekla bih nekoliko re¢i o samwoj masovnoj kul-
turi, kako je ja razumem i kako bih odredila
tu pojavu. Obifno se kaze da je masovna kul~
tura tipi¢na pojava naSeg doba. Ali se vrlo te-
sto sasvim razlidite stvari razumeju pod ovim
terminom. Kao Sto sam veé¢ pomenula, nekad se
identifikuju prosto programi sredstava masovne
komunikacije sa masovnom kulturom, sto sigur-
no nije identi¢no. Nekad se popularna kultura
ili narodna kultura identifikuje sa masovnom
kulturom. Nekad se prosto kaZe: masovna kul-
tura — to je kultura za mase.

Medutim, masovna kultura ima svoje specifi¢-
ne karakteristike koje su se razvile ba§ u nase
doba. Poznato je da se masovna kultura javlja
sa industrijskom, masovnom, serijskom proiz-
vodnjom. I ono 5to je, meni se ¢ini, sa sociolo-
tkog 1 antropolodkog stanovista narodito inte-
resanino, ta kultura se javlja sa pojavom jedne
nove kategorije potrosSada, tj. ljudi koji potros-
nju doZivljavaju kao najvece uzZivanje. Kako
kazu sociolozi koji su ove pojave istraZivali, ti
potrosaCi se vise ne orijentiSu na to da sami
ne$to proizvedu, da stvore neSto pa da u tome
uzZivaju, veé¢ uzivaju u onome §to su drugi stvo-
rili, tj. konzumiranje im je uZivanje samo po
sebi.

Tako orijentisani potroSadi forsiraju naviku da
stalno, neprestano troSe nove proizvode, naviku
koja je tesno povezana sa mneprestanim stvara-
njem novih proizvoda. I U novoj narodnoj mu-
2tci dizgleda da tako biva. Vrlo je ocigledno da
se stalno stvaraju nove pesme, ni¢u nove ploce,
doZivljavaju masovni tiraz, ali vrlo brzo i ne-
staju sa pozornice i ustupaju mesto drugim,
jer potrosSa¢ sa modernim navikama neprestano
trazi move proizvode te narodne muzike. A sa
time je tesno povezana i pojava tzv. komercija-
lizacije ovih pmoizvoda. To vazi za svaku robu
koj= se stvara za trzisSte; i u okvirima kulture
mnogi proizvodi tretiraju se kao roba za trziste,
a trziSte odreduje koja ée roba imati produ.

Prema tome, ide se za tim da se zadovolji ukus

tzv. prosetnog ¢oveka. U zemlji sa dosta niskim

kulturnim standardom, kakva je i nasa, taj pro-

setni dovek onda mora da se trazi na onom

dosta niskom nivou, tj. da se trazi dosta nizak

zajednitki imenitelj da bi se zadovoljio ukus
masovnih potroSaca.
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Jo§ je neSto karakteristitno za masovnu proiz-
vodnju: njen potrosaé pretvara se u pasivnog
sluSaoca, gledaoca, posmatrata. Cini mi se da
¢emo to naéi i u novoj narodnoj muzici. Dok je
za klasitnu narodnu kulturu karakteristi¢tno da
sain Covek reprodukujué¢i modifikuje jednu pes-
mu, igru itd. i da na taj naéin saucestvuje u
samom stvaranju kao koautor, — sad se zadovo-
ljava time S§to ¢e pred televizijskim ekranom
sluSati reprodukciju nove narodne pesme ili ¢e
okretati plo¢e. Dakle, on je sve viSe pasivan
slusalac, on nije viSe zainteresovan, stimulisan
da sam ucestvuje u tome stvaranju.

Mislim da treba naglasiti i to da se masovna
kultura ne razlikuje od tzv. vrhunske kulture
— koja se obitno smatra kulturom za elitu —
p> tome $to je ona iskljutivo kultura za Siroke
mase, I mnoga vrhunska dela, kad dospeju u
velikim tiraZima do ¢italaca i gledalaca, biva-
ju popularna i postaju kultura za mase. Znadi,
ni na novu narodnu muziku ne mora se gledati
kav na oblik kulture koji je jedini dostupan ma-
sama donde dokle se ne podigne njihov nivo.
Itd.

Nas cilj bice, izmedu ostalog, da na ovom nasem

fenomenu nove narodne muzike pokuSamo da

pokazemo kako se te karakteristike ovde izra-
Zavaju.

LUKIC:

— Zagorka Pe$i¢é—Golubovié je pomenula da se
kod nas malo prou¢ava masovna kultura. Og-
romni kompleks masovne kulture nije lako ni
prou¢avati u celini. Ja sam od potetka za to
da se izdvoji jedna pojava iz toga kompleksa.
Prvo, u situaciji koju imamo, ako se posvetimo
jednoj ops$toj pojavi, nemoguéno je doéi u do-
gledno vreme do odredenih zakljutaka. Dalje,
pristupaju¢i takvoj pojavi, odnosno kompleksu
pitanja koja su proucavana vec¢ negde drugde,
uvek preti opasnost da éemo samo dedukovati,
da ¢emo veC gotove zakljuCke samo primeniti
na mnasu situaciju. Medutim, nova narodna mu-
zika (da ostanemo i dalje pri tom wuslovnom te-
rminu) predstavlja u celini jedinstven fenomen,
specifitno na$, relativno obuhvatan, a u kome
se izraZavaju, na specifican natin, i opSte karak-
teristike masovne kulture,

Nova narodna muzika je jedinstvena i po tome
ko je stvara, zatim kako je stvara, $ta ona zna-
¢ i koliko se &iri. NajvazZnija je, i najvise se
namete nasoj paznji upravo ta njena ekspanzija
kojom je ona naglo izbila. Karakteristi¢no je
pri tome da mova narodna muzika zahvata mno-
go viSe istotne mego zapadne delove naSe zem-
lje, dakle, na prvom mestu ona zahvata uzu Sr-
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biju i Bosnu, zatim Crnu Goru i Makedoniju.

Ako se i proizvodila ranije, .u svakom slutaju

nije nikad u tom opsegu i sa tom frekvencijom.

Osim toga, strukturalne odlike njene su nove;

ranije se ona — takva kakva je danas — nije
ni stvarala.

Ne mogu da sudim preciznije, ali sam barem
sklon jednom utisku: da se slitna muzika u
mnogim zemljama veé - pretopila u zabavnu;
ukoliko nije, kao u SSSR-u, stvara se na vi-
Sem profesionalnom nivou i tekstualno i muzi-
Cki. Sa- estetskog stanovista, nasa nova narodna
muzika je interesantna u jednom drugom smislu.
Kad Covek gleda odnos izmedu masovne i vr-
hunske kulture, pa pokuSa nekako da struktuira
i da hijerarhizuje te slojeve znacdenja svih, naj-
razli¢itijih manifestacija i rezultata kulturnog
stvaralastva, nova marodna muzika — globalno
govoreéi, u prvom pristupu — zauzima negde
mesto pri dnu hijerarhijske lestvice, mozda
¢ak mauzima sam donji prag vrednosti, njena je
vrednost gotovo 0 (nula). Iznad nje — i blagoda-
re¢i njoj xao relativno fiksiranoj donjoj granici
— bolje se razvrstaju ostale pojave iz sfere ma-
sovne kulture, koje zauzimaju, recimo, viSe ste-
penike estetitke vrednosti. Pri vrhu te lestvice
stajala bi onda tzv. vrhunska kultura, odnosno
ozbiljna umetnost kao njen glavni reprezentant.
I ne samo da se na taj nain jasnije odvajaju
masovna i vrhunska kultura nego se isposta-
vlja i to da najbolji proizvodi masovne kulture
prelaze u ozbiljnu kulturu.

Da i ne govorimo o prakti¢noj vaZnosti prou-
¢avanja nove marodne muzike. Njen zamah u
poslednjih 10—15 godina promakao je, izgleda,
paznji onih koji vode svakoga dana kulturnu
politiku na radiju, na televiziji, u produkciji
gramofonskih plo¢a i kulturne administracije,
a takode i painji kulturne javnosti. Mi jo§
ne znamo u ime kojih kulturnih principa stvari
stoje kako stoje ili se tolerisu.

Zatim, lako je re¢i da ta nowva narodna muzika
ne valja po onim kriterijumima po kojima gle-
damo ozbiljnu  muziku ili uops$te proizvode
ozbiljne, vrhunske umetnosti. Ali, ¢injenica da
je ona tako privla¢na, 5to ona ima toliku pub-
liku, §to se ona tako stalno stvara, §to ona ofi-
gledno nekome odgovara, valjda je to odsudna
¢injenica nad kojom se treba zaustaviti, zbog
koje treba novu narodnu muziku proucavati.

ViSestruka njena jedinstvenost, koju nasluduje-
mo, trebalo bi da nas opredeli da tom poslu
pristupimo ozbiljno. Narolito je vaZno oslobo-
diti se predrasuda koje ljudi imaju kad taj fe-
nomen gledaju kao ¢isto esteti¢ki fenomen.

Ne znam 35ta misli o svemu ovome Dragoslav
Devi¢, koji je muzikolog?
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DEVIC:

— Ja sam u viSe mahova, u okviru Saveza ud-
ruzenja folklorista Jugoslavije, ukazivao na ovaj
fenomen, na ovu pojavu novih ,narodnih” pe-
sama. One su ,,narodne” (pod znacima navioda).
U diskusiji je bilo razliéitih opretnih misljenja
medu samim struénjacima i folkloristima, ali
jo$ je vaZnije to $to ovoj pojavi oni misu pokla-
njali dovoljnu paZnju, jer su smatrali da je ona
periferna, prolazna, a da mi moramo da se
interesujemo uglavnom za ,rudimentarnu”, ,jiz-
vornu” (opet pod zhacima navoda) narodnu mu-
ziku, Medutim, nije tadno. Nova narodna muzi-
ka je vredna paZnje; ona donosi kompleks pi-
tanja mmnogo sloZenijih nego $to se &inj folklo-
ristima, pa i nama ovde. Sveta Lukié, npr., is-
tice da je ta muzika sasvim nova, da se stvara
— takva kakva jeste — tek poslednjih 10—15
godina. 'Medutim, to mije sasvim ta¢no. Ona
ima izvesne karakteristike koje odlikuju na-
rodno stvarala$tvo od potetka. Zatim, ja znam
neke pesme od ovih tzv. novih, koje su veé do-
sta odavno nastale. Recimo, Miodrag Todorovié¢
Krnjevac je jo§ 1943. godine komponovao pe-
smu ,Jesen stife rana, vinogradi zreli”, a ,,Zna$§
li dragi onu $§ljivu ranku” 1946. Sigurno da je
takvih pojava bilo i mnogo ranije.

LUKIC:

— Vi mislite, dakle, da ta narodna >muzika ide
kontinuiranim tokom, bez bitnih prekida i sko-
kova?

DEVIC:

— Ubeden sam u to. Medu novim, knmponova-
nim pesmama ima dosta takvih koje se oslanja-
ju na muzié¢ku tradiciju, starijih pesama — to je
u stvari svojevrstan kontinuitet. Nisu sve te
pesme ne§to apsolutno novo, kao §to misli dru-
garica Pe§ié—Golubovi¢. Ali, naravno, ima i
novina. One se cgledaju pre svega u meianju
stilova. Zavisi i od autora — da li je on muzi-
¢ar, ili poluprofesionalac, ili je imao neke pri-
like da se obrazuje muzi¢ki. Onda on pravi raz-
ne ikombinacije, neSto izmedu zabavne i naSe
narodne. ..

LUKIC:

— Interesantmo bi bilo govoriti o novijoj isto-

riji te naSe tzv., narodne muzike. Pomenuli ste

Krnjevea, inate u narodu poznatog harmonikasSa,

kao nekog pionira, jednog od prvih kompozitora
nove narodne muzike,
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DEVIC:

— Taj stariji stil se nastavlja i dalje.
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Evo, ovo je bilapesma koja je,u neku ruku, na-
stavak tradicije KrnjevCeve. Mogli bismo re-
¢i da ovde ima dosta elemenata koji se oslanja~
ju ma pastirsku pesmu, pastoralu. Veliki broj
takvih pesama podseta na krajeve odakle su
kompozitori. A Sto se tite sadrzaja, videtemo
u tim novim pesmama ogroman broj razlicitih
tema, pocev§i od rodnog kraja i pesama o mes-
tima (gradovima i selima) — sve do ljubavi i
tuge.

Kad se govori o istorijskom hodu nove muzike,

da li je on takav da tradicionalnu pastoralu sa-

da zamenjuje neka modernija pesma? Pomenut
je uticaj zabavne muzike.

Imamo evidentan primer: ,,Vojni¢cka pesma”,
koju peva Zeherijah Dezic,

Temyps Swinbe (520 Tauwka)
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LUKIC:

— Interesantno je kako u uvodu truba podseta

na trubu iz kompozicije ,TiSina”. Mehaniéki je

nalepljena tu, a onda sledi uobi¢ajenija narodna
melodija.

PLAVSIC:

— Nova narodna muzika zasniva svoj uticaj na
spoju tradicionalnih i modernih elemenata, i na
taj se natin ukljutuje u modermu strukturu po-
troSnje. Ja bih samo hteo da vas podsetim na
malopredadnju izjavu — da postoje veoma ve-
like varijacije, da postoji i bogatstvo, Jedna od
osnovnih primedbi koju sre¢emo u javnosti je da
je ta muzika siromas$na, da je neprihvatljiva,
itd. Kako bismo u tom smislu mogli da je shva-
timo?

DEVIC:

— Treba praviti razlike izmedu takvih pesama

koje stvarno predstavljaju Sund svoje vrste,

bilo da se radi o fekstu, bilo da se radi o &isto
neves$tim muzi¢kim kompilacijama, spajanji-
ma, meSanjima raznih stilova, itd. Medutim, ima
vrlo interesantnih i uspelih pesama koje, po
meni, na odreden mnac¢in mastavljaju i narodnu
tradiciju, usavrSavaju je i obogacuju. I ne bi
trebalo ,,od prve” anatemisati te pesme, kao §to
postoji tendencija, sasvim prirodno, kod nekih
na$ih kompozitora. Oni su profesionalno zain-
teresovani i1 pogodeni komercijalnim uspehom
tih pesama.
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PLAVSIC:

— Ja mislim da mi ne¢emo pasti u tu greku.
Na$ osnovni motiv jeste da ne okrenemo glavu
od tog fenomena; a kad udemo u proces izucava-
nja, da ga ne ocenjujemo unapred, nego da ga
prvo opiSemo, a tek onda da ispitamo Sta se de-
Sava s njime i kako se to u potrosnji odraZava.
Ako, govoreti o masovnoj potrosnji, napravimo
paralelu izmedu nove narodne muzike i ozbiljne
muzike, imamo tu, s jedne strane, lofu produk-
ciju sa dobrim prijemom, a sa druge strane do-
bru produkciju sa lo§im prijemom.

Narodna muzika (narodna pod znacima navoda)
dcZivela je veliki bum. Jednim delom, kao $to
je veé¢ napomenula Zagorka Pe§ié—Golubovié,
ona za to zahvaljuje i sredstvima masovnog ko-
municiranja. Imam, pre svega, na umu gra-
mofonske plocte, koje se prodaju u stotinama
hiljada primeraka. Za nju narod odvaja pare,
dakle finansira je. Ona se izdrZava, tako reéi,
sama od sebe i funkcioniSse samostalno i renta-
bilno na trzistu. Zatim, ta muzika se $iri zah-
valjujuéi programima radija § televizije. Oni
trpe odredene prigovore od Sire publike: stizu
pisma da jo§ ni izdaleka nema na tim progra-
mima dovoljno nove narodne muzike.

Medutim, samo u Srbiji programi koji su posve-
¢eni toj muzici imaju i sada ogroman audito-
rijum. Prema poslednjim istrazivanjma, na te-
leviziji dolazj izmedu 250 i 500 hiljada gledala-
ca na jJjednu emisiju nove narodne muzike, O
tom interesovanju moZe se suditi takode i pre-
ma programskim zahtevima: npr. oko 40% te-
levizijskih gledalaca smatra da bi narodne mu-
zike trebalo da bude viSe na programu. Gledao-
el iz svih krajeva Srbije_izrazavaju takve zah-
teve, a narotito oni iz Sumadije i uzZe Srbije.

LUKIC:

Ako se uporedi taj auditorijum sa auditeriju-
mom ozbiljne muzike, kakva je Srazmera?

PLAVSIC:

Emisija ozbiljne muzike ima ctprilike deset pu-
ta manje sluSalaca, odnosno gledalaca. Uosta-
lom, sli¢ni su odnosi i kod plo¢a. Dok jedna
pioCa nove narodne muzike ima tiraz oko sto
hiljada primeraka, plo¢a ozbiljne muzike ima
negde oko 5—6.000 primeraka. Prema tome, te
se relacije prenose ne samo ovde veé¢ i na
ostala sredstva masovne komunikacije.

Podvukao bih jo§ ovo: nova narodna muzika
prihvata se kao veoma aktuelan fencomen. Mi
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smo malo¢as osvetlili jednu istorijsku dimenziju
tog fenomena. Ali, ta narodna muzika je veo-
ma aktuelna i neprekidno Zivi, obnavlja se sa-
ma od sebe, upravo zbog toga Sto nalazi Siroku
publiku, nastavlja intenzivno svoj Zivot i veoma
snaznim koracima ide napred. U svetlosti tog
elementa, ja mislim da moramo poku$ati da
ispitamo kako se situira publika i kako se u
stvari regulife ta potrosnja.

LUKIC:

Trebalo bi sada povezati ovo $to je govorio Pla-

v§i¢ sa onim Sto je rekao Devi¢ ispravljajuéi

moje misljenje o jedinstvenosti fenomena nove

narodne muzike. To bi bio ujedno provizorni

zakljutak naSeg prvog razgovora © novoj naro-
dnoj muezici.

S jedne strane, reklo bi se da nova narodna mu-~

zika nije jedinstvena u onoj meri koliko sam ja

smatrao, Postoji, naime, istorijski kontinuitet

stvaranja u duhu narodne pesme i narodne mu-
zike.

Ali, s druge strane, ova pojava ipak je u biti
jedinstvena. To ubedljivo pokazuju podaci koje
navodi Plav$ié. Jedinstvena je ona i nova tako-
de i po tome $§to joj kompozitori nisu sasvim
anonimni. Sredstva masovne komunikacije, o
kojima je govorio Plav$i¢, omoguéila su toj mu-
zici — u celini — da izide iz dotadasnje ano-
nimnosti (pevanja u narodu i po kafanama), i
da se nametne kao jedna nova oblast profesio-
nalnog stvarala8tva.

PLAVSIC:

Podsetio bih na Deviéevo izlaganje na Kongre-
su folklorista. On je tamo naveo koliko feno-
men nove narodne muzike moZe da utite na
promenu naSeg odnosa prema narodnom stva-
rala§tvu uops$te. Da 1li je bitna anonimnost i us-
menost, ili je bitno poznavanje autora? Mislim
da su reperkusije ove pojave vidljive na raz-
nim planovima. Sigurno one imaju uticaja i
na apercepciju muzike uopste. Ako muziku po-
smatramo kao komunikaciju, naravno u Sirem
smislu re¢i, onda ona verovatno poipomaze ko-
munikaciju izmedu ljudi, u ovom sludaju izme-
du kompozitora i onih slojeva publike koji tu
muziku primaju, odnosno onih drustvenih gru-
pa koje razumeju njene simbole i koje mogu da
se ukljute u takvu strukturu komuniciranja.

U savremenoj ozbiljnoj muzici, npr., za &iju pu-
bliku ne bih mogao tvrditi da se pro§iruje, pri-
sustvujemo preovladavanju traZenja smisla m
samim muzit¢kim strukturama, cdnosno sluSamo
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tzv. ,,bonski esej”’. Na$§ mnovi i neobrazovani slu-

Salac, koji tek $to se ukljulio u potresnju muzi-

Ke preko masovnih sredstava, nikako nije sve

viSe nego je sve manje u stanju da obezbedi sebi

aktuelnu muziku svojih savremenika; on je sve

slabije razume. Po svemu sudeéi, kod nove ma-
rodne muzike to nije sluéaj.

NajvaZnije je shvatiti da mi ovde pokuSavamo
da pridemo novoj narodnoj muzici sa stanovi-
sta koje je relativno objektivno i da nam je
¢ilj da shvatimo S$ta se moZe iskoristiti na wos-
novu takvog proucavamja za uspostavljanje je-
dne razvojne linije, za poboljSavanje muzi¢kog
ukusa, potrosnje, za stvaranje kvalitetnijih mu-
ziCkih vrednosti itd. Zna¢i, da vidimo i podvu-
temo elemente urbamizacije koji se u tako kom-
ponovanoj muzici mogu iskoristiti za jedan da-
1ji, viSi napor.

Publika nove narodne muz ke

PLAVSIC:

Goverili smo o movoj narodnoj muzici kao o
jednom vidu masovne kulture, zatim o njoj kao
o istorijskoj pojavi koja nije iskljulivo vezana
za naSe vreme, nego se javlja i u prethodnim
epohama (naravno, tada je bila nesto drugacija).
Njena. produkcija je ogromna i po tirazu i po
broju naslova izvodafa. Ona se izdrZava samo-
stalno, funkcionis$e na trziStu samostalno; svi iz-
vori prihoda poticu od onih koji konzumiraju
novu narodnu muziku. Njena publika je veoma
Siroka i masovna. Zbog toga i treba obratiti
posebnu paznju na nju. PokuSsaéemo da ocrta-
mo koja je to publika, kakva je njena struktu~
ra, gde se ong nalazi i kako se ponasa.

PESIC—GOLUBOVIC:

Koja publika konzumira proizvode masovne ku-
lture — to je problem koji je dosada najmanje
ispitan. U zemljama gde se mnogo viSe istra-
Zivala masovna kultura, postoje i razliite pret-
postavke i razli¢iti podaci o njenoj publici. U
Americi, na primer, istraZivanja ukazuju na to
da se publika regrutuje iz svih slojeva stano-
vnistva, i da u njenom koriSéenju ucestvuju
intelektualei razli¢itih nivoa, kao i ljudi iz gra-
dskih sredina koji pripadaju drugim slojevima
stanovnistva.

Ova pretpostavka mogla bi se uzeti i u naSem
istraZivanju; samo se mora voditi raé¢una o je-
dnoj specifi¢nosti naSeg drustva. Nesumnjivo
je naSe drudtvo mnogo diferenciranije po nivo-
ima kulture stanovnistva nego $to je to ameri-
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¢ko drustvo. U tom smislu kod nas se moZe go-
voriti o diferenciranju publike koja se koristi
razii¢itim proizvodima u sferi masovne kulture.
Ljudi koji su viSe upuéeni na pisanu reé, vise
¢e se koristiti literaturom, ili specificnom lite-
raturom iz sfere masovne kulture. Oni, pak, ko-
ji su manje u kontaktu sa pisanom reéi, odnos-
no ljudi koji su nepismeni i polupismeni bice
viSe upuceni na neke druge oblike masovne ku-
lture.

Ali kad je u pitanju nova narodna muzika, mis-
lim da je ipak dosta teSko formulisati pretpos-
tavku. Moralo bi se neS§to viSe znati o tome ko
bi mogao biti njen konzument, Verovatno je
proutavanje programa radija i televizije dalo
ve¢ neke rezultate. A sigurno ¢e nam i drug
Ponovié, muzicki urednik Produkcije gramo-
fonskih plo¢a RTV Beograda, govoriti odredeni-
je o tome koji slojevi naseg stanovnigtva naj-
viSe kupuju plofe nove narodne muzike.

DONOVIC:

Nasa izdavatka kuca ne vodi statisticke podatke
o tome ko su konzumenti gramofonskih plota
sa novom narodnom muzikom. Ja mogu da go-
vorin: o tome samo iz svog liénog iskustva. Go-
tovo sam sasvim siguran da nova narodna mu-
zika nalazi svoju produ pre svega u gradovima.
Ecograd bi tu bio na prvom mestu po prodaj-
nim tirazima tih plofa, pa za njim drugi veci
gradovi u Srbiji, Bosni i Makedoniji, a onda —
ne$to manje — u Hrvatskoj, Sloveniji i Dalma-
ciji.

S obzirom na to da je re¢ o pesmi koja je no-
vostvorena, komponovana narodna pesma, naj-
ces¢i njen konzument mogao bi biti onaj stano-
vnik gradova koji je doSao sa sela, zadrzavsi
svoje afinitete prema narodnoj pesmi koju je
i ranije pevao i sa kojom je i doSao u grad.

A zbog Cega se ta muzika danas vi$e konzumira
nego ranije? Pretpostavlja se da je to zahva-
ljujuéi poveéanom broju gramofona, uglavnom
po gradovima, ali i po selima. Ne bih isklju-
¢io mi Cisto komercijalni momenat u stvaranju
te nove narodne muzike, i to na prvom mestu
kod njenih stvaralaca i interpretatora. Taj mo-
menat postao je vaZan narocito od onoga mome-
nta kada je zakonodavstvo regulisalo autoriza-
ciju prava stvaralaca i interpretatora te muzike.

Sto se tite konzumenata, kod njih postoji pot-

reba za novim izrazom stanja u kome se oni

sada nalaze. Svi ti faktori zajedno naterali su

ljude da stvaraju takve pesme — i one su na-
isle na svoj prijem.
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U stvaranju i distribuiranju nove narodne mu-
zike imamo dve vazne komponente: ma prvom
mestu, to je pevaé¢ koji interpretira, a zatim sa-
ma pesma. Medu pevadima neki su veé¢ ranije
pevali ne samo ove pesme vec¢ i izvorne j sta-
rije narodne pesme, dakle repertoar koji ih je
ve¢ afirmisao kao pevate. Medutim, mi imamo i
drukéijih sludajeva, kada smo, izborom reper-
toara koji nam je ukazivao na dobre komercija-
Ine tiraZe, angaZovali potpuno nepoznate pevace.

Ovu tvrdnju hteo bih da ilustrujem slutajem
Jjednog mladog pevafa koji je doskora bio pot-
puno nepoznat. To je Zivan Pavlovié, koji je
jednom lepom i prihvatljivom pesmicom uspeo
brzo da se afirmiSe kao peval, pa je i dalje
prodavao u dobrim tiraZima plote koje je za
nas snimao. Ako je re¢ o pesmi koju cete sada
Suti, njen tiraz je bio preko 70.000 primeraka.
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PLAVSIC:

Verovatno vi unapred planirate tiraze na osno~

vu prode odredenih plota na trziStu, Molio bih

vas da kaZete jo§ nekoliko re¢i o prognozama

koje vezujete za pojedine plo¢e kada ih snima-

te i pripremate za trziSte. Na kojim elementima
se one zasnivaju?

DONOVIC:

Ukoliko je re¢ o pevatima koji su ve¢ afirmi-
sani i koji uZivaju veliku popularnost, mi se
odlutujemo za vece startne tiraZe. Recimo, plo-
¢e Safeta Isovita imaju negde od 30—50.000
primeraka u startu. To isto vazi za pevade ka-
kvi su Lepa Lukié¢, Dragan Zivkovié-Tozovac i
jo¥ neki. Medutim, kad su u pitanju pevati ko-
ji tek startuju, tu smo posebno obazrivi zbog
toga 5to se bez wbzira na to $to smo mi izvrsili
izbor pesama — mozZe dogoditi da ti novi pevadéi
ne budu prihvaceni, pa bi nam u tom slucaju
plo¢e ostale lagerovane u magacinu.

PLAVSIC:

A ukoliko se prihvati nov pevaé, kako postupate
tada?

DONOVIC:

U tom sluéaju vrlo brzo reagujemo doradama.

Mi smo u stanju da za nedelju dana izademo

na trzigte ponovo sa drugim, dodatnim tirazom,
ukoliko se prvi potpuno proda.

PLAVSIC:

Koliko puta otprilike tako <&inite?

PONOVIC:

Plote doradujemo sve dotle dok se traZe. Nara-

vno, ove nove komponovane pesme nemaju neki

duzi vek. Medutim, koliko god moZemo da ih
eksploatiSemo doradama, mi to ¢&inimo.

PLAVSIC:

Da se vratimo na onu konstataciju da je Beo-
grad jedan od najznaéajnijih potrosata nove ma-
rodne muzike, bar 3to se tite ploca. U ovogodi-
3njoj Sondazi auditorijuma RTB, gledaoci u va-
ro§icama u 43% sluéajeva, iz seoskih naselja u
40%, a oni iz velikih gradova u 35% slutaje-
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va (u apsolutnim iznosima to je ipak skoro dup-
lo viSe nego na selu) smatraju da na televiziji
treba da bude viSe narodne muzike. Ocigledno
je da je razlika izmedu sela i grada ovde dale-
ko manja nego Sto se mislilo. Publika radija u
jo§ veGoj meri izrazava zahtev za povecanjem
proporcije narodne muzike — ma selu éak 749%,
u varodici 63%, a u velikom gradu 45%. Pove-
tanjem stepena urbanizacije opada broj zahte-

- va za narodnom muzikom. Ali ¢ak i u velikim

o

. gradovima (u ovom istraZivanju to su bili Beo-
= grad, Novi Sad i Ni§) ona se viSe traZi nego

svi ostali muzitki Zanrovi zajedno. To jo§ je-
dnom potvrduje znafajan podatak da publika
narodne muzike nije iskljudivo seoska.

SENTN

.MpZemo li reéi, i da li se vi slazete s tim, da

produkcija odnosno potroSnja nove narodne mii-
zike nije vezana samo za selo, nego je isto tako
vezana i za grad? Kako bismo u tom smislu
mogli da opifemo publiku, koja, znaci, nije sa-
mo seoska, nego je i gradska? Koji su tu zajed-
nicki elementi na kojima se gradi mogucnost
prodaje gramofonskih plofta nove narodne mu-
zike u velikim tirazima?

PONOVIC:

Afinitet prema narodnoj muzici kod naSeg sveta
jedan je od izrazito markantmih €¢inilaca. Dalje,
kad uzmemo u obzir koliko je od rata do da-
nas poveéano gradsko stanovnistvo i koliko je
njegova struktura promenjena dolaskom ljudi
sa sela, ja mislim da to moZe da nam pomogne
u razumevanju potraznje za narodnom muzikom,

DEVIC:

Producentska kué¢a koja se bavi prodajom i pro-

dukcijom plota sa movom narodnom muzikom,

svakako mora voditi ra¢una o vrlo vainom fak-

toru — a to je §ta da se plasira na trziste. Kako

vi, recimo, saznajete §ta ¢e biti ili $ta moZe biti

kurentno kao roba? Koja je vaSa repertoarska
politika?

PONOVIC:

Jedna Lepa Lukié¢, jedan Safet Isovié ili Dragan
Zivkovié Tozovac mogu da pevaju tako reéi sve

_ono §to hoce; plasman tih njihovih plo¢a una-

pred je obezbeden dogledno vreme na trzistu.
Medutim, kad su u pitanju pevaédi koji tek star-
tuju, onda se orijentisemo uglavnom prema re-
pertoaru. Mi sami, u kuéi, ocenjujemo da li je
taj repertoar prihvatljiv, poznajuéi, razume se,
prethodni repertoar, repertoar prethodnih plo-
¢a, pa onda tako odabran repertoar usaglasava-
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mo sa mogudénostima pevata. Ve¢ sam pomenuo

da smo tada obazriviji sa startnim tiraZzima,

zbog rizika sa novim pevadima. Imali smo slu-

¢ajeva da takav nov pevaé propadne. Ako pro-

padne, mi viSe s njim obiéno ne radimo. Prepus-

tamo ga drugim producentima, ukoliko oni Zele
da se za njega zainteresuju.

PESIC—GOLUBOVIC:

Drug Donovi¢ kave da je popularnost pevada

momenat koji u prili¢énoj meri odluduje o tira-

Zu jedne plofe. Da li uz taj faktor treba ve-

zati i sam sadrZaj pesama koje se nude publici?

Da 1li svojim sadrzajem nova narodna muzika

izlazi u susret nekim Zeljama i potrebama publi-
ke koja kupuje te ploce?

DONOVIC:

Sadrzaj pesama za mas i za prodaju nasih ploca
veoma je vazZan, a posebno kad su u pitanju
mladi peva¢i. Mi ne primamo, naravno, uvek
apriori ni od afirmisanih pevata sve S$to nam
predloze. Jer to moZe biti ispod svakog nivoa,
kao $to pokazuje i primer pesme o fudbaleru
Dzajiéu, snimljene u produkciji ,,Jugotona”:

Svaka cura imala momdiéa,
ja bih htela Dragana DZajiéa.

Kad bi neko od pevada, ¢ak i afirmisanih, pred-
lozio takvu stvar, nasa kuca je ne bi prihvatila.
Mi vodimo ratuna o tome da ne idemo ispod
onog minimuma kvaliteta koji jedna kuéa mora
odrzavati ako ne Zeli da se pretvori u neko pre-
duzete, veé da ostane institucija koja — s obzi-
rom i na to kakvo ime nosi — ima ¢ak i izvesnu
vispitnu ulogu, a u svakom sluc¢aju mora da pa-
zi na nivo izvodenja i na vrednost melodija koje
se izvode.

PLAVSIC:

Izgleda da ipak na$oj publici ne smeta Sto je
plota koju ste pomenuli sumnjive vrednosti.
Ona takvu plofu kupuje. Prema tome, u napo-
ru da opiSemo publiku koja konzumira novu
narodnu muziku, moZemo sada reé¢i da publici
nije vaZno da to Sto ona konzumira bude na
visokom nivou, prema nekim aspolutnijim kri-
terijumima. Ona, nezavisno od umetnic¢kih kri-
terijuma, ima svoje preferencije, svoje afinitete,
koje pokuSava da zadovolji spusStajuéi se ak
ispod nivoa o kome goviori Ponovié, a koji oz-
biljnije gramofonske i distributerske kuée ne
bi smele da prihvate.
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LUKIC:

Koliko produkcija gramofonskih ploca RTV Be-
ograd prati zahteve publike? NaroCito me inte-
resuje uocava li se neka inertnost u ponasSanju
publike? Koliko ona voli ponavljanje jednih is~
tih stvari, jedne, uslovno kaZimo, ,tendencije” u
novo] narodnoj muzici, bilo da su u pitanju isti
ili razli¢iti pevati? Mazda kod nje dominira
potreba za mpromenom, lako usaglaSavanje sa
promenom: traZe se stalno nove pesme, novi pe-
vati, nove mode?

Na ovo pitanje navodi me jedna klasiéna defi-
nicija masovne kulture: njeni proizvodi — pre-
ma toj definiciji — nikada, ni kad su serijski,
ne predstavljaju €istu shemu i Sablon, golo po-
navljanje onoga §to se veé¢ trazi i konzumira na
trzistu. Dela masovne kulture uvek donose iz-
vesnu promenu, neku, makar i minimalnu novu
varijaciju. Od masovne kulture to traZi ,,duh
vremena”, o kome [piSe u svojoj istoimenoj
knjizi Edgar Moren.

Da 1li se i u sferi nove narodne muzike prime-
¢uje takva neka pravilnost? Recimo da se Sablon
posle izvesnog vremena iscrpe upropastivsi
kompozitora, pevaca, zasitiv§i trzi§te do te me-~
re da s njime dalje ne moZe da se rafuna. Il
je suprotna situacija: da neka suviSe radikalna
promena, neka potpuno novatorska pesma, koja
predstavlja zaokret u tom stvaranju, izazove ne-
gativan efekat, propadne, odnosno slabo se pro-
daje i brzo izgubi sa trZista.

PONOVIC:

I u ovoj vrsti muzike, takva kretanja, o kojima
govori Sveta Luki¢, mogu se zapaziti. Uostalom,
njima se izrazava zakonitost koja vaZi za sve
grane umetnosti. I kad bismo hteli, mi ne mo-
Zemo da ignoriSemo trZiSte, jer u krajnjoj li-
niji mi i radimo za njega, obracajuci pri tom
paznju da kvalitetom svojih proizvoda ne ode-
mo toliko nisko, ispod svakih umetni¢kih kri-
terijuma. Ali publika mnas na meki nafin tera
da joj damo ono $to ona Zeli.

LUKIC:

Mislim da je to samo deo istine. Jer, ipak vi njoj
dajete ono §to vi Zelite. U stvari, pred nama je
dvostruki proces — i treba biti svestan njego-
ve dvostrukosti. VaSa politika producenta j di-
stributera jo§ kako utite na formiranje ukusa:
repertoarom, izborom pevafa, nametanjem si-
stema zvezda, festivalima i saborima ¢iji ste vi
u stvari reZiseri, a ne samo finansijeri ili ap-
straktne mecene i pokrovitelji. U stvari, izmedu
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trzista, publike i vaSe kuée vlada tesno medu-
sobno dejstvo. Zbog toga, demagoski je ako se
operiSe potrebama i ukusom publike kao fak-
torom koji jedini, ,,sam po sebi’” odluéuje o sve-
mu: o karakteru i vrednosti nove narodne mu-~
zike, o popularnosti pevata itd. Vi sie daleko
od toga da pasivno i posluSno reagujete ma im-
pulse trZi§ta i publike. Potrebe i ukus formi-
rate i vi, i to u znatnoj meri, naravno zajedno
sa radiom i televizijom i sa najistaknutijim
stvaraocima i interpretatorima nove narodne
muzike.

DONOVIC:

Ja se polpuno slaZem s tim. Kad govorim o po-
litici, ne govorim o politici koja samo slusa ili
samo diktira j diriguje. Na8a politika usmerena
je tako da usaglasava impulse trziSta sa onim
§to se sme i mozZe pruziti u odgovor, kao nova
narodna muzika, a da to ode uw krajnji Sund.

DEVIC:

Beogradska producentska kuca, koja ve¢ ima
izvesnu tradiciju, stvarno vodi ratuna o toj se-
lekeiji, Njena politika ogleda se i u karakteru
Beogradskog sabora. I pevadi i pesme, sve je
tu povezano sa Produkcijom plota Radio-televi-
zije Beograd. Pre festivala worganizuje se selek-
cija kompozicija da bi se doslo do kvalitetnih
pesama i plota. Postoji Ziri koji to slusa i za-
tim predlaZe pesme koje ée biti izvedene na
Saboru. To je vet neka struéna pomoé¢ u odabi-
ranju repertoara.

PLAVSIC:

Jo§ nesto blize o samom repertoaru u vezi s
publikom. Cini nam se da se u sferi nove na-
rodne muzike rado slusa ono $to je novo i ak-
tuelno. Publika je, izgleda, orijentisana upravo
na te movine koje se javljaju na trzistu.

DEVIC:

To nije sasvim izvesno. Jer sa muzit¢ke strane,
postoji Sablon, forma koja je prihvatljiva. Ona
nije sasvim nova, U celini, to je ipak novost u
odnosu na tradicionalnu, izviornu narodnu muzi-
ku. Obi¢no u svakoj pesmi postoji jedan instru-
mentalni uvod. On je veéinom Kklasitan. Zatim
dolazi glavna tema, koja je, takode, viSe-mamje
u tradicionalnim okvirima. Najzad, imamo ref-
ren, kao pripev, koji je movost u odnosu na
tradicionalnu pesmu. U pesmi koju smo slu~
Sali — ,Kazandzija vatru zalozZio” — dolazi do
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izrazaja upravo to S$to verovatno publici danas
narotito pogoduje. U poredenju sa starom ma-
rodnom pesmom, koja je bila prosta, jednostav-
na, stihovna: jedna strofa koja se ponovi dva
© puta, i cela je pesma gotova — ovde je sada pri-
lieno nova struktura. Ovde je jedna strofa; posle
toga dolazi joS neSto movo Sto se dalje razvija,
razvijajuéi muzi¢ku ideju u pesmu uopSte.

SVQS""&’-- da - paz N«b»& “be Waie M-M
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Ovaj primer dobro ilustruje moju tezu. Upravo

ovakve pesme se mnajvise svidaju danasnjoj

publici. I jo3 treba podvuéi, da su te nove pesme
po strukturi sliéne jedna drugoj.

PONOVIC:

v

Forma narodne pesme — bilo da je ona nova,
komponovana ili stara, izvorna — tako re¢i je
nepromenljiva. Ako upotrebljavamo termin
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Sablon, onda je nova marodna pesma Sablonizo-
vana i u suétini drukéije ne moze ni biti. Nekih
revolucionarnih promena m ovoj vrsti muzike
nema. Muzicki, sve su to kompilacije, daleko
od originalnog, samosvojnog stvarala§tva. Nove
narodne pesme predstavljaju, manje-vi$e, adap-
taciju melodija ve¢ postojeé¢ih, koje su samo me-
lodijski menjanje.

PLAVSIC:
Da li se to odnosi i na tekst?

DONOVIC:

Ja govorim u prvom redu o muzici. Novine su
mnogo vece u tekstu nego u muzici. Ali to je
oblast u koju ja ne bih zalazio. Ho¢u da pod-
vucem samo to da tekstovi u na$oj kuéi prolaze
kroz neku vrstu cenzure, Muzika je u rukama
nas, muziékih urednika, koji odlu¢ujemo da l
temo nesto pustiti ili ne. Jedan struénjak za
jezik i knjiZevnost revidira i popravlja tekstove
onda kad mi odluéimo da li je melodija vredna
da bude od$tampana na plodéi.

PLAVSIC:

Ja bih naveo meke od onih podataka kojima
raspolaze Radio-televizija Beograd o sluSanosti
i gledanosti emisija nove narodne muzike. Da
pogledamo malotas postavljeno pitanje: da 1i
publika trazi novine ili trazi ono S§to je veé
uhodano? Sude¢i po pismima koja mi dobijamo,
narodna muzika se uop$te mmnogo trazi. Oko
70% pisama odnosi se upravo na marodnu muzi-
ku. Manji broj onih koji piSu traZi veé¢ popu-
larne pesme i izvodacte. Mnogo veti broj upravo
trazi nove stvari i nova imena. Ja sam sklon
zakljutku da je publika orijentisana na novine.
Tesko je re¢i da li publici pogoduju novine u
samoj muzici. Ali sigurno je da ona traZi nove
ploCe, nove pevacte itd,

U emisiji ,,TV-posta”, 28. jula 1969. godine gleda-
oci su ma ovo moje pitanje odgovorili potvrdno:
onji traZe nove plote kao mladi nove snimke
svojih ljubimaca u zabavnoj ili pop-muzici. Pri-
stalice move narodne muzike takode traZe da
ih sredstva masovnog komuniciranja obavesta-
vaju s$ta je novo i najnovije na ovom polju.
Ubeden sam da bi top-liste i ovde besprekorno
funkcionisale kada bi neko pristao da ih uvede.

LUKIC:

Veliko je pitanje mozZe li se preciznije reéi mes-
to o publici nove narodne muzike. Globalno je
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jasno, kad govorimo o mentalitetu, da novu na-
rodnu muziku voli ono $to je jo§ seosko u na-
Sem mentalitetu, bez obzira na fo da li se ta
ljubav ispoljava vi§e u selu, palanci ili velikom
gradu. Ne dajué¢i toj Cinjenici ni mpozitivan ni
negativan znak, mi smo prosto prinudeni da je
konstatujemo. Medutim, mnogo vise od toga
ne mozemo zasad da kaZemo. Mozda Plavsic
ima podatke koji govore neSto drugo.

PLAVSIC:

Evo, ja sam pripremio nekoliko ilustrativnih po-

dataka o odnosu slusalaca i gledalaca radija i

televizije prema ovoj muzici i njenim izvoda-

tima. Pogleda¢emo prvo odgovore prema obra-
zZovnom nivou:

Tabela 1. SondaZa 1969 (u %)
Obrazovni uivo 1 2 3
Nepismen 36,3 55,2 8,5
Pismen 52,5 371 12,9
Niza gkolska sprema 40,9 25,7 4,7
Priucfeni i nekvalifik. 441 27,3 11,2
Visoka kwvalif. i kvalif. 45,3 17,4 4,1
Srednja $kolska sprema 27,3 8.0 1,6
Visa skola i I stepen fak. 17,6 3,1 0,9
Visoka §kolska sprema 19,2 1,0 1,2
UKUPNO: 39,3 22,7 5,4

Napomena: 1. Stav da na televizijskom pro-
gramu treba povectati udeo

(Odnosi narodne muzike;
se na sve 2. Pevadi marodne muzike kao
tabele.) najpopularnije li¢nosti na

programu RTB;
3. Emisije narodne muzike kao
najpopularnije emisije na te-
levizijskom programu.

Podaci koje smo dobili u proslogodisnjoj sondazi
gotove su identitni ovima ako se posmatraju u
celini. U 1968. godini po broju zahteva koji tra-
Ze povetanje na prvom mestu nalazila se narod-
na muzika sa oko 33% odgovora, dok je svega
20% traZilo njeno smanjenje. Tada je emisija , U
narodnom ritmu” gotovo kod svih socijalnih ka-
tegorija spadala medu osam najgledanijih emi-
sija naSeg TV-programa (gledanost od 14% do
4690). Od pevaca narodne muzike najpopularni-
ji su bili Nedeljko Bilki¢, Safet Isovi¢ i Lepa
Lukié. Ove godine, pored njih, visoko su se pla-
sirali i Radojka i Tine Zivkovi¢, Ismet Krcié,
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Dragan Zivkovi¢ Tozovac, Zaim Imamovié, Nada
Mamula, Braéa Baji¢, Predrag Gojkovi¢ i Esma
RedZepova. Lako je primetiti da se ovde ne
radi samo o popularnosti pevata koji pevaju
,hovu” nego i onih koji su poznati jo§ uvek i
kao pevadi ,stare” narodne muzike. ZapaZeno je
takode da postoje izvesne razlike u popularnosti
pojedinih pevaa u raznim regionima Srbije.
Slitno je i kod popularnosti emisija narodne
muzike — one su npr. nesto popularnije u Su-
madiji (14%), Istotnoj Srbiji (13%), Starovlas-
kom kraju (1196) i Juzinoj Moravi (10%), nego
npr. u Sremu i Batkoj (1%).

Dac¢emo sada odgovarajuée podatke i prema so-
cijalnoj strukturi:

Tabela 2. Sondaza 1969 (u %)
Socijalna struktura 1. 2. 3.
Sluzbenik 28,1 7,1 1,4
Radnik 47,5 24,0 5,3
Poljoprivrednik 45,3 49,1 71
Zanatlija 41,5 33,5 7,3
Penzioner 420 20,2 11,9
Student 8,7 0,9 —_
Ucenik 174 10,7 1,5
Domacéica 47,5 31,7 7,6
Ostali 32,0 12,0 5,3
UKUPNO: 39,3 22,7 5,4

Veoma su interesantni i podaci distribuirani pre-

ma uzrastu ispitanih gledalaca. Tu se zapaza ve-

oma pravilan porast afiniteta ka narodnoj muzici
od mladih ka starijima.

Tabela 3. SondaZa 1969 (u %)
Godine uzrasta 1 2. 3.
od 15 do 18 20,3 15,1 2,6
od 19 do 25 28,9 20,1 35
od 26 do 35 43,7 231 6,1
od 36 do 45 46,2 23,8 43
od 46 do 55 40,0 23,0 6,1
od 56 do 65 423 28,6 9,7

UKUPNO: 39,3 22,7 5,4

Najzad da zavrSimo ovaj pregled padataka na-

vodenjem razlika koje postoje s obzirom na wod-

nos prema nharodnoj muzici na televiziji u po-
jedinim regionima Srbije:
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Tabela 4. Sondaa 1969 (u %)
Demografski rejoni 1. 2. 3.

Sumadija 44,0 25,1 4,4
Starovlaski kraj 40,1 41,1 8,4
Istodna Srbija 44,9 41,5 6,7
JuzZna Morava 42,1 34,8 6,4
Banat 48,0 14,3 10,8
Srem i Backa 37,7 15,8 1,5
Kosovo 39,7 27,2 7,0
Beograd, N. Sad, Ni§ 27,0 10,1 45

UKUPNO: 39,3 22,7 5,4

Tako se podaci koje sam naveo odnose na tele-
vizijski program, oni su opsti, a belezimo ih i
kod ostalih sredstava — npr. kod radija ¢€iji
sluaoci u preko 39% slutajeva takode traze po-
ve¢anje udela narodne muzike na programu.
,Posle uvodenja veceg broja ovih emisija 1968.
opao je pritisak (1967. 45% ovakvih zahteva), ali
sada ponovo raste verovatno i1 zbog promena u
strukturi auditorijuma. MoZemo slobodno reéi da
je zahtev za poveéanjem proporcije narodne
muzike na naSim programima op$ti za na§ audi-
torijum. On se prenosi i belezi | kod radija i
kod televizije”. (Iz Izvestaja Odeljenja za stu-
dij programa RTB, broj 2 od 9. maja 1969. god.).

Na osnovu ovoga mozemo izvuci zasada sledete
zakljuCke:

Sa porastom obrazovne strukture opada broj

ljudi koji traze da bude wviSe nove narodne

muzike ma radiju i na televiziji. Sli¢no je i sa

godinama, odnosnp uzrastom: najmladi ne tra-

Ze toliko ili fraZze mamje narodne muzike, a

stariji traze viSe. Otprilike, ljudi srednjih go-
dina najviSe traze tu muziku.

U pogledu socijalne strukture éinjenica je da
najvatreniji mavija¢i ove narodne muzike misu
poljoprivrednici, kao §to se obiéno misli, nego
su to veoma éesto i radnici, i zanatlije, i sluzbe-
nici, a gotovo najviSe su to domacice. Znadi da
[jubitelja nova narodne muzike ima u svim so-
cijalnim kategorijama. Owakva odredenja, pre-
ma tome, nete biti dovoljna specifitna varija-
bila koja ¢e nam reti neSto o publici nove na-
rodne muzike, ali, ipak, ona nas ne wostavijaju
ni u sasvim neodredenim slutnjama.

LUKIC:
Misli 1i Ponovié da ova narodna muzika, upra-
vo takva kakva jeste, odgovara potrebama svo-

je publike? Da li ona zna¢i jedan u osnovi po-
zitivan, prvi kontakt Sirih slojeva naroda sa
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muzikom, kao neka prva stepenica, kao laka

muzika za narod, kao zabavna muzika za tu

publiku kojoj se obraca, kojoj je namenjena i
koja na mnju tako Zivo reaguje?

DONOVIC:

Adekvatnost nove narodne muzike motze biti
ma¢ sa dve oStrice. U Stampanju ploca sa tom
muzikom, Zelja za lakim uspehom moZe da nas
odvede predaleko da spustimo kriterijume, da
jo§ viSe utiCemo da se preorijenti3e — u daljem
tokn dogadaja — ukus onoga dela publike koji
ispoljava veé odredene muzi¢ke afinitete i Zeli
muziku koja je ispod nivoa.

LUKIC:

Da li takve tvorevine, koje vi smatrate pri-
stojnim obrascima nove narodne muzike, pro-
laze na trzistu isto onoliko dobro kao i one koje
su slabije i koje vi smatrate Sundom nove na-
rodne muzike? Ako bi se relativho korektine
stvari prodavale isto tako dobro, ili ne mnogo
slabije, nego Sund, onda ne bi bilo razloga za
neku preteranu brigu. U tom sluéaju, vasa po-
litika — govoreéi u globalnim crtama — bila
bi ispravna.

PONOVIC:

Prema podacima kojima raspolazem, i prema
saznanjima koja imam, u toj produkciji nove
narodne muzike, ona dela koja se mogu sma-
trati korektnim jo§ i sad imaju bolju produ
nego $to je ima totalan $und, dakle ona nova
narodna muzika koja je ispod svakog mivoa.

Stvaraoci nove narodne mrizike

DEVIC:

Kad govorimo o stvaraocima nove narodne
muzike, dakle o kompozitorima koji piSu me-
lodije i o piscima tekstova neophodno je da se
prvo osvrnemo na njihove kvalifikacije. Jedni
od njih bave se muzikom profesionalno. To
su ¢lanovi nekih ansambala koji izvode narodnu
muziku, ili su pevaéi narodnih pesama. Drugi
su amateri, sluzbenici, nesvrSeni intelektualci,
¢ak i zemljoradnici, sve ljudi koji se povre-
meno bave narodnom muzikom. Gotovo svi po-
ticu sa sela, a Zive i rade veéinom u gradu.

Pripadnici druge grupe stvaralaca javili su se
Kasnije nego oni iz prve grupe. Bilo je to u vre-
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me kada se javila potreba za zagtitom autorskih

prava tih tvorevina koje se komponuju u duhu

narodnog stvaralaStva. Drugim retima, bilo je

to onda kada je nova narodna muzika pocela
svoju ekspanziju,

Ja znam izvestan broj stvaralaca nove narodne
muzike kao ljude koji su donekle muzicki obra-
zovani: znaju osnove nauke o0 harmoniji, mu-
zicku teoriju, umeju da pisSu note, mogu da za-
pisu ono S§to odsviraju i- otpevaju. Aii oni koji
se javljaju u novije vreme, najCe3¢e nemaju
ni najosnovnije predstave o notnom sistemu;
oni su muzi¢ki nepismeni i stvaraju instinktivno.
Takav kompozitor svoju kompoziciju prvo peva
pevacu; kad je ovaj dobro nauci, pesma se sni-
mi na magnetofon; ukoliko je kompozitor za-
dovoljan izvodenjem, pesma ide dalje, tj. zabe-
leze se note, snima se gramofonska ploc¢a itd.

LUKIC:

Devi¢ je pomenuo jedan trenutak koji je dosta
karakteristiCan za razumevanje fenomena mnove
narodne muzike, a narotito za razumevanje sta-
tusa njenih stvaralaca. Ispada da je jednim de-
lom ekspanzija nove narocdne muzike u vezi sa
pristupanjem Jugoslavije Bernskoj konvenciji o
zastiti autorskih prava.U najmanju ruku, to je
praktiéno vazan momenat. Kompozitori za koje
smo prosli put kazali da su ranije bili sreéni
Sto ¢e im se njihova pesma vratiti u mnarod,
utopiti se ponovo u sredinu iz koje je i po-
tekla, sada odjedanput mogu da obezbede svo-
je interese, da steknu izvor stalnih i ne malih
prihoda. Oni dobijaju legalan status u drustvu:
profesionalizuju se upravo kao kompozitori, kao
stvaraoci tih melodija. Taj momenat obeloda-
njuje profesionalizaciju celokupne nove narodne
muzike, proces koji obuhvata i stvaraoce, i in-
terpretatore, i producente, i trgovce.

DEVIC:

Kompozitori nove narodne muzike postali su
zainteresovani za svoja prava. U prvo vreme oni
su imali tantijeme obezbedene preko Saveza
komipozitora Jugoslavije, odnosno preko Autor-
ske agencije za zaStitu malih prava (ZAMP),
¢iji su clanovi mahom svi bili. Kriterijumi za
prijavljivanje dela bili su bez znaéaja. Jedno-=
stavno je.trebalo napisati ZAMP-u pismo sa
tekstom | napisanim notama u prilogu. Nekad
je bila dovoljna i sama snimljena plota da bi
ZAMP imao uvid.

To je tako trajalo nekoliko godina. Medutim,

stvaraoci nove narodne muzike postali su vre-
menom sve nezadovoljniji procentom koji su
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dobijali od izvodenja svojih dela, odnosno po-
entiranjem njihovih tvorevina, bilo da je ret
o tekstu, bilo da je rel o melodiji. Zbog toga
su jo§ 1965. godine poceli da kidaju veze sa
ZAMP-om, i konalno su, dve godine kasnije,
osnovali svoje samostalno udruZenje. Ono se
zove Savez autora muzi¢kih dela u duhu narod-
nog stvaralastva (SAMD). Tu je okupljen veliki
broj ljudi, oko 400, i taj broj tako reéi svako-
dnevno raste. Predsednik im je Radojka Zivko-
vi¢, poznati interpretator i autor narodnih pe-
sama i igara.

s
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LUKIC:

Naslov ove kompozicije Radojke Zivkovié,
s, Umetni¢ko kolo”, obelezava jednu karakteris-
titnu dilemu u kojoj se verovatno nalaze i stva-
raoci nove narodne muzike, ili bar najbolji me-
du njima. Mislim da se ona ogleda u njihovom
raspinjanju izmedu one muzike koja se traZi
i izvesnih umetnitkih ambicija koje, kako se
bar meni ¢ini, neki medu kompozitorima nove
nove narodne muzike imaju, i to ne bez osnova.

PLAVSIC:

Ja to razumem ovako. Nije znaéi, samo mate-

rijalni momenat naterao ove ljude da osnivaju

svoj Savez, nego i jedan drukéiji motiv: nasto-

janje da se i oni afirmisu kao umetnici koji

stvaraju dobra wumetni¢ka dela odredenoga
Zanra.

, LUKIC:
Ja sam malo¢as aludirao na stav ozbiljne mu-
zitke kritike, kao i nekih faktora u Savezu
kompozitora Jugoslavije prema stvaraocima no-
ve narodne muzike. Oni su olako izjednacili obe
‘kategorije tih stvaralaca o kojima je na pocetku
govorio Devié, Medutim, neki medu njima: Ra-
dojka Zivkovi¢, zatim Jovica Petkovié, Dragan
‘Zivkovié Tozovac, Petar Tanasijevi¢ i drugi,
mogu se smatrati kompozitorima barem s isto
onoliko osnova sa koliko taj naziv zvaniéno
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nose autori nekih horskih pesama, Skolskih so-
nata, de¢jih kompozicija i sliénih skromnih dela
tzv. ozbiljne muzike,

Apriorno odbojni stav predstavnika fzv. oz-
biljne muzike prema svim stvaraocima nove na-
rodne muzike, prema celokupnoj toj worijen-
taciji komponovanja sigurno je doprineo tome
da se stvaraoci narodne muzike svi ujedine na
drugoj strami. Iz razli¢itih razloga, motiva i po-
buda oni su formirali svoj front, izragzen naj-
¢vrSée u fom udruZenju koje ima naziv prav-
ni¢ki neobitno vesto smisljen, gotovoe neoboriv.
Taj naziv znacéi da oni nisu plagijatori, imita-
tori ili autori nekih neoriginalnih varijacija na
teme narodne muzike. Inace bi im se moglo de-
siti, na osnovu propisa o moralnom autorskom
pravuy, da budu osporene njihove tantijeme.
Ili bi ih njihovi protivnici optuzili da stvaraju
narodnu muziku na isti na&in kako se ona ra-
nije stvarala, anonimno, u narodu, Svojim udru-
Zivanjem autfori move narodne muzike su se
odbranili pravno i finansijski; ali su wostali, zva-
ni¢no, autori nizeg ranga nego S$to su autori
ozbiljne ili zabavne muzike.

PLAVSIC:

Mislim da je utinjena velika greska $to neki
najbolji kompozitori nove narodne muzike nisu
postali ravnopravni ¢lanovi Saveza kompozitora
Jugoslavije. Mozda bi se kvalitet njihove pro-
dukcije, i uopste produkcije nove narodne mu-
zike, poboljsao. Autori, koji su Clanovi Saveza
kompozitora Jugoslavije, trudili bi se da oprav-
daju taj naziv, da odrze svoj nivo; drgi, koji
jos nisu ¢&lanovi, Zeleli bi da zasluze taj naziv,
odnosno da dodu do tog nivoa. Medu njima bi
bila zdravija konkurencija koja se ne bi svodila
na konkurenciju za publicitet i na materijal-
nu konkurenciju.

Pri tom, nije re¢ samo o tome da se ovi kompo-

zitori uporeduju sa kompozitorima ozbiljne mu-

zike. Njih vredi porediti sa kompozitorima za-

bavne muzike, Ova dva Zanra, zabavna i nova

nasanju na trzistu i uopSte. Zbog toga ih i
treba uporedivati.

DEVIC:

Medutim, ima tu jedna druga stvar. Ozbiljna
muzika je sinonim najviSeg nivoa u stvaranju
muzike. Osim toga, najbolji kompozitori zabav-
ne muzike su zvani¢no priznati, mogu da budu,
i najéeSce jesu, ¢lanovi Saveza kompozitora Ju-
goslavije. Znaci, oni su u principu izjednacéeni
sa kompozitorima ozbiljne muzike, dok to kom-
pozitorima narodne muzike nije poslo za rukom.
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LUKIC:

Posle izlaganja prakti¢nog statusa kompozitora
nove narodne muzike, neophodno je osvetliti ih
i sa druge strane. Bez obzira na to §to oni
mogu biti muzig¢ki diletanti, a s obzirom na od-
ziv publike, mi moramo — uvazavajuéi i jedne
i druge <injenice — priznati da stvaralac nase
nove narodne muzike ima Zivo i tatno oseéanje
za ono &to se aktuelno desava u drustvu, u
Zivotu njegove publike.

PLAVSIC:

On, izgleda, nije narodito izdvojen od te pu-
blike, pa mu i ne pada tesko da je razume.

LUKIC:

Sta je to o &emu on vodi ratuna komponujuci
pesmu, angazujuéi nekog da mu piSe tekst ili
sam piSuéi tekst? Kakav je taj njegov smisao
za aktuelnu stvarnost‘? Ja mislim da je najka-
tajuéi ’l’lOVll’lSkl reportem oni hltaJu za novim
temama kao $to su: porez, odlazak na rad u ino-
stranstvo, kosmonauti itd. Te teme oni razvija-
ju i registruju muzitki prihvatljivim oblicima,
kao neku vrstu muzi¢ki ilustrovane reporta-
Ze za narod, o onome §ta se zbiva u nanoeduy,
S§ta ga mudi, grize, raduje j sl.

PLAVSIC;
Pri tom su te reportaze $aljive i ironiCne, ug-

lavnom na ovaj isti nadin ma koji i narod ko-
mentariSe aktuelne . dogadaje.

‘J:—H’.; R
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LUKIC:

Taj fenomen, koji se zove nova narodna muzi-
ka, namete nam se kao integral u kome je te-
S$ko za jedan faktor reé¢i da je odlutujuéi. Da
li su to stvaraoci? Da li viSe oni koji pisu tekst
kao neku sociolosku reportaza i komentar, ili
oni koji komponuju muziku kao neku slobodnu
varijaciju, kombinujuéi staro i novo, domadi
folklor i uticaje zabavne muzike i narodne mu-
zike drugih naroda? Ili su to, najzad, interpre-
tatori koji tim tvorevinama daju znaéajan zavr-
Sni pecat?

Kako bismo objasnili taj integral? Slojevi ko-
jima se obraéaju stvaraoci nove narodne muzi-
ke, pa i ona sama po sebi, nalaze se u izvesnom
raskoraku. Na jednoj strani je inercija starog,
bivseg, seoskog, patrijarhalnog Zivota i pogle-
da na Zivot — sa svim njegovim normama. Na
drugoj strani je uticaj modernog, urbanog, us-
lovno ga nazovimo tako, relativizma, koji jo§
nije konstituisao svoje pozitivhe norme, sve one
norme koje se sazimaju formulom -o filozofiji
svakodnevnog Zivota. Citavi slojevi se nalaze
u toj ambivalentnoj situaciji.

Nova narodna muzika ocigledno se nalazi na pra-
gu tog raskoraka, te dileme, te ambivalencije, i
trudi se da stigne do nje i da je uhvati. Drugim
re¢ima, ona se trudi da odgovori potrebi za
prevazilazenjem te ambivalencije, za harmoni-
zacijom Zzivota. Egzistencijalno, ona odgovara
pokusSaju- tih slojeva da se snadu, da se ukorene
u novom Zivotu, da se on ne bi sveo na neko
golo vegetiranje. Znaci, egzistencijalni koren
nove narodne muzike je strah od praznine,
»horror vacui”, u kome se nade ¢éovek kad, isto-
rijski, napusta jedan stil i naéin Zivota, a u
novome jo$ nije nasao dovoljno oslonca.

Na kraju krajeva, da govorimo manje metafi-
zicki i filozofski, a viSe socioloski: izvestan sta-
ndard, koji postignu izvesni slojevi u ekspanzi-
ji, traZi zadovoljenje novih, viSih potreba. Sta
tu onda dolazi u obzir? Imamo jaz izmedu sto-
tina hiljada i miliona Jugoslovena — i ozbilj-
ne kulture, Prave kulturne vrednosti nisu tim
ljudima u principu nedostiZne, nego su im pra-
kticno nedostupne, jer se nisu navikavali na
njih, nisu imali vremena da uspostave stalni-
ji i intenzivniji kontakt s njima. Ne treba, pri
tom, .zaboraviti da je Covek na koga mislimo
prezauzet duznostima na svom radnom mestu
i uopsSte. Ako mu ipak preostane ne§to malo
dokolice, kako ¢e je iskoristiti? I zaSto bi je, na
kraju krajeva, obavezno iskorniScavao na taj ma-
¢in §to bi bio upuéen samo na neke krajnje oz-
biljne stvari, odnosno na sredstva za zado-
voljenje vigih i najvi§ih duhovnih potreba, ka-
kva su na primer dela ozbiljne muzike itd.
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U odsustvu kontakta sa pravim, ozbiljnim, vr-
hunskim kultumnim vrednostima koje mu nisu
prakticno dostupne, ovaj Covek uputen je na
lakie forme kulture, na masovnu kulturu. I
one iskazuju i zadovoljavaju njegove potrebe,
i one nisu liSene pofpuno nekoga sadrzaja i
znatenja. Nova narodna muzika, sagledana u
tom kontekstu, odgovara intimnoj reakeciji na
nov Zivot i, ujedno, nostalgiji za starim. U os-
novi, to je primanje novoga, samo primamje
novoga uz Zelju da ono ukljuéi i sve §to bi
satinjavalo koren zZivota. Otud mova mnarodna
muzika nije samo zabava u dokolici, veé¢ ima
i ozbiljnije funkcije. Ona je i razgovor, i zami-
Sljenost, i komentar o smislu zZivota. Ona je pri-
ru¢no sredstvo za svaku onu priliku kojom se
zivot fiksira (rodenje deteta, vojska, veridba,
svadba, krstenje). Ona je u stanju da iskaze
bitna intimna stanja i raspoloZenja, kao $to su:
Ijubav, prijateljstvo, Zivotna gorlina i razodéa-
ranje itd.

S obzirom na karakter nove marodne muzike,
na njenu strukturu, odnosno na vezu izmedu
teksta i muzike, jasno je da ona jedina — u da-
nadnjoj ,datoj” situaciji — kako-tako zado-
voljava sve navedene i druge potrebe Sirih slo-
jeva kod nas. Ona to ¢ak ¢ini mnogo bolje ne-
go druga sredstva koja su tim slojevima pri
ruci, koja su im praktitno dostupna.

Esteticka analiza nove narodne
muzike

LUKIC:

U ovim razgovorima mi smo od poletka nagla-
Savali razliku koja postoji izmedu velike popu-
larnosti nove narodne muzike i njene — kako
se nekima od nas ¢ini — male umetnitke vred-
nosti. Ipak smo sebi dopustili ,luksuz” da tu
razliku priznamo ozbiljno, da je shvatimo, dru-
gim retima, kao raspon pojave koju proulava-
mo. Znadi, ni samo jedno, ni samo drugo nije
istina.

Priznavsi taj raspon, mi smo i§li redom: opisali
smo sam fenomen i njegovu jedinstvenost, po-
zabavili smo se publikom nove narodne muzi-
ke, zatim njenim stvaraocima. Pri tom smo ce-
lo vreme vodili ratuna o estetitkoj strani te
muzike., Sada taj estetitki ekvivalent nove na-
rodne muzike dolazi u prvi plan naseg intere-
sovanja. Zbog toga smo i pozvali dr Dragutina
GostuSkog, kompozitora i muzitkog estetiCara,
da nmam pomogne u estetitkoj analizi nove na-
rodne muzike,
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Za ovakav razgovor, mislim, najuputnije je ne
i¢i odmah na globalne ocene, veé poleti od ne-
kih karakteristi¢nih primera, kao S$to je ovaj.

\ aden A"O

%\ ey

A - ch- e o — A

s ear Al

e j(*‘i;{‘, AT e Gt e
L/\M»lav *, BTV {3__ 53 Ao %3,

e et T
S — vy
23 - fle g deo e ve —

121




NOVA NARODNA MUZIKA

'\ul-\\‘ovl\,wl'. LB (’\"'Q"“‘ At
AT Seemeollt ST omnenmo

DEVIC:

To je bila pesma Budimira Jovanovica ,,Na sto-
lu mom”. Slusajuc¢i ovu pesmu, mogli smo da
zapazimo kako se pevane strofe povezuju sa
melodijom. Ako globalno uzmemo ovu kompo-
ziciju, tu tekst jedini vezuje i pravi privid ne-
ke celine pesme. Jer, u stvari, mi lako moZemo
da odvojimo jedan deo pesme od drugoga de-
la, kao da imamo dve pesme pred sobom. Ako
bismo ovo sadasnje stvaralas§tvo hteli da upo-
redimo sa nasim tradicionalnim narodnim mu-
zi¢kim stvaralastvom, ono ne li¢i ni na romansu,
a nekmoli na narodnu pesmu.

Pesma koju smo ¢uli — a takvih jo§ ima dosta
— svedo¢i nam kako sa muzitke strane izgleda-
ju neke od tih novih komponovanih narodnih
pesama. Narod ovo niti moze da peva, niti mo-
Ze aktivno da prihvati. Mogli ste da zapazite
kako pisac teksta, a takode i kompozitor, malo
vode ratuna o nasem Kklasi¢nom stihu, deseter-
cu ili osmercu. Ovde se Cuje u jednom stihu
jedanaest slogova, u drugom Cetrnaest, zatim
se to vezuje sasvim slobodno.

U tekstu vlada &ista improvizacija; on kao da ie
pravljen metodom slobodnih asocijacija. Sto se
muzike ti¢e, ona nije vete vrednosti. Naime, bez-
uspesSno se ovde me$a sevdalijski ton onih poz-
natih, popularnih narodnih pesama, koje su se
nekad u Srbiji zvale kafanskim pesmama, sa
jednim tonom i Stimungom koji bismo mogli
nazvati Sumadijskim. Sa te muzicke strane, ovo
nikako ne bi mogla da bude narodna pesma, jer
nije prihvatljiva, ponovljiva, pevljiva; ne bi
mogla da se nauéi napamet.

GOSTUSKI:

Devi¢ je govorio podrazumevajué¢i da ovo nije
dobra pesma, $to zna¢i da ona nije ni dobra
muzika i da joj nije dobar tekst. Ja to, razume
se, takode podrazumevam iz sliénih ili potpu-
no istih razloga. Mislim, samo, da nije dovoljno
konstatovati da je ta pesma rdava. Moramo,
pre svega, da se zapitamo zbog tega je to tako,
odakle to dolazi. Narodna muzika je za mene
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viSe sociolo$ka nego umetnitka pojava. Umet-
nost je ovde samo jedna forma u kojoj se ta
socioloSka pojava manifestuje.

Veliki deo naSeg stanovniStva nalazi se negde
na putu iz sela u grad; on viSe nije seoski ele~
ment, a jo§ nije postao gradski. Mislim da se
neéu prevariti ako kazem da je ova muzika na-~
menjena tom elementu; ona viSe nije narodna
a nije postala ono Sto treba da bude: muzika
koja je — kao umetnitka forma — sama sebe
svesna, svesna Svoga cilja, svoga postojanja i
ima neki svoj, bar minimalni, unutrasnji i teh-
ni¢ki fundament.

DEVIC:

Ja se slazem sa ovom tvrdnjom. Nova narodna

muzika je sloZzena pojava. Mislim da je najva-

Zznije utvrditi da ona ne predstavlja narodnu

pesmu, onu pesmu koju ¢e narod aktivno prih-

vatiti. Ona, u stvari, na odreden natin odgovara

novom ¢oveku koji sa sela prelazi u grad, koji
nije ni u selu ni u gradu u sustini,

GOSTUSKI:

Kakav narod, takva i pesma. Sam taj fenomen
velikog komercijalnog uspeha ovakvih stvari do-
kazuje da ta pesma nekome odgovara. Mi ne bismo
ni trodili vreme na ovu pojavu ako bismo ostali
na nekoj goloj estetiCkoj oceni vrednosti tvo-
revina te nove narodne muzike — da u celom
tom kompleksu nema <¢injenica koje upucuju na
neke manifestacije potro$atkog drusStva i ma-
sovne kulture kao njegovog markantnog izraza.

DEVIC:

Ova pesma je vrlo teSka kao pesma, te$ko joj

je — po formi njenoj — da postane narodna

pesma, da se zapamti i da ostane u narodu. Ona

je mozda neka vrsta zabavne muzike za tog na-

Seg Coveka koji se menja prelazeéi iz sela u grad.
On prihvata tu muziku.

Kompozitor ove pesme, koju smo slusali, dosti-

gao je sa jednom slitnom kompozicijom vrhunac.

To je ona pesma ,Poleti, golube moj”’, koja je

prodata u preko 200.000 primeraka i koja je

osvojila dve zlatne plo¢e. To je zanimljiv poda-
tak.

PLAVSIC:

Pitanje je na kojim se elementima zasniva po-
pularnost te nove komponovane pesme u duhu
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narodnog stvarala§tva — ako je nju tesko re-
produkovati, ako je teSko uzivati u njoj. Na ko-
jim elementima se, u stvari, zasniva njena ma-
sovna potroSnja? Sta je s tim narodom koji je
promenio svoj ukus i umesto ranije, tradicio-
nalne narodne muzike, voli sada ovu, koju smo
opisali kao manje vrednu, teZe ponovljivu, ne-
pevljivu i s1.? Po mom misljenju, re¢ je o novoj
publici. Ali, koji su blizi elementi, strukturalni

— a ne samo socioloSki — u samoj toj novoj
narodnoj muzici koji vezuju tu novu publiku za
nju?

LUKIC:

Nova narodna muzika sociolo$ki i psiholo§ki
odrazava ambivalentan polozaj jednog hibridnog
sloja mnaSeg drustva, kome se ona u stvari i
obrac¢a. Samo po sebi, ona je takode ambiva-
lentna u svakom svom elementu, a naroc¢ito u
njihovim medusobnim odnosima: u muziei koja
je hibridna, u tekstu koji je necelovit, i najzad,
u odnosu izmedy muzike i teksta. Takva hibri-
dna, ambivalentna, necelovita — upravo tom
svojom Seprtljavoiéu, diletantizmom, unutras-
njim raskorakom svojim — ona i odgovara eg-
zistencijalnom polozaju svoga konzumenta.

GOSTUSKI:

Ona je tako rogobatna da Devié¢ s pravom pri-
mectuje kako ju je te$ko nauciti napamet, teZe
nego neku ariju iz moderne opere. Ne ide ¢o-
veku u usi. I to je utoliko ¢udnije $to se ona ja-
vlja na terenu Sumadijskom, koji je bas po tradi-
ciji imao najcistije i najjednostavnije ritmicke
i druge forme. Sumadijski teren davao je naj-
jednostavniji moguéni kroj melodija. Toj pesmi
i toj melodiji moglo se zameriti $to je bila su-
viSe jednostavna, §to nije imala nekog traze-
nja, neke specificne dubine kakva se javlja u
pesmama iz drugih krajeva zemlje — Isto¢ne
i JuzZne Srbije ili Makedonije. Danas ona ¢ak
napusta i tu jednostavnost, i ja bih rekao da
to ¢ini za rafun teksta.

Konzumenti ove nove muzike mnogo manje ob-
racaju paznju na muziku nego na reéi. Vise pu-
ta, preko pisama, ili u direktnim nastupima pre-
ko radija i televizije, oni su isticali da mjima
najvi§e odgovarag aktuelnost tekstova koji se
obra¢aju svakodnevnim situacijama u kojima
se narod nalazi. A to je upravo ono u <¢emu ih
ne mogu zadovoljiti stare pesme.

DEVIC:

Kako i zbog Cega prolaze ove pesme? Prolaze,
izgleda, ba§ zbog toga $to ne moraju da se peva-
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ju. Ljudi ih slusaju. Recimo, sluSaju ih na kon-

certima narodne muzike kojih ima mnogo, a

kojih ranije nije bilo. To je, opet, mova po-
java, ti koncerti, sabori i festivali.

PESIC—GOLUBOVIC:

U prvom razgovoru, ja sam istakla pretpostav-
ku da ¢emo kod ove muzike upravo pronaci
pasivnost. U staroj narodnoj muzici potrodad
je bio aktivan; nije bilo vaZno ko stvara i ko
interpretira, svi su udlestvovali u tom poslu i
u interpretaciji na izvestan nacin modifikovali
narodnu pesmu. A sada je njen konzument sa-
mo slusalac, sada je on daleko pasivniji.

DEVIC:

To ne znati da su sve takve pesme hezvredne.
Vratimo 1li se dvadeset i vise godina unazad,
pronaci ¢emo pesme koje i danas zive.

GOSTUSKI:

Mi toj novoj muzici ne mozemo osporiti izvestan
narodni karakter. Ona poéiva na izvesnim kli-
Seima i shemama koji su poznati od starine i
koji €¢injenicki pripadaju muzici koju nazivamo
narodnom. Ono Sto je tu dudno, to je sledece:
postanak narodme pesme je spontana i auten-
titna pojava, autentiCan momenat inspiracije
jednog diletanta, pod odredenim okolnostima o
kojima mi ne znamo mnogo. U ovom sluéaju,
oCigledno je da taj momenat iskrene spontanos-
) ti i potrebe za pevanjem otpada.

U tom procesu, slede¢i momenat je usmeno, spo-
ntano prenosenje uspelih pesama. Mi moZemo
pretpostaviti da je u proslosti, u srednjem veku
ili kiasnije, kada su te pesme stvarane, bilo i
manje uspelih i viSe uspelih tvorevina, i da su
samo ove druge preZivele. Prema tome, mozda
¢e i neke od ovih danasnjih pesama imati traj-
niju vrednost zbog toga 3to ¢e ih ljudi preno-
siti pevuse¢i ih za svoje zadovoljstvo. Ali tu
treba staviti dve napomene. Ukoliko ljubitelj
pevusi ovu muziku, on ¢e je sigurno pogreSno in-
terpretirati. To je prvo. A drugo, ako je ova
pesma dobra, ona ¢e ostati i mj ¢emo imati i
obogati¢emo se na neki nafin njome. Ono §to
je majbitnije pri tome, to je da imamo posla
sa jednim istim procesom koji zapaZzamo i na
drugim podru¢jima muzike. Kad je neko hteo
da ima muziku i da svira, on je morao tu mu-
ziku i1 da udi. Zato je cvetala kamerna muzika,
domaéa muzika jo§ i u ranijim vekovima kada
nisu postojala mehani¢ka sredstva prenoSenja.
Danas se u oblasti ove nove muzike to isto de-
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sava S$to se pre toga desavalo u oblasti zabavne
muzike. Covek ne mora viSe ni da svira ni da
peva, on pusta plo¢u i pusta drugog da mu svira
i da mu peva. Drugim rec¢ima, potroSaé¢ se ole-
njio. Publika vise nije obavezna da sama muzi-
cira ukoliko Zeli da uZiva u muzici.

Dakle, slusalac se olenjuje i nema potrebe da

reprodukuje pesmu. Ona je sama po sebi slo-

Zena i onmemogucava mu pravilnu intenpretfaci-

ju — to je drugo. Tre¢e, slusalac se zadowvolja-

va time da i tim mehanickim putem iskaze i
upotpuni samoga sebe,

LUKIC:

Gostuskj je izrazio nesto Sto mi izgleda veoma
vazno — a to je da predrasude prema novoj
narodnoj muzici ne treba imati ve¢ zbog toga
§to je ona jedan markantan socioloski fenomen.
A zalim, nije ni ona sva ista, ponesto se u njoj
moZe naci dobro, i nadati se da ée to dobro ostati.

Ima mnogo pitanja koja se u vezi s tim posta-
vljaju. Jedno je: kako obezbediti da ono Sto u
novoj narodnoj muzici vredi osvoji svoje mesto
i trajnije ostane. Jer ono je izlozeno i riziku
trzista i kratkoronoj, a Cesto i kratkovidoj po-
litici distributerskih kucéa, radija i televizije,
koji po inerciji ili iz komercijalnih razloga pri-
begavaju najlakS§im reSenjima i kompromisima.

PESIC—GOLUBOVIC:

Gostuski je pokazao neke vrlo znatajne proble-
me koje bismo morali da ispitujemo. Jedan od
takvih vaznih problema jesu motivi koji ins-
pirisu ljude da stvaraju ovakvu muziku. Koji
su njihovi motivi, ko su ti ljudi koji tu muziku
stvaraju, iz kojih slojeva oni dolaze, i koje po-
trebe zadovoljavaju? U tradicionalnoj narodnoj
muzici to je relativno lako objasniti: potreba je
potreba za muzikom, za pesmom, Ovde to nije
sasvim jasno ni kod stvaralaca niti ‘kod onih
koji tu muziku konzumiraju.

Takode bi bilo interesantno odgovoriti na pita-
nje o karakteru ove nove narodne muzike kao
sociolo§ke pojave. Koji slojevi naroda ovu mu-
ziku najviSe prihvataju i koji najviSe wosetaju
potrebu za mjom? Ali, da bi se ma to pitanje

odgovorilo, treba ustanoviti — esteti¢ko-muzi-
koloskom analizom — strukturu i kvalitet same
pojave.
PLAVSIC:

Radio i televizija sa dosta opreznosti i takta
pokuSavaju da plasiraju one elemente koji su
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u toj novoj narodnoj muzici najpozitivniji i ko-
ji mogu da dovedu do jedne razvojne politike.
Ali, to jo§ nije rezultat sistematskog istraZiva-
nja. Ono bi moralo da ukaZe na to kako c¢e se,
kojim pozitivnim stimulansima, izgradivati da-
lja mogucnost prodora onih elemenata koji su
kvalitetni i koji, u ovakvoj strukturi potrosnje,
mogu da utitu na poboljSanje potro$nje i kon-
tokta sa najkvalitetnijim obrascima nove naro-
dne muzike.

LUKIC:

Na osnovu vec obavljenih ispitivanja, kao i na-

Se razmene misljenja o ovim razgovorima, mo-

gli bismo da izvutemo izvesne opstije zakljudke.

Oni su, ujedno, moguéna osnova ili okvirne ra-
dne hipoteze za dalje istraZivanje,

1. Nova narodna muzika nije sasvim nova po-

java. Ona ima izvestan istorijski kontinuitet u

naSoj zemlji: nalazimo je u ranijim epohama, a

takode i odmah posle ovog rata. Ipak po mmno-

gim elementima ona se danas izdvaja i namece
kao jedinstven fenomen:

a) Njeni autori i izvodaci se ponasSaju profesio-
nalno, sto ranije nije uopste bio sluéaj, bar nije
bio u tom obimu. Oni su desto vezani za pro-
dukciju i Sirenje ove muzike kao za jedini i is-
kljucivi posao kojim obezbeduju sebi (veoma
solidnu) materijalnu egzistenciju.

b) Ranije je narodna muzika, i kad su joj auto-
ri bilj viSe-manje poznati, i kad je bila prihva-
tana u marodu, ipak imala amaterski status.
Danas se ona izdrzava sama od sebe — njena
publika odvaja velika sredstva za njeno odrza-
vanje na trzi§tu. Tzv. ,mala sredstva” (npr. gra-
mofonska ploca) plasirajuéi je vrlo Siroko omo-
gucéavaju njenu reprodukeiju (i to pro§irenu).

¢) Danas se ona manifestuje u strukturi potro-
Snje kao zabavna muzika — odnosno vr§i sli-
énu rekreativhu funkeciju kao zabavna muzika.
U svetu ta vrsta muzike veé se pretopila u za-
bavnu. U nekim zemljama, gde je ovakav fe-
nomen ipak prisutan, narodna muzika se proiz-
vodi ili na drugi madin ili na viSem nivou (npr.
u SSSR).

2. Pojava nove norodne muzike nije univerzalna
za SFRJ. Jedna od vaZznijih njenih karakteris~
tika je mjen regionalni karakter. ZapaZeno je
da je ona daleko tipi¢nija za istofne Kkrajeve
zemlje (npr. Srbija, Istoéna Bosna i sl). U je-
dnoj istoj republici, istorijski posmatrano, postoji
izvesna intermitentnost; npr. ranije Vojvodina,
Vranje, Pirot; sada XKolubara itd. Izgleda da
je ovakvo njeno Sirenje pre svega vezano za
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ponaSanje i osnovna obeleZja publike koja je

preferira, To su Cesto novourbanizovane sredine

(novi gradovi u marastanju) ili ruralne sredine

koje se osnazuju i ispoljavaju izvesnu ekspan-

ziju u mekim oblicima masovne potroSnje, a ta-

kvih sredina ima viSe u istodnim krajevima
zemlje.

3. Publike nove narodne muzike je veoma S3i-

roka i razlitite je strukture. Mnogi elementi di-

stribucije ovog fenomena mogu se objasniti ako
se publika dobro poznaje. Na§ stav je:

a) da je tu, pre svega, re¢ o novoj publici, a ne
o publici koja preferira tradicionalne vredno-
sti u narodnoj muzici. Ako je to tafno, onda se
ne moge govoriti o snizavanju ukusa publike,
kako se to nekada u javnosti predstavlja, nego
o ukusu publike koja se tek sada (i to prvi nut)
uklju¢uje u masovnu potroSnju preko sredsta-
va masovnog Xkomuniciranja. Dosada se naro-
dna muzika nije u znatnoj meri konzumirala
na ovaj natin.

b) Publici nove narodne muzike nije vaino da
konzumira viSe vrednosti; ona je indifirentna
prema tim vrednostima; zadovoljna je onim Sto
prima u masi produkcije nove narodne muzike.

¢} Ova publika je iz svih slojeva stanovnistva.

Njena obelezja ne mogu se demografski pojed-

nostaviti i svesti na nekoliko, ve¢ se mora uze-

ti u obzir jedan drugi zajedmicki faktor odnosa
prema ovakvoj produkeiji.

d) Gotovo najviSe ove publike nalazimo po gra-

dovima. Jedan od najve¢ih potro$aa nove na-

rodne muzike je Beograd. Pogreino je vezivati

ovu pojavu samo za selo. Ali takode treba vo-

diti raduna da je, prema novim podacima, oko

60% stanovnika gradova tek pre izvesnog vre-
mena doslo sa sela.

e) Smatramo da je publika ove muzike pasivna

u tom smislu §to ne ucestvuje u stvaranju mu-

zike, nego je samo usvaja, ne Kreira je, nego
je samo prima.

f) Ona je veoma zainteresovana za nove proiz-
vode (novu robu), Zelj aktuelne %kompozicije.
Ovakvo njeno ponaSanje krije moderne elemen-
te i konvergentno je ponaSanju publike zaba-
vne i bit muzike. Pesme nove narodne muzike
zastarevaju vrlo brzo, publika ih zaboravlja i
ne trazi vi%e, a okrete se novoj produkciji ¢ak
i po cenu da muzi¢ki ne dobija ni$ta novo. Iz-
gleda da su tekstuelne novine vaznije nego no-
vine u muzitkom smislu.

g) Sveukupno, taj novi gradski stanovnik, u
raskoraku izmedu sela i grada, trazi ovu mu-
ziku kao izraz koji mu najviSe odgovara.
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4. Potrebno je izucavati specifitnosti produkcije
i plasmana ove muzike:

a) Peval je izuzetno vaZna liénost za plasman
nove narodne muzike. Njegov polozaj je dvo-
struk: ili tu pesma afirmie mladog pevaca, ili
afirmisan peva¢ afirmiSe pesmu. Samo u nekim
sluéajevima oba ova elementa su data istovre-
meno: obitno viSe dolazi do izrazaja jedan ili
drugi. Producenti nove narodne muzike rac¢una-
ju ma oba slutaja obezbedujuci produ.

b) Ne postoji standardno planiranje tiraza plo-
¢a na osnovu projekecija ukusa i preferencija
publike. Vr§e se samo procene j probe kod no-
vih autora i pevaca. Dorada je ustaljena pra-
ksa kod mnogih plota. Plasman tiraza odvija
se na tri nivoa: kod najpopularnijih pevata po-
detni tirazji planiraju se na oko 30 do 50.000
ploca, zatim se vrSi dorada (Cesto u nekoliko
navrata jer kapaciteta ima) i na kraju se iscr-
pljuje mogucénost plasmana na trzistu.

¢) Repertoarska politika uglavnom ratuna na
neke sigurne tatke, na popularne interpretatore
kojima se dozvoljavaju smeliji potezi uz pretpo-
stavku da su interesi distributera i interpreta-
tora saglasni, Repertoarska politika CeS¢e ra-
tuna na kratkorotne efekte, ona je stihijna. Ma-
nje popularni pevati ukjlucuju se u opsti repe-
rtoar uz odredene mogucnosti plasmana.

5. S muziéke strane nova narodna muzika ne
donosi nista movo. Ona je rezultat (¢esto nesp-
retne i nategnute) kompilacije tradicionalnih
elemenata mage »dobre stare« narodne muzike.
Proizvedena u duhu tradicije, ona je veoma mo-
dernizovana, prilagodena novoj publici i novim
zahtevima. Ona se ne preraduje u narodu do
konatnih formi kao ranije, nego se usvaja ta-
ko kako je daje kompozitor-autor koji je na-
rodu poznat samo u relativnom smislu.

a) Cesto dolazi do meSanja raznih stilova, do
mesanja melodijskih i ritmickih elemenata me-
losa raznih narodnosti i pokrajina, ¢ak do me-
Sanja elemenata narodne i zabavne muzike. Ko~
mpozitori se gotovo viSe trude da postignu ori-
ginalnost nego visok kvalitet.

b) Teme su jednostavne, ali se muzic¢ki teSko
prate, jer forme nisu <iste, a dogada se da u
okviru jedne iste pesme ima nekoliko stilova i
koncepcija ¢ija smena nije »sluSna« i dosledna.
Ima se ponekada utisak da se i izvodad mudi
da tatno izvede pesmu i dovede je do kraja. Pu-
blici nekada nije lako da aktivno ulestvuje u
izvodenju pesme, ali se to kompenzuje refre-
nima koji su standardni.
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c¢) Kompozitor ¢esto samo u nekoliko poteza za-
pisuje melodiju, a aranzeri i orkestri daju os-
novni ton kompoziciji 1 izvodenju. Tek u tim
trenucima pesma dobija punu fizionomiju i pos-
taje »moguca«. To je uslovljeno ve¢ pomenutom
poluprofesionalnoséu i diletantizmom njenih au-
tora (mnogi od njih nisu obrazovani muzicari,
nego »sluhisti«).

6. Esteti¢ka vrednost nove narodne muzike ve-
oma je mala, zauzitma tzv. donji prag vrednosti.
Prema ozbiljnim kriterijumima najveéi deo
produkcije ove muzike mogli bismo svrstati u
ki¢ i Sund. Sa psiholoSkog stanovista ovaj feno-
men izgleda nesto drugaciji jer je moguéno da
su dozivljaji ove i publike koja ostvaruje kon-
takt sa vis$im vrednostima relativno ekvivalentni.

Nova narodna muzika proizvodi se serijski i
prema Sablonima, $to rezultira niskim standar-
dima i konabnim vrednostima. Svodenje ovog
fenomena na ovakvu ocenu, medutim, ne daje
nam nista — on je mnogo kompleksniji, ako ga
posmatrano u realnom njegovom Zivotnom ko-
ntekstu. To zna¢i na prvom mestu da novu na-
rodnu muziku treba da posmatramo kao socio-
loski fenomen!
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NOUE POTREBE
~ NOUI VIDOVA
KULTURE

Ki¢ i Sund nisu dosli sam ')

Vreme anonimnog stvaralastva je proslo, Kraj
mu nije uéinila pojava i Sirenje pismenosti, koja
kao da je iskljulila potrebu i moguénost usme-
nog, zajednitkog stvaralaStva; tek onog trenutka
kad je umetni¢ko delo postalo isplativio, umetni-
¢ki je proizviod dobio znatniju trzisnu cenu, omo-
guéio materijalnu zaradu (iz koje proistite i dru-
Stveno priznanje), nastao je pravi kraj kolektiv-
nog, narodnog i uopéte anonimnog stvaranja. Cim
je na kulturnom trzistu stala da se obrazuje cena
umetni¢kih dela koja su do tada bila plod za-
jednickog stvaralastva, tvorci su poceli da se
polako javliaju u javnosti. Anonimno stvara-
nje se u danas$nje vreme odrZalo jo§ samo u
onim sporednim delatnostima na koje materi-
jalni podsticaji nemaju znatnijeg dejstva (krat-
ka anegdota, $ala, vic i sli¢no).

NIZAK NIVO KULTURE MASE
USLOV ZA MASOVNI KIC

U nas su se poslednjih decenija odigravali pro-
cesi koji su bilj uzrok zamiranja nekih starih
oblika kulture za rafun pojave novijih.

Ubrzana industrijalizacija zemlje imala je za
posledicu naglo slivanje seoskog Zzivlja u gra-
dove. Smatralo se neophodnim da se, izmedu
ostalog, i stvarnim pokazateljima smanjenja
odnosa izmedu poljoprivrednog (seoskog) i in-
dustrijskog (gradskog) stanovniStva, u korist
ovog poslednjeg, omasovljenjem radnitke klase,
sloja tada prilitno tankog, sasvim ubedljivo
pokaZe uspeh procesa industrijalizacije, zaslu-
7i formalna wulaznica za klub razvijenih, nap-
rednih zemalja.

1) Delovi ovog eseja objavljeni su u ,Raskovniku”
br. 3. i NIN-u od 20. VII 1969.
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Izdvajanje industrije kao najznacajnije bacilo je
u zasenak sve ostale privredne grane, narodito
poljoprivredu. Zanemarivanje poljoprivrede, ze-
mljoradnje kao privredne delatnosti dovelo je do
zanemarivanja sela, na kojem se ta delatnost
pretezno obavlja. Selo se raslojava, i u ekonom-
skom pogledu polinje da zaostaje.

U stvari, samim svojim postojanjem selo je
kvarilo pokazatelje industrijalizacije, napretka,
drugim retima pretvaralo se u smetnju ostvari-
vanja takvih procesa, iz ¢ega je proiza$lo gle-
danje na selo kao u neku ruku nosioca nazatka,
primitivizma, zaostalosti. (Istina je, selo je u
nekim oblicima kulture uvek daleko iza gra-
da). Smatralo se da nestajanjem sela, prostim
preseljenjem zaostalijeg, seoskog stanovnistva
u grad, sredinu sa znatno viSim nivoom kulture
i obrazovanosti, mogu napre¢ac nestati svi pro-
blemi neindustrijalizovane, zaostale zemlje.
Boreéi se protiv primitivizma, u Stvari smo Sse
primitivno borili protiv sela, njegovih tradici-
onalnih struktura i vrednosti.

Proces urbanizacije, povec¢anje broja gradskog
stanovnistva teklo je mnogo brzie od procesa
kulturnog napretka mehaniéki poveéavane grad-
ske populacije. Priliv seoskog stanovnistva u
gradove daleko je prevazilazio stvarne potrebe
i mogucénosti grada, prerastao u nenormalan,
eksplozivan proces. Ratuna se da je u gradove
preSlo sa sela vi§e miliona ljudi. Veliki broj
dosljaka, svojom niZzom kulturom, prosveéeno$-
¢u, pismeno$éu, poremectilo je ustaljene kultur-
ne osobine gradske sredine, i pojavio se kao
balast, koji bi i sam po sebi bio dovoljan za
usporavanja kulturnog razvoja grada.

Postoje¢i kapaciteti obrazovnih i  prosvetnih
institucija ili oni koje je grad mogao obezbediti
pokazali su sc nedovoljnim da obuhvate naglo
uvetano stanovni$tvo, &to bi svakako bio slu-
€aj u procesu normalnog rasta gradskog Zivlja.

S druge strane, sve punije direktno ukljutivanje
stanovnidtva u proizvodnju postepeno iskljucu-
je one potrebe i delatnosti u kojima se ne vidi
neposredna i brza isplativost, odnosno poveza-
nost sa procesom proizvodnje. TraZi se brza re-
produkcija i oplodnja kapitala, potrebnog za no-
ve investicije u industriji. I s tog stanovista,
novac uloZen u prosvetu i kulturu, delatnosti
koje su se mogle driati za neproizvodne, morao
je izgledati gotovo badéen. Za racun brZe indu-
strijalizacije doSlo je i do usporavanja Sirenja
prosvecéenosti, pismenosti, kulture.

Redovno Skolovanje podinje da se¢ zanemaruje,
uprkos usvojenom zakonu o obaveznom oOsmo-
godiSnjem S§kolovanju. Samo u SR Srbiji broj
nepismenih medu omladinom godi$nje se po-
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vetava za novih 30.000. Umesto da se smanjuje,

broj nepismenih vremenom raste. I drugi obli-

ci prosvetnog delovanja su zanemareni. Na pri-

mer, amaterska drustva i sli¢no, koja su obuhva-

tala prilican broj ljudi, i kako-tako zadovo-

ljavala bar neke potrebe jo§ veteg broja, po-
stepeno se gase.

Sve je to uticalo na usporavanje i zaostajanje
kulturnog napretka gradskog stanovnistva, Is-
tina, konatno je formirano novo, brojnije, snaZ-
nije gradanstvo, bar brojem. Sto se kulture i
pismenosti ti¢e, ostalo je na dosta niZzem ste-
penu u poredenju sa tradicionalnim gradskim
stanovniStvom. U stvari, stvoreno je gradanstvo
drugatijeg kulturnog profila.

IZMEDU SEOSKE I GRADSKE KULTURE

Novo gradanstvo se na§lo u dosta delikatnoj

situaciji. Obrelo se izmedu narodne kulture, ma-

hom seoske, zasnovane na folklornoj narodnoj

tradiciji koju je napustilo, i gradske, u koju je
trebalo da se ukljudi.

Poneti ustaljenim shvatanjem o selu kao iz-
voru primitivizma i zaostalosti, bili su spremni da
sa sebe $to pre i §to potpunije speru svaki
trag koji bi ukazivao na njihovo seosko poreklo,
odnosno da prekinu sa seoskom, narodnom tradi-
cijom, na koju vise nisu niti mogli niti hteli da
se vracaju, posto bi im u gradu ona mogla biti
samo izvor nelagodnosti u nastojanju za izje-
dnaavanjem sa gradskim stanovniStvom.

Medutim, u postojeée oblike gradske kulture, sa

svog niZeg stepena obrazovanosti, nisu mogli da

se ukljuce i kad su Zeleli, Iz straha, nesigurnos~

ti, bojazni pred novom, njima nedovoljno poz-

natom kulturom sloZenijih oblika, za koje se
sami nisu ose¢ali uvek doraslim.

Postojeée kulturne potrebe novog gradanstva
nisu imale Cime da se zadovolje. Za to nije
bio pogodan ni jedan od veé postojeé¢ih oblika
kulturnih dobara. Gradsko novo stanovni$tvo
je time predodredeno da postane pogodan me-
dij kako za javljanje, tako i razvoj nekih novih,
pogodnijih oblika kulture i umetnosti.

Potrebe uporedo s porastom pripadnika sloja

postaju brojnije, intenzivnije, snaZznije. Smanjeni

nivo kulture gradskog stanovnistva predodredio

je 1 potrebe respodentnog, nizeg nivoa kulturnih
dobara.

Da se novonastale potrebe za potrosnjom kultur-
nih dobara zadovolje, monao se, dakle, naéi nov,
prikladan oblik kulture, dostupan i razumljiv
gradanstvu niZeg ukusa. Kad su se jednom us-
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talile, potrebe su radale i sredstva za sopstveno
zadovoljenje.

Zaista, nije se dugo ¢ekalo da se pogodna sred-
stva nadu. U mnogim oblastima kulture i umet-
ai¢kim granama poé¢inju da niéu proizvodi. U
literaturi se pojavljuje Sund, pretparatka, kri-
minalisti¢ka produkcija, stripovani romani i slié-
no. Pokreéut se nove brojne revije i listovi, sniZe-
nog nivoa kvaliteta za sniZeni ukus potroS$aca.
Stvaraju se filmovi odredenog Zanra, radio-emi-
sije i televizijske emisije za najsire slojeve. Iz-
misljaju se novi vidovi zabave, ponasSanja. Stva-
ra se muzika novog sadrZaja, ili se postojeca
prilagodava nastalim potrebama.

Orugim retima, polinje stvaranje nove kulture,
a stvari polukulture za zadovoljenje ukusa najSi-
rih slojeva potro$ada. Proizvodi nove polukultu-
re su po kvalitetu na vrlo niskom nivou; vrlo
su rasprostranjeni, shvatljivi i prihvatljivi. Nji-
hove »proizvodale« rukovodi samo Cista ekonom-
ska ratunica, Zelja za zaradom, bez prisustva i
najmanje odgovornosti ili savesti. Javlja se us-
koro moéna industrija ki¢a i bezukusa, namenje-
na masovnom trzistu.

Do kifa ne dolazi delovanjem spoljnih faktora,

niti inostranih uticaja. Svi spoljni faktori pojave,

girenja i procvata ki¢a samo su posledica stvar-

nih jakih potreba za takvim »kulturnim dobri-
ma«, a ne uzroci.

MUZIKA NASTALA PODRAZAVANJEM
NARODNE

Razvoj »popularne« muzike za to je izvrstan
primer. PreteZzan deo novog stanovnistva grado-
va nije bio kadar da se koristi postojeéim obli-
cima kulture, ni oblicima muzike koji se u gra-
du neguju, niti gradskom pesmom (Cije je vre-
me, uostalom, proSlo), niti zabavnom koja je
ubrzo zamenila sve ostale. Motivi zabavne pe-
sme Cesto su tudi, melodija nova, razli¢ita od
one koju su navikli da slusaju i razumevaju,
te3ka, neprihvatljiva. Zabavna muzika je i ina-
ée nastala i razvijala se pod inostranim utica-
jima, pod mticajem sredine drugacije i po men-
talitetu i po tradiciji. Ozbiljnom muzikom, oper-
skom ili simfonijskom, mogao se koristiti relati-
vno veoma Uuzak broj ljudi.

Dosljaci u gradu nisu mogli redovno, niti su, pak,

hteli stalno odrZavati vezu sa narodnom kultu-

rom {(obiC¢ajima, umetno$éu, muzikom, pesmom),

jer bi ih to stavljalo na nivo seoske kulture,

s kojom teZe da prekinu, a ne gradske, u koju
bi hteli da se ukljuée.

A }judima je trebala muzika, i to bas njihova,
koju mogu razumeti i prihvatiti. Najpogodnija
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za to je ona koja se woslanja na vel poznatu
i blisku, tj. narodnu. Takwva muzika se morala
naé¢i. Ona se zaista i nagla. U stvari, pocela je
da se stvara nova muzika po ugledu na naro-
dnu. Pojavili su se ljudi koji su stali da pisu
muziku podrazavaju¢i narodne motive, koristec¢i
se melodijom, sredstvima i nalinom izvodenja
narodne muzike, Time je oznaten kraj auten-
ti¢nog narodnog muzi¢kog stvaralagtva.

Isto kao $to se novo gradanstvo nalazi, uglav-
niom, na sredini izmedu ¢isto seoskog i &isto gra-
dskog (u tradicionalnom smislu), tako i nova mu-
zika po svojim odlikama negde je na sredini
izmedu seoske (narodne) i gradske (zabavne) pe-
sme, tj. ima dosta elemenata i jedne i druge.

Od narodne je uzela jednostavnost oblika. U su-
§tini, zadrZzava duh sela, dakle poznate, prihva-
tljive osobine narodnog muziékog nasleda. Shva-
tljiva je i bliska kako po melodiji, tako i po
sadrzaju i tekstu. Lako je koristiti, upotreblja-
vati, pevati i bez posedovanja posebne muzitke
naobrazbe, odnosno kulture. Lako je i svirati.
Za to nisu potrebmi naro¢iti, negovani orkestri,
ni tedki instrumenti, niti stvarno muzitko ob-
razovanje, §to je do izvesne mere ipak neophod-
no za izvodenje zabavne muzike, koja je dos-
tupna ograni¢enijim krugovima korisnika.

Na izgled, ovu muziku je lako i stvarati. Ne
oseég se veliko odstojanje izmedu njenih pot-
roSata 1 proizvodada, $to Sirim slojevima pru-
Za meogranitene mogucénosti njenog koridcenja.

Nova muzika je nuZno dobila i1 izvesna obelezja
koja nema narodna. U staru melodiju doSao je
noviji sadrizaj blizak novom gradanstvu, blizi
zabavnoj mugzici: ritam, anegdotika, reéi, pomalo
i sama melodija. ViSe peva o raspoloZenjima i
potrebama neposrednog Zivota ba$§ takviog gra-
dsko-seoskog Zivlja, odvojenog od tradicional-
nih oblika seoske sredine: o svakodnevnim mo-
tivima movijih Zivotnih prilika bliskih svakom
sluSaocu. U prilitnoj meri zadovoljava i potre-
bu za anegdotikom, poSalicom, satirom, aktuel-
nom § svezom, §to nedostaje i narodnoj i zabav-
noj pesmi, Brzo se odaziva na razne pojave iz
Zivota. Ismejava neke posledice i promene na-
é¢ina zivljenja na selu, u gradu, napustanje kla-
siénih moralnih normi, industrijalizaciju, i drugo.

Nova pesma se i u nekim <&isto spoljnim, for-
malnim osobinama nrazlikuje od narodne. U
tekstu pesama mnaéinjenih ugledanjem na naro-
dne, slik je gotovo po pravilu obavezan, §to ni-
je osobina narodne lirike, veé¢ tekstova zabavnih
pesama, u kojima se gotovo po pravilu prime-
njuje slik po svaku cenu, makar j mehaniéki.
Nove pesme imaju svoje iznane autore, svoje
kompozitore, pisce teksta, koje je moguée iden-
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tifikovati, zatim pisce aranzmana. Imaju i svo-

je izvodace, svoje orkestre. Za njih postoje ta-

kode posebni peva¢i. Ima i svoje posebne »kon-

cerfe«, muzitke priredbe, na kojima se izvodi

bilo ona sama, bilo uz ostale vrste pesama, na-
rodnih ili zabavnih.

I 8to je najvaznije, ova pesma ima i svoje
»festivale«, koji poseduju sva obelezja ostalih
muzi¢kih festivala: nove pesme, obrade, orkes-
fri, pevati, visoke nagrade i dr. To su sabori,
koje potpomazu i propagiraju radio i televizija,
Stampa, privredne organizacije i «drugi.

Moguénost konacnog i formalnog izjednatavanja
sa muzikom koja se stvara u gradskoj sredini
i neguje kao gradska — =zabavnom muzikom,
verovatno je presudna za Sirenje nove muzike.

Sloj novog gradanstva dobio je na taj nadin bas
svoju muziku, koja u stvari premosSéava razlike
izmedu sela i grada, izmedu seoske i gradske mu
zicke tradicije. Izmenjena je, osavremenjena,
nije vide seoska, seljatka, ne oznatava vezu sa
selom svojih korisnika, miti njihovo seosko po-
reklo, a potpuno zadovoljava potrebe. Ljudi je
nisu doneli sa sela, ve¢ nautili u gradu. Zadr-
zala je, istina, donekle duh sela, ali i stekla for-
malna obelezja gradske muzike. Nije niti selja-
¢ka, niti tuda i nerazumljiva. Time je, u stvari,
nastala nova zabavna muzika za novo gradan-
stvo, sloj snizenog kulturnog nivoa u odnosu na
staro gradsko stanovniStvo.

Ova pesma otuda Cesto i prerasta narodne mo-
tive u Cisto zabavnu, uklanjajué¢i granice izme-
du narodne i zabavne muzike, Neretko podseti
na stare gradske pesme melodijom i sadrzajem,
dosta sentimentalizovanim i izve§tatenim. Po-
nekad dobije i neke primese protestne pesme.

Pevacdi i za novu i za narodnu odnosno zabavnu

pesmu ¢esto su isti. Svojim drZanjem, nadinom

interpretacije i oni sami doprinose brisanju fo-

rmalnih razlika izmedu ove i zabavne muzike.

I Cisto zabavna muzika sve se viSe koristi na-
rodnim muzickim motivima,

KAD ZA NJIM POSTOJE POTREBE, KIC SE
LAKO SIRI

Niz spoljasnjih, ¢isto sporednih ¢inilaca iSao je

naruku razvoju i §irenju nove zabavne muzike,

olak§avao ga i ubrzavao (irzi§na traZnja, radio,
televizija, gramofonske ploce).

Potraznja na trZistu sliéne robe vrlo je velika.
Plote se prodaju u visokim tirazima. To stvara
moguénost lakih i visokih zarada ljudima i in-
stitucijama umeS$anim u njenu proizvodnju. Mno-
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gi ljudi, pa i oni koji na to nikada pre nisu

verovatno ni pomi8ljali, latili su se bez savesti

i oklevanja unosnog posla fabrikovanja muzike

za Siroke mase. Iza8li su iz anonimnosti, stali

na trznice, i poteli da nude i prodaju svoju ro-
bu po visokim cenama.

Danas je, verovatno, nastupila izvesna zasiée-
nost trZzista zabavne muzike, Zarade se tu veé
teze ostvaruju. Od stvaralaca zabavne muzike
zahteva se sve viSe. Autforima je sve teZe uspe-
ti i probiti se. Sve viSe ljudi od muzi¢kog za-
nata i obrazovanja potinje da se prihwvata zaba-
vne muzike. Diletantizam u njoj postepeno ipak
ustupa svoje mesto zanatskoj veStini. Time su
mnogi ljudi, koji imaju kompozitorskih i drugih
ambicija, ali nemaju dovoljno sposobnosti i da
ih ostvare, iskljuéeni iz tog posla.

Naprotiv, za stvaranje muzike po ugledu na na-
rodnu me traZe se neki osobiti muzifk; kvali-
teti. Nedostatak talenta, formalnog i stvarnog
obrazovanja tu se toliko ne oseta kao istinski
nedostatak. Tvorci prave narodne muzike, zai-
sta, nisu imali nekog formalnog muzitkog obra-
zovanja, iz ¢ega proistiée zabluda da nisu imali
ni muzitkog dara, pa i da to ni danas nije po-
trebno za siléan posao. Rad »stvaralacac no-
ve muzike je zaista olakSan. On ima motive, te-
me, melodije, tekstove u izobilju u narodnom
melosu, Sav »materijal« je tu. Treba ga samo
upotrebiti. Ali se on mne zaustavlja samo na obi-
tnom kopiranju (koje, ucstalom, zahteva i od-
reden stepen ukusa i znanja). Ambicije novope-
tenih »stvaralaca« Cesto su vece, nesputane ste-
penom sposobnosti, odnosno nesposobnosti.

Faza diletantizma u pravljenju muzike podraza-

vanjem narodne, u stvari, tek pocinje. Sada svi

mogu »komponovati« muziku po ugledu na na-

rodnu. Pa to i ¢ine mmnogi. Naravno, od njih se

i ne mozZe oekivati niSta viSe od onoga §to
oni stvarno daju.

Radio, u ne$to manjoj meri televizija, novu mu-
ziku direktno popularisu, a ne samo Sire. Po-
jedini programeri j selektori muzike na radiju
imaju moguénosti da prema sopstvenim afini-
tetima j kriterijumima, koji, na Zalost, nisu uvek
na potrebnom niwvou, pojedine melodije i pevace
stavljaju na program gotovo neogranifen broj
puta. Narotito u nekim popularnim emisijama
(Zelje slusalaca, pozdravi i Cestitke i dr). Mnoge
pesme se lansiraju tako reéi neprestano meseci-
ma i mesecima, ponekad i po nekolikc puta
dnevno u istomm programu radija. Na taj naéin
mnoge pesme, bez obzira na svoje stvarne mu-
zitke osobine (a ima ih medu njima velikj broj
i bez ikakvih kvaliteta), bivaju nametnute me-
hanickim putem sluSaocu. Vremenom moraju
postati 1 popularne.
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Fabrike gramofonskih plo¢a koriste se svojom
prilikom, daju i same svemu doprinos. Ploc¢e se
reklamiraju, proizvode j prodaju. Ne samo kva-
litet melodije nego ni kvalitet njenog muzictkog
izvodenja, zatim tehni¢ki kvaliteti same ploce,
nikome ne zadaju brigu. VaZno je trZiSte. Ma-
lo — malo pa muziéki svet sazna da je ro-
deno neko novo »ime« na polju takve muzike.

Reklo bj se da i odredeni faktori u nesredenim

medunacionalnim odnosima i konflikti koji iz

toga proisti¢u imaju uticaja na porast i potraz-

nju nove, kao i narodne muzike, koja dobija vid

gesta vracanja na odredena obeleZja nacionalne
pripadnosti,

Ova muzika, najzad, proizvedena je i stvorena
u gradu, a ne na selu, Medutim, tro%i se kako
u samom gradu, tako i ma selu, U stvari, sa
ostalim kulturnim uticajima, koje grad zradi,
ka selu neprekidno, ona tek iz grada prodire
na selo (kojem je i mamenjena), ali sada kao
oblik gradske kulture. Nova »narodska« muzika,
jer ona narodna ni po ¢emu mnije, niti se sa na-
rodnom moZe me3ati, sem Sto neviéne sluSaoce
moZe podsetiti na narodnu, pokazala se pogod-
nom da utoli potrebe za muzikom i onog dela
seoskog stanovniStva koji je, pod uticajem gra-
da, ve¢ pofeo da mapusta ili je pripravan da
napusti ustaljene oblike seoskog Zivota za ra-
¢un prihvatanja mnovijih, gradskih: prvenstveno
standarda, ponaSanja, mode, potreba kulture, tj.
teSnjeg vezivanja za grad.

SluSalaca »narodske« muzike na selu je manje
u ofuvanijim seoskim sredinama, manje pris~
tupnim gradskim uticajima, a viSe u onim Dbli-
Zim gradu, viSe izloZenim mnjegovim zracenjima.
U samom gradu najvise slu$alaca je medu sta-
novni$tvom seoskog porekla, zatim onog sa ni-
zeg stepena pismenosti i kulture, odnosno sa
nizim nivoom ukusa za umetnitke vrednosti.

UKLANJATI UZROKE DA NESTANU
POSLEDICE

Pojava stvaralastva podrazavanjem narodnog
nije novost. Obi¢no je posledica Zelje da se is-
koriste zg sebe prizmanja koja narodna umet-
nost uZiva, upotrebom oprobanih i priznatih
sredstava izraza. Nekad je pobuda i Zelja da se
ofuva jedna anahroma, ali ipak draga vredna
tradicija, produzi Zzivot preZivelom obliku st-
varalastva. (Pre kojih desetak godina postojala
je namera da se, na primer, emitovanje naro-
dne muzike preko radija redukuje i sasvim za-
nemari.)

Naravno, u nacelu niko ne bi trebalo da ima
ne§to protiv toga. MoZda ¢e takva delatnost je-

139




SVETISLAV PAVICEVIC

dnog dana i dati plodove svog razvoja, dovolj-
ne da opravdaju njeno postajanje. Medutim, za-
sada Cinjenice optuZuju. Ovakvo kakvo je, ovo
»stvaraladtvio« Steti i sebi, i ugledu narodne mu-
zike. Umetni¢ki nivo produkcije u celini je izu-
zetno nizak, Cesto besmisleno bezvredan. Mnogi
»autori« nove muzike nemaju ne samo osnovnog
muzitkog obrazovanja, niti ikakvog i najmanjeg
dara za posao pisanja teksta i muzike za pesme
(za §ta je potreban u ne manjoj meri i litera-
rni dar), veé¢ ni najniZeg osetanja ukusa.

A jednom napisana, pesma ostaje. Okamenjena.
Kao opomena. Ili optuzba. Bez ikakve nade da
¢e je nekj od kasnijih nepoznatih, darovitih au-
tora popraviti | ikada ozZiveti, kako se to desa-
va u narodnom Wkolektivnom stvaralastvu.

Bez sumnje, bolje se koristiti ikakvim nego ni-
kakvim kulturnim dobrima, bolje je slusati ika-
kvu mnego nikakvu muziku. Ali, nesto ipak
treba menjati u industriji nove »kulturne ro-
be« i narodske muzike. Narodnu umetnost je
neophodno zastititi od zloupotreba i kvarenja.
Iz osetanja duga prema onome $to ona jeste.
I druge umetnit¢ke delatnosti oslobadati kica i
bezukusa.

Da 1li to treba ostvarivati ostrim merama samo

protiv proizvodaca takve robe, §to je uglavnom

posledica, ili Sirenjem istinskih kulturnih i ume-

tnickih vrednosti menjati uslove Kkoji radaju

poirebu za njenom upotrebom, Sto je pravi uz-

rok njene pojave i ragprostiranja? Ili i jednim
i drugim uporedo?
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Sukob na knjizevnoj ljevici

Razvoj umjetnosti, historijska praksa, a i situ-

acija naSe knjiZevnosti »orijentirali« su sve su-

dionike ove diskusije i jednoj aprioristitkoj
sintezi koja ne dolazi u pitanje.

Pa odakle onda sukob?

Zar to nije bio sukob u kojem se radilo o obra-
ni slobode umjetnosti i slobode misli protiv
prakticistitkog utilitarizma, protiv politi¢ke prag-
matike? Zar to nije sukob u kojem se nasto-
jalo obraniti pravo umjetnosti da saduva svoju
autonomiju? Zar to nije sukob umjetnosti i
revolucije? Zar to nije bio otpor agresivnosti
i totalitarizmu revolucionarne partije?

Nije. Ili taénije: nije samo to. Nije se radilo
samo 0 obrani umjetnosti, slobode misli, kulture,
ve¢ se radilo i o obrani revolucije od revolu-
cije. To je mnogo dublji sukob nego §to se to
dosada tumatilo. Svesti sukob na strukturu su-
koba umjetnosti i revolucije znaéi zaboraviti
da je svim sudionicima sukoba revolucija isto
toliko vazna koliko i umjetnost. Protivnicima u
ovom sukobu bilo je jasno da se radi o revo-
luciji i onda kad su govorili o najapstraktnijim
problemima umjetnosti. Jer, govoreéi o umjet-
nosti, oni automatski govore o revoluciji: sin-
teza od koje polaze implicira takvo postav-
ljanje. Kad netko od njih pledira za odredeni
tip odnosa prema umjetnosti, tada on pledira

*) Januara meseca ove godine odrZzana su dva simpo-
siurma u Zagrebu: prvi je imao opStu temu ,,Borba
za socijalisti¢ko sveudiliSte” (7. 8. i 9. januara), a drugi
(16. januar) posveéen je temi ,,Politi¢tka kultura i
razvo] samoupravljanja’”. Do izlaska iz §tampe najav-
ljenih knjiga o ovim skupovima deli nas, verovatno,
bar nekoliko meseci. Tada bi lak3e mogli da ostva-
rimo sistematski uvid u sadrZaj i domete ovih skupova.
U ovom trenutku, umesto §ire informacije, objavlju-
jemo kraée izvode iz jednog manjeg broja referata.
Oni mogu biti podsticajni za razmisljanje do pojave
knjiga. Naslovi u uglastim zagradama ne potiéu od
autora referata.
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za odredeni tip revolucije. Tome nas evo dovodi
na§ stav o sintezi umjetnosti i revolucije kao
fundamentalnoj strukturi sukoba. Da, tu se ra-
dilo o dvjema koncepcijama umjetnosti, ali to
znadi o dvjema koncepcijama sinteze, dakle i o
dvjema koncepcijama revolucije. TO JE BITNO,
A UPRAVO SE TO DOSADA NIJE HTJELO
VIDJETI.

(Dr Stanko Lasié, Sukob na knjiZevnoj
ljevici (1928—1952), Zagreb, 8, 9. i 10.
sijeénja 1970, str. 27—28)

Izbor »pefatovaca« je dakle ovaj: oni neée reéi
da je ono $to napadaju i protiv ¢éega ratuju sta-
ljinisti¢ki koncept umjetnosti i revolucije, vet
¢ée re¢i da je to gomila primitivizma, gluposti,
neznanja, arogancije, dogmatike, megalomanije,
barbarstva. Ali buduéi da ta gomila primitivne
dogme i barbarske arogancije jeste izraz stalji-
nisti¢ke vizije €ovjeka, to oni, udarajuéi tobozZe
po nekim knjiZevnicima i teoreti¢arima, fakti¢-
ki udaraju po temeljima jednog cjelovitog shva-
¢anja svijeta kojem shvacanju u centru stoji
Staljinova misao. Taj je njihov izbor revolucio-
naran ¢in: oni ne dovode u pitanje njihovo osta-
janje u okviru owve revolucije, ali pokuSavaju
uéiniti sve §to je u njihovoj moéi da spase §to
se spasti dade: oni razbijaju hermeti¢ki skladni
totalitet, taj monolitni blok organizacije i mi-~
sli jer vjeruju da ¢e takvim djelovanjem re-
voluciju jacati, a ne slabiti. Oni nastoje pro-
biti neprobojni oklop ne bi 1j doprli do duha
i srca pokreta i u njemu océuvali bit svakog
ljudskog pothvata: plemenitu sumnju, djelo-
vanje kroz stalnu upitanost, tjeskobno raz-
misljanje, tragitno osjecanje poloZaja Covjeka
u svijetu i svemiru, premjeStanje d¢ovieka iz
»sretne buduénosti« u sada$nji proces mijenja-
nja. Njihov je izbor zato potpuno u skladu
s njihovom nro§lo§éu, oni brane jednu viziju
umjetnosti i revolucije koja je njihov apsolut,
kojoj oni potpuno pripadaju i izvan koje nji-
ma nema Zivota: unutar ove revolucije oni
nju Zele spasiti. Ovaj njihov izbor promatram
kao praksu koja se realizirala u polemici i ne
pitam se je li taj njihov izbor bio temeljita
i dokraja promisljena taktika, ili spontana reak-
cija, ili i jedno i drugo. To ja ne mogu znati.
To je stvar njihove analize te proSlosti. Ali za
moju analizu to je gotovo nevazino. Ja pratim
njihovu akciju i ocjenjujem Sto je ona zna-
¢ila u danoj situaciji. Isto je tako teSko znati
je li u Partiji koja je »prozrela« ovaj »pri-
kriveni revizionizam« bilo ljudi koji su vid-
jeli da je ova negacija staljinizma ispravna,
ali su istovremeno smatrali da se toj negaciji
ne treba prikloniti jer ona samo slabi revo-
luciju. Ja dakle ne znam je 1li 1939/40/41. bilo
u KPJ Togliatija koji su smatrali da za ovu
negaciju jo$ nije &as kao 5to to za Togliatija
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nije bila tetrdesetosma da se pife testament,
veé da unutre treba ostati i djelovati tako da bi
jednog dana napisani testament bio maksimalno
koristan. I to je stvar uspomena, dnevnika i
analiza onih koji su bili neposredni sudionici
odluka i amputacije. Neki su na Zalost mrtvi,
a da nikakvih svjedolanstava od njih nemamo:
mislim posebno na Pijadu, MasleSu, Cesarca.
Isto je tako teSko znati jesu li neke sumnje
obuzimale ljude koji su djelovali na liniji lik-
vidacije »petatovske revizije« smatrajuéi da
ona slabi revoluciju i da je treba dokrajéiti.
To je stvar mjihovih razmatranja, ali i tu su
brojni sudionici mrtvi. Jedno je historijska &i-
njenica: KPJ nije bila skup naivnih aktivista
koje je tobozZnja »pefatovska« briga za estetsku
kvalitetu mogla prevariti. Uzaludne su bile
Bogdanovljeve i KrleZine (toliko puta ponavlja-
ne) tvrdnje da se u napadu na »pefat« radi o
uroti mediokriteta koji Zele biti suci na vod-
rutju o kojem nemaju pojma. KPJ se morala
odluditi: ili ¢e pristati na negaciju osnovnog
principa Staljinove koncepcije revolucije i to-
taliteta Covjeka (cjelina je identitet), ili ée te-
ziti maksimalnom idejnom, organizacionom,
kadrovskom, polititkom jedinstvu koje ne moze
dopustiti nikakve kompromise i odstupanja. Ka-
ko je doSlo do odluka, ne znam: arhivi i judj o
tom mukom mucée. MoZda je i moglo do¢i do
nekog privremenog rjeSenja, to ée se moéi pro-
cijeniti tek kad budemo imali sve informacije.
Ako je i bilo nekoliko tendencija, onda treba
re¢i da je pobijedila oma koja je smatrala da
KPJ ne moze podnijeti luksuz pesimizma, gnji-
lezi, »fideizmax, kritizerstva, »salonskog komu-
nizmag, revizionizma blizog trockizmu, maski-
ranog rovarenja, ukratko: luksuz nekih »pro-
izvoljnih meditacija i kombinacija«., Drugim re-
¢ima: luksuz »malogradanskog intelektualca« koji
ne zna da su »bolj§evici Ijudi posebnog kova.
Tu je poletak nepovjerenja jugoslavenske Par-
tije prema Ijevicarskom intelektualcu uopce. U
SKP(b) taj je proces reduciranja intelektualca
na orude revolucije veé bio zavr$en: svaki po-
kugaj da se intelektualac vrati sebi i postane
ono §to po svojoj biti jest (totalna upitanost,
dekartovska sumnja, razmiSljanje koje se ne
zaustavlja na principima jedne strukture, veé
upravo o tim princinima misli, itd.) — zavrsit
¢e u Sibiru ili pred zidom. Pravo na XKritiku i
Misao veé je potpuno za sebe prisvojila Organi-
zacija revolucije ili Revolucionarna avangalfda,
odredivii taéno raspone i moguénosti svake he.s:
tvice piramide. U jugoslavenskoj Ce se par't‘m
proces ograni¢avanja intelektualca — ili taénije:
odredivanja njegova lovista — dovr$iti u idu-
éoj etapi, tj. u etapi »socijalistikog realizmac.
Proces oslobadanja od staljinisti¢ke sinteze um-
jetnosti i revolucije bit ¢e ravnomjerno simetri-
¢an procesu oslobadanja sumnje u strulog« u}@e-
lektualca koji za razliku od »vojnika revolucije«
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stalno nesto sburgija« 1 »muti«. A 1939/40. rat

je bio na vratima — KPJ je trebala postati ba-

taljon na volokolamskom drumu. Historija je

trazila vojnu jedinicu besprimjerna morala i ap-

solutno jedinstvene misli. U toj viziji revolucije

i u tom ¢asu historije amputacija je postala
neminovna.

Sinteza umjetnosti i revolucije koju smo nazvali
apstraktni totalitet bila je tim ¢inom bacena
izvan historije. Vidjeli smo da je ona (poslije
svoje pobjede 1934) pokuSala da na neki nadin
nadide svoju neadekvatnost i slabost, svoju »ap-
straktnost«, vidjeli smo da je ona tezila kon-
kretizaciji, ali sudarila se s vizijom revolucije
i umjetnosti koja je bila imperijalisticki agre-
sivna. Kompromis tu nije bio mogué¢. Narodno-
oslobodila¢ka borba dala je puno pravo izabra-
noj liniji. Kosovo je bilo osveéeno na bespri-
mjerno sjajan nac¢in. U pobjedi 1940/41. bilo je
neceg tjeskobnog: ta je pobjeda bila opijenost
vlastitom istinifo§éu. ViSe nisu govorili ljudi
koji razmiS$ljaju, veé¢ proroci. Ta je pobjeda
boravila u samoj sebi uZivaju¢éi u svom identi-
tetu. Nigdje ni jedne pukotine, posvuda svjetlo.
Na kraju ove etape mi smo ponovo pred jednom
sintezom umjetnosti i revolucije koja je nespo-
sobna da vidi svoju relativnost. Ni pobjeda na
kraju prve etape mi ova pobjeda nisu bile po-
bjede koje nose i gorak ukus nedohvaéenog. Ali,
kako smo rekli, pobjeda »Danas«-a implicirala
je ipak pitanje o daljem kretanju prema necem
$to ona nije. Ova je pobjeda medutim stati¢na
i nista je ne bi moglo pokolebati osim onoga Sto
se dogodilo; zaklala je samu sebe, Ovdje, u Ju-
goslaviji. Inate ona i dalje Zivi: u Madarskoj
1956, u Ceskoj 1968, u proganjanju Pasternaka,
Sinjavskog, Solzenjicima.

(Isto, str. 62—66)
*

Sinteza umjetnosti i revolucije izrazena u teo-
riji socijalistiCkog realizma nije samo Rezoluci-
jom Informbiroa dovedena u pitanje. U prvo
vrijeme, dok se jo§ vjerovalo da je sukob efe-
merne prirode, nitko nije dirao u sistem posto-
je¢ih dogmi. Dapace, ¢inilo se da ¢e se inzi-
stiranjem na Cistoéi stavova moci iskazati vlasti-
ta pravovjernost. Sovjetski tenkovi ma jugosla-
venskim granicama, te$ka oskudica, neimastina
i bijeda kao posljedice sovjetske blokade, mi-
zerna dijalekticka skolastika argumentiranja i
optuzivanja (Mo$u Pijade je najviSe iznenadio
niski nivo Staljinovih pisama: ba§ kao nas danas
niski nivo »KnjiZevnih svezakac), vjeSala u PeS$-
ti, Pragu, Sofiji, BukureS$tu, Tirani, odsustvo
svake misli i duha u polemici — sve je to brzo
pridonijelo da jugoslavenski intelektualci shvate
kako je taj socijalizam neprijatelj slobode, stva-
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ralastva, humanizma. Apsolutni uzor bio je obo-
ren. Ali to nije automatski znacilo i obaranje
principa na kojima je staljinisticki socijalizam
potivao. Vjerovalo se da su principi Cisti, a da
je sovjetska praksa samo devijacija neleg is-
pravnog. Tek kad je pocelo rusenje tih principa,
dolazi i do negacije jugoslavenskog staljinizma.
)

Svi odluéni potezi bili su povuceni u vrhu jugo-
slavenske revolucije: u CK KPJ. Segedin je
mogué¢ poslije Kardelja: »O na8oj Kkritici« po-
slije govora u Slovenskoj akademiji znanosti i
umjetnosti. To je joS jedan dokaz oprezne de-
staljinizacije. Ipak, onaj drustveni korpus koji
zovemo socijalistickom humanisticCkom inteligen-
cijom odigrao je u tim godinama (1949—1952)
zna¢ajnu ulogu u procesu samospoznavanja vla-
stite staljinisticke biti. On jos nije takav fak-
tor u jugoslavenskom drustvu kakav ¢e kasnije
postati, ali on je ¢esto stvari dovodio do eks-
trema 1 time traZio rjeSavanje. Svi su se knji-
Zevnici u Jugoslaviji morali na ovaj ili onaj
nadin postaviti prema teoriji socijalistickog rea-
lizma. Uofavamo tri orijentacije koje su pro-
izasle iz odnosa prema teoriji socijalistickog
realizma poslije 1948. Ponovno ¢e svaka od tih
orijentacija znaditi ne samo jednu viziju uwm-
jetnosti nego i jednu viziju revolucije.

Prvu orijentaciju mogli bismo nazvati orijen-
tactjom maksimalnog ocuvanja. Pristase su te
orijentacije u to doba jo$ vrlo brojni i imaju
moéna uporista, iako su svjesni da se koncept
socijalistiCkog realizma ne moZe odrzati u svom
dogmatskom vidu. Od 1949. do 1952. od »O radu
sa mladim piscima« Riste To$ovi¢a, od nekih
‘6lanaka u »Izvoru« (1949, 1950) do nekih €lanaka
u »KnjiZzevnim novinama« i u »Vjesniku« proteze
se linija koja umjetnosti odreduje konkretne
zadatke i dijeli poduke, a to zna¢i linija koja
revoluciju spodi na neposredni prakticitet, Sto
u konkretnom c¢esto znaci na opravdavanje prak-
se kao nuznosti. Ta je orijentacija narodito gruba
prema prodoru mladih u knjiZzevnost (i drustvo
uopée): Sirina, gnuSanje nad dogmom, sponta-
nost, nepriznavanje autoriteta »smrdjelo« je po
»nepartijnosti«. Ta orijentacija ne moZe pri-
stati na neku koegzistenciju pokusaja i traZenja,
ona je iskljutiva. Sto je najgore, ona je neo-
brazovana i ponajvi§e primitivna, a pod svaku
cijenu zZeli dijeliti lekcije: ona od »klasitnog«
socijalistickog realizma zadrzava osnovni prin-
cip: sveznajuca je, dakle — teroristicka. Ta
orijentacija ni danas nije mrtva. Sto ne znaéi
da su joj nosioci jedni te isti ljudi ili jedne te
iste drustvene snage. Mnogi njeni branioci iz
1950, 1951. postali su kasnije njeni najogorceniji
protivnici. Ali taj tip sinteze umjetnosti i revo-
lucije ne moze umrijeti dok traje otudenje:
on je, naime, izmedu ostalog i izraz — da tako
kaZzem — PLEMENITOG NESTRPLJENJA: sto
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nas se tiéu ljubavni ili moraini jadi izgubljenog

intelektualca (kako bi rekao Jovan Popovi¢ 1933,

ili jedan od diskutanata u »Odeonu« 1968) dok

godiSnje umire tri milijuna 1judi od gladi! Um-

jetnost treba biti u sluzbi ove sadasnje, kon-
kretne revolucionarne akcije.

Drugu bismo orijentaciju mogli nazvati orijenta-
cijo dezagregacije sinteze. Ona e poslije 1952
postati dominantnom. To je orijentacija raz-
bijanja sinteze umjetnosti i revolucije kao ne-
kog nuZnog modusa njihova postojanja i smisla.
Ona vodi dualitetu, koji moze imati razne ob-
like: od smirenog i laganog promatranja »pod-
jele« zadataka i sfera do tjeskobnog uoéavanja
neopravdanog postojanja jedne bez druge. Ona
revoluciji oduzima njen integracionisti¢ki, sin-
tetizirajuéi karakter i svodi je na determiniranu
drustvenu akciju koja treba da ukine jednu for-
mu eksploatacije. Revolucija ne moZe imati u-
tjecaja na razvoj umjetnosti, umjetnost treba
sama da trazi svoje putove u skladu sa svojom
tradicijom i strukturom. Ukratko to je orijen-
tacija autonomije umjetnosti. Ona u ovom peri-
odu pocinje borbom za »slobodu artistiCkog iz-
raza i estetskih pravaca«. Ona se jo§ ne usu-
duje jasno izreéi stav indiferentnosti prema
zadacima revolucije. Ta je orijentacija osobito
izrazita 1951, 1952, a nalazimo je preteZno u
publikacijama »»mladih« i »modernista«: »Be-
seda« (1951), »Svedocanstva« (1952), »Literaturac,
»Galerija«, »Tribina«, »Krugovi« (1952). Njen se
osnovni stav sastoji u isticanju integriteta um-
jetnosti koji nacionalne granice samo specifi-
ciraju. Otuda zahtjev: treba biti unutar jedin-
stvenog razvoja tog cjelovitog entiteta i njegovih
struktura: Umjetnosti. Konkretno: bez obzira
na revolucije i drustvene poretke umjetnost
je jedna i zato — §to prije k Evropi!

Trecu bismo orijentaciju mogli nazvati orijen-
tacijom ofajnickog pokulaja da se spasi sin-
teza umjetnosti i revolucije. Ta orijentacija po-
lazi od stava da je umjetnost bez revolucije
besmislena, da je revolucija bez umjetnosti ne-
potpuna. Ona smatra da je mogué¢ autenti¢ni
estetski socijalisticki angaZman. Dobro poznaje
svoje glavne protivnike jer poznaje svoju pro$-
lost: ona odbacuje i pragmatistitku sintezu um-
jetnosti i revolucije i razbijanje te sinteze. Prvu
smatra izdajom biti same sinteze a drugu praz-
nom igrom sjena, Tu orijentaciju mwoZemo uofiti
u liniji koja ide od Davifova govora »Poezija
i otpori« (1949) u Udruzenju knjizevnika Srbije
i Segedinova refecrata »O na$oj kritici« na Dru-
gom (zagrebaékom) kongresu Saveza knjiZzevnika
Jugoslavije (26—28. XI1 1949) do XKrlezina go-
vora na Kongresu knjiZevnika u Ljubljani (5.
X 1952) na Tretem kongresu Saveza knjiZzevnika
Jugoslavije. Ta se orijentacija oslanja na svoju
tradiciju, koju bismo mogli nazvati »peCatov-
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skom«. Ona koncipira sintezu umjetnosti i re-
volucije najsire. Segedin doduSe 1949. govori o
partijnosti literature, a i Krleza na istom tom
Kongresu fu misao ponavlja. Ali Segedin tada
govori na naCin kako se jedino moglo poteti
govoriti o ogranitenosti socijalistitkog realizma,
a njegova bitne teze razbijaju pragmati¢ki uti-
litarno shvaéenu partijnost. KrleZza u Ljublja-
ni brani larpurlartizam protiv katolicke i nacio-
nalne utilitarnosti Drugog Carstva i protiv Zda-
novljevsko -fadjejevsko -aragonovsko -gerasimov-
skog socijalistiCkog realizma koji sluzi momen-
talnoj partijskoj liniji (vjeSalima u Pesti), ali on
ni tada nije za orijentaciju autonomnog razvoja
umjetnosti kao Sto to nije bio ni prije 30 go-
dina: ta orijentacija sama po sebi za mas nem=
dublje svrhe, ona nasSoj civilizaciji opljadkanih
nacija ne moze ni$ta reéi, ona objektivno za
nas znac¢i desnu orijentaciju jer postoji mogué-
nost jednog nadilaZenja larpurlara u istinsko}
socijalistiCkoj tendenciji, u pravoj sintezi umjet-
nosti i revolucije. Orijentacija autonomije um-
jetnosti nije Umjetnost i pred njom ne treba
drhtati, ona je jedna od ljudskih moguénosti koja
se iskazala jalovom i koju treba pobijediti Zna-
njem, Radom, Talentom, StraSéu, Ukusom, Pri-
vrzeno$éu svojoj revoluciji, svojem tlu. Iz te
spoznaje izvire KrleZina vizija nove umjetnic¢-
ke renesanse jugoslavenskih naroda, i obratno:
pod utjecajem te vizije, KrleZza negira integritet
i autonomiju Umjetnosti kao jedne nedjeljive
cjeline.

(Isto, sir. 73—79)
*

U Ljubljani Krleza jo§ nije otkrio onaj najdublji
izvor svoje borbe na dva fronta: protiv plit-
kog utilitarizma i protiv apsolutne autonomije
umjetnosti. Medutim, kad iduce dvije godine
(1953, 1954) bude pokazao da je jugoslavenska
umjetnost u svom dominantnom dijelu izabrala
put prihvaéanja umjetnosti kao nedjeljivog tota-
liteta, kao apsolutnog jedinstvenog integriteta
bez obzira na podneblje gdje Covjek Zivi i bez
obzira na uvjete pod kojima radi i kad u taj
izbor autonomije umjetnosti nije bila ukljucena
bretonovska i sartreovska spoznaja ogranifenosti
umjetnosti bez revolucije, bez vra¢anja na ne-
kadanju smirenu svijest o vlastitom apsoclutnom
smislu — tada ¢e Krleza spojiti spoznaje iz
»Hrvatske knjiZzevne laZi« sa spoznajama o ogra-
ni¢enosti moderne umjetnosti i dokraja otvoriti
svoju staru magistralnu tezu koju zovem Fano-
novom vizijom jugoslavenske kulture. Na Ple-
numu Saveza knjiZevnika Jugoslavije 1954. Kr-
leza ¢e prije svega ponovo dovesti u pitanje
kompletnu modernu umjetnost (nisu li ti bogovi
lazni bogovi) i zatim utvrditi: slijediti zapad-
njacke uzore znaci raspadati se prije zivota, zna-
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¢i: egzistirati kao IMITACIJA. Evo dakle pita-
nja u kojem je i »rani« i »kasni« Krleza: kako
se izvuéi iz onoga S$to jesmo: IMITACIJA I
PERIFERIJA? Njegov je odgovor slican odgo-
voru Frantza Fanona: ako prestanemo biti ob-
jekt i postanemo subjekt, ako prestanemo biti
periferija i postanemo centar, ako se vratimo
nama samim bez obzira na bogove koji su nas
formirali. Ta {otalna negacija Evrope i njenih
modernih fetiSa jeste zapravo totalna afirmacija
POTLACENOG i ODBACENOG; u tom dolaZenju
do sebe RAZVLASTENI mora IZIVJETI I PRO-
ZIVJETI totalno odbacivanje Drugog koji ga
je do sada delegirao u podbice, u drugorazredno
bice. To je prvi moment te dijalektike, Ako njega
ne prozivi, drugorazredna kultura nece sebe
nikada konstituisati kao subjekt. Ona e ostati
imitacija. To je najdublja KrleZina spoznaja i to
je struktura iz koje proizilazi njegova megacija
moderne umjetnosti i njegova sinteza umjet-
nosti i revolucije.

(Isto, str. 81—82)

%

[Raskrséa i dileme]

U vrijeme kada svima prijeti totalno unistenje,
ljudska poziciia moZe da bude jedino zajednicki
organizirana borba. Tko pak nije spreman da
u organiziranoj akeciji neposredno ucestvuje u
skladu s imperativima te akecije i sa imperativi-
ma organizacije koja se zove Partija taj u re-
volucionarnom stroju ne moze stajati.
Ta pozicija logitki konzekventno izvedeno mo-
rala je znaciti eliminiranje svih onih koji su
htjeli nastavljati neku diskusiju i neku polemiku,
jer je nemogucée raspravljati kada se treba
boriti i kada treba biti jedinstven.

(Dr Ivan Babi¢, Prilog .rekonstrukciji i

ocjent filozofskog aspekta »sukoba na

ljevici« 1930-ih godina, Fakultet poli-
tickih nauka, Zagreb)

*

Dakle, dominantna opreka bila je, prema njima
izmedu birokratskoga stroja i slobodoumnoga
duha.

H
Po nasem miSljenju stvar je daleko sloZenija,
jer se radi o jednoj dijalekti¢koj opreci kojom
je bremenita svaka ljudska akcija, pa i nasa
dana$nja. Kad kazem »dijalektitka« mislim re-
¢éi uvijek na neki naéin prisutna u ljudskoj
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sudbini opreka izmedu izvornog impulsa kojim
jedna komponenta Covjecnosti ustaje protiv sva-
ke ukrucéenosti, »discipliniranosti«, »instituciona-
liziranosti« i, s druge strane, neumitna nuda
da i Zelimo li i8ta kao ljudi poduzeti, moramo
je kao racionalna bi¢a organizirati u neka udru-
Zenja i donijeti neke programe, neke statute for-
mulirati i da se moramo tim tzv. ,receptima”, u-
kratko tim institucionalnim aranzmanima pod-
vrgnuti.

(Isto, str. 17)

*

Neopozitivistitka pozicija mastala je i oblikovala
se u svojevrsnom suofavanju inspiracija mark-
sizma i logitkog pozitivizma. Ona je s obzirom
na marksisti¢ku filozofsku bastinu u ovoj na-
glagavala jo$§ iz vremena konstituiranja marksiz-
ma prisutne elemente njegove pozitivisticke in-
terpretacije, kombinirajuéi ih s nekim tezama
logitkog pozitivizma. Predstavljena od ljudi eg-
zaktno-gnanstvenog profila ona se s pozicije opce
metodologije eksperimentalne znanosti, morala
sukobiti sa dogmatikom dijalektickog materi-
jalizma, kao 8to se i ranije sukobila s dogma-
tikom gradanske katedarske znanosti (npr. u
podrucju psihologije).

!
Predstavnici pak dijalektitkog materijalizma
(»dijamata«) nudili su jednu filozofiju kao opcu
metodologiju znanosti i algebru revolucije, ali re-
digiranu tako da ona nije bila niti kao takva
mogla biti drugo nego sterilna, to jest u znanosti
kao pozitivnoj empirijskoj duhovnoj djelatnosti
neplodna, a u revolucionarnoj praksi sektaska,
nasrtljivo monopolisticka i ekskluzivna. Ona je
znanosti neprestano sugerirala da se mijenja,
ali je pretendirala na to da je svu promjenu

principijelno u sebi veé sadrzavala.

(Isto, str. 19)

*

[Duhovni ambijent univerziteta]

Nesumnjivo je da su promene na univerzitetu
neophodne, ali ¢ée usmerenost ka istinskom soci-
jalistickom univerzitetu zavisiti od spremnosti i
sposobnosti da izvr$§imo radikalnu izmenu struk-
ture nastavnog kadra (ovde se misli i na sarad-
nike) i promenu socijalne strukture studenata.
Ove se promene ne mogu izvrsiti preko noti.
Zato je kao prvi korak neophodno omoguéiti
da studiraju najsposobniji, najtalentovaniji, a
ne oni koji se nalaze u najpovoljnijoj socijal-
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noj situaciji. Ova je zemlja jo§ uvek foliko si-
romasna da ne bi smela da dozvoli da i jedan
falenat u bilo kojoj oblasti ljudskog stvaralagtva
ostane nezapazen i neiskoriS¢éen. S druge stra-
ne, ve¢ sada je (na primer, racionalizacijom mre-
Ze visokog §kolstva) moguce izvrsiti radikalnu
izmenu strukture nastavnog kadra. Da je takva
izmena nuzna dovoljno je navesti nekoliko po-
dataka o strukturi nastavnog kadra u visokom
Zkolstvu Bosne i Hercegovine: 276 nastavnika
poseduje doktorat mnauka, a 297 ne poseduje.
73 stalna redovna profesora poseduje, a 66
ne poseduje doktorat nauka. Ovde je beznadaj-
no da doktorat nauka nije posebno pouzdano
merilo o kvalitetima nastavnog kadra. Medu
onima koji ne poseduju doktorat nauka ima i oz-
biljnih nau¢nih radnika, a doktorat Cesto ima
trostruku vrednost: kao prvo, najznacajnije i
poslednje nauno delo za koje se mogu dobiti
visoka univerzitetska znanja i znac¢ajna drustve-
na priznanja. Na drugoj strani veoma je teSko
pretpostaviti da je svaki od 297 nastavnika bez
doktorata takvih nauc¢nih kvaliteta da bi im
doktorat bio suviSan. Pre bi se reklo da je u
pravu jedan od ucesnika u raspravi o reformi
univerziteta koji kaze da je »jedino preteranim
snizavanjem izbornog kriterija bilo moguce stvo-
riti iluziju da mozZemo osnovati postojete mno-
Stvo visih i visokih Skola i fakluteta«. Mnogim
nastavnicima i saradnicima rad na univerzitetu
znaci mogucénost da zauzmu takva mesta u dru-
Stvenoj podeli rada koja znate visok druStveni
ugled, dobre perspektive honorarnog rada, velike
periode odmora i neobavezno radno vreme, Cesto
u njihovim nazgovorima namesto intelektualnih
tema dominiraju automobili, vikend kuce, nezgo-
de sa sluZzavkama j izgledi da se steknu drustve-
na ppriznanja. To su ujedno i neke od osnovnih
tema prigovora dru$tvenoj eliti koju oni u svo-
jim javnim nastupima, a jo§ viSe u privatnim
razgovorima, veoma os$tro kritikuju, ne shvacéa-
juéi da su i sami njen, ne bas beznacajan, deo.
Casni i veoma retki pojedinci koji se zaista bave
nauénim radom narusavaju harmmoniju drustve-
nog komformizma u ovom carstvu mediokriteta
i bivaju ¢esto proglasavani nastranim, nepodob-
nim ili jednostavno ludim osobama. Na drugoj
strani ljudi koji poseduju tridesetak drustvenih
funkcija, od kojih su neke dobro placene, sticu
nepodeljena drusStvena priznanja i jedino kada
»dara prevrsi meru« blage partijske kazne. O-
vakva situacija dobija punu drustvenu podrsku
u ¢injenici da se zapravo i finansira samo na-
stavna, a ne i nauéna delatnost na univerzi-
tetu (princip »student-Gas«).

(Boiidaf Jaksi¢, Sedam teza ma temu:
promene na uniperzitetu i drustvo, Za-
greb, 8, 9. i 10 sijeénja 1970, str. 3—5)

®
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[Ljudski faktor demokratije
i univerzitet]

Pa bi se, u skladu sa smislom i sus$tinom soci-
jalizma kojeg realizujemo, postojeée demokrat-
ske ustanove uétinile plodnim, efikasnijim, racio-
nalnim i dovoljno prostranim da prihvate i
svojski angaZuju sve najvrijednije Sto se stvara
u nas, potrebno je svuda, posebno na univer-
zitetu, pristupiti izgradnji i usavrSavanju ljud-
skog faktora demokratije. No, upravo da bi se
definisala ova delikatna djelatnost univerziteta
i da bi se u tom smislu konkretnije postavili
njegovi zadaci, potrebrno je valjano razmotriti
njegovu poziciju u drustvu, narocito, danas jak
test zahtjev da se univerzitet »integriSe u dru-
§tvo« 1 da se omoguéi intenzivniji »utjecaj dru-
8tva« na njegovo funkcionisanje. Ovdje se za-
pravo moramo zapitati da 1i drustvo kao drustvo
mozZe da pruZa pozitivne, demokratske impulse
i nije li upravo osnovna potesko¢a u tome Sto
je univerzitet otvoren za razne difuzne, neo-
dredene i Cesto protivrjetne utjecaje sa raznih
strana. Ako univerzitet Zelimo wuéiniti uistinu
revolucionarnim i demokratskim ¢iniocem krei-
ranja novih drustvenih odnosa, onda se mora
poduzeti sve kako bi se njegova djelatnost na-
dovezala na najzdravije i najsvezije revolucio-
narne dru§tvene tokove, da on uhvati vezu, odr-
Zava kontinuitet i ide u korak s onim ustanova-
ma Kkoje su odgovorne za susmjeravanje« dru-
§tvenog razvitka, i tako daje znacajan prilog
revolucionisanju drustva.

Ako bi se, naprotiv, univerzitet potpuno spustio
na nivo drus$tva i primao raznorodne utjecaje
bez ikakvog reda i selekcije, on bi bio samo
vjerna slika i odraz postojeceg druStva, nemoéan
da ufini bilo §ta znaCajno u smislu promjene,
transformacije i revolucionisanja toga druStva.
Funkcija univerziteta treba dakle da predstavija
produzetak i dopunu one suptilne i sloZzene funk-
cije koju inace vrse sredi$nje demokratske i poli-
ticke institucije, ona treba da se uklopi u
akeiju koja je oznacena kao »intervencija sub-
jektiviteta« ona mora biti komplement sve-
ukupnih napora da se demokratija ulvrsti u
samom korjenu.

Aktuelna reforma univerziteta mora zato biti
podsticaj i idealna prilika da se radikalno pre-
ispita karakter, priroda i smisao drustveno-
~-demokratskog vasvitanja i wuzdizanja mladih
u toku njihovog bavljenja na ovoj instituciji,
kako bi se odlu¢no pristupilo izgradivanju ade-
kvatnog sistema demokratskog obrazovanja i
vaspitanja, kako bi se dakle univerzitet stvarno
uklopio u pajprogresivnija kretanja u nas, kako
bi i sam postao Zariste demokratije. Ostvarenje
ove sloZene i teSke obaveze bio bi najbolji nadin
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da se uzdignemo iznad ciljeva i intencija reforme
univerziteta u drugim druStvenim sredinama i
da, istovremeno, iskoristimo velike moguénosti
univerziteta na planu preobrazbe, uzdizanja i
oplemenjavanja ¢ovjeka, njegovog podizanja na
nivo zahtjeva istinskog samoupravljanja.

(Dr Cazim Sadikovi¢, O jednoj zanema-
renoj funkciji univerziteta, Zagreb, 8.
9. i 10. sijeénja 1970, str. 5—6)

*

Student tokom $§kolovanja sve viSe sudjeluje u
znanstveno-istrazivackom radu na sveudilitu,
u¢i metode toga rada i vjezba se u proutavanju
rezultata. Sve to, naravno, ovisi o stupnju obra-
zovanja §to ga je stekao tokom studija i o vla-
stitom interesu. Ta koncepcija ratuna s vrlo
velikim stupnjem angaZiranosti studenata u pro-
cesu nastave i, §to nije manje vaZno, s visokim
stupnjem njegove samostalnosti. Ukratko, ona
veoma jata odgovornost studenta za vlastiti
uspjeh u studiju, za uspjeh grupe u kojoj radi,
a tako i za uspjeh fakulteta, pa i sveucilista.

Tako aktivan i angazZiran poloZaj studenata u
procesu nastave ne ispoljava svoju vrijednost
samo u nastavi, samo unutar zidova fakulteta.
Polozaj, kojega je osnovna deviza, da za stu-
denta nitko ne moZe uciniti toliko koliko moze
student sam, ima i Siru drusStvenu vrijednost.
Naime, tokom Skolovanja odgojen i kultiviran
osjecaj samostalnosti i odgovornosti, radne na-
vike, istrazivala¢ki duh, poznavanje metoda is-
trazivanja i sposobmnost priop¢avanja vlastitih
rezultata — sve to pridonosi, da se te osobine,
steCene tokom studija, prenesu i na ona radna
mjesta na kojima ¢e danasSnji studenti kasnije
raditi.

Zbog toga svaka promjena u sadadnjem polozaju
studenata na sveudili§tu koja bi jatala njihovu
aktivnost ima dalekoseznu vaznost za drustvo.

U nas se, medutim, vaZnost tih promjena zapo-
stavlja svuda, osim u studentskim organizaci-
jama. One su u pravilu osamljene u postavljanju
zahtjeva za promjenom studentskog polozaja na
sveudiliStu. Ali studentski zahtjevi ne nailaze
na otpor samo u dijelu tzv. konzervativnih sna-
ga na sveulilistu kao Sto se to Cesto misli i
kao §to se to vrlo rado prikazuje neobavijeSteno]j
javnosti. Nista manji otpor studentskim zahtje-
vima i teZnjama dolazi iz onih institucionalnih
drustvenih i drzavnih organa, koji reformu uni-
verziteta shvaéaju sasvim jednodimenzionalno:
kao podeSavanje sveucdiliSta potrebama privrede,
a te potrebe, opet, naje§¢e razumiju iskljuci-
vo kvantitativno tj. koliko i koje vrste strué-
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njaka nasa privreda u nekom trenutku treba.

Za njih, sveudiliste nije drugo do tvornica strué-

ne radne snage, tvornica u kojoj su nastavnici
»proizvodaci«, a studenti »sirovinac.

(Antun Zvan, Studenti i samoupravno
sveudiliSte. Zagreb, 8, 9. i 10. sijednja
1970, str. 5—6)

Demokratska akcija i politiCka
kultura]

Sta bi se u osnovi moglo re¢i o nadoj politi¢koj
kulturi? Sto su za nase ljude politi¢ki procesi
i politicka vlast? Po definiciji nasih ispitanika,
polititki proces i politicka vlast su feno-
meni pretezno izvan domasaja obi¢nog Covjeka.
svjesni, no pred kojima su oni pretezno ne-
mocni, kako u pogledu svog utjecanja na poli-
ticke odluke (ulaza u sisteme) tako i u pogledu
svojih gradanskih prava pred administracijom
(izlazi iz sistema). Dakle, ono sto je osnovno
za postojanje jedne demokratske zajednice, na-
ime, politi¢ki i gradanski dignitet ¢lanova zajed-
nice, u nas jo§ nije uspostavljeno u dovoljnoj
mjeri.

Medutim, naSi gradani su ne samo udaljeni od
struktura vlasti i, prema vlastitom sudu, pred
njime uglavnom nemo¢ni, ve¢ su i u svojim
ocjenama benignosti te vlasti ambivalentni. Dok
je rije¢ o vlasti i socio-politickom sistemu kao
historijskom izrazu ideala narodnooslobodilacke
borbe i socijalistiCke revolucije, vlast i socio-
-politicki sistem definiraju se pozitivno. No kada
se ta vlast promatra neovisno ¢ tim vrednotama,
tj. na jedan konkretizirani nacin, onda se njeno
djelovanje u veoma visokom postotku definira
kao povremeno ili stalno nepovoljno.

To je moguce nazvati jednom vrstom alijenacije
od vlasti. Ta alijenacija rezultira u slaboj mo-
tiviranosti za sudjelovanje u politickom pro-
cesu a takoder i u stavu rezigniranog izbjega-
vanja svakog sukoba s vla$¢u, do kojega bi
moglo do¢i na primjer, uslijed ssuvise« glasnog
traZzenja vlastitih prava. Ukratko, »Vlastima i
bogu se ne treba zamjeriti«.

Sto se nak tiée neposrednih odnosa medu lju-
dima, bilo u svojstvu nadredenih prema pod-
redenima, bilo u svojstvu jednakih ¢lanova neke
grupe, kod znatnog dijela ispitanika manjkaju
bitni demokratski stavovi, potrebni za razvoj
samoupravnog odnosa ravnopravnosti i demo-
kratskog mehanizma odlué¢ivanja. Nadredeni su,
po definiciji gradana, ljudi kojima pripadaju pra-
va veta od prava koja imaju drugi, i to tamo
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gdje to demokratska ideologija izric¢ito zabra-
njuje (npr. prilikom glasanja ili u pogledu po-
gtivanja opéevaZeéih propisa). Clanovima grupe
ograni¢avaju se medutim demokratske slobode
izrazavanja miSljenja uz istovremeno pridava-
nje prava nepokoravanja odlukama grupe. Sve
to naravno nije ni u kakvom skladu s osnovnim
modelom demokratskih drustvenih struktura.

U porodici, u §koli i na radu, razvijeni su, ka-
ko se ¢ini primarni odnosi, koji zbog uspostav~
ljene bliskosti izmedu nadredenih i podredenih
dozvoljavaju ovima poslednjima da dodu do iz-
razaja, tj. da participiraju u odlu¢ivanju i ut-
jecu na same odluke. Medutim, takvi odnosi ne
ukidaju iracionalni autoritet nadredenih, pa je
ravnopravnost samo prividna. To su neka pra-
va za koja smatraju da im pripadaju. Nelagoda
koju takva akcija izaziva ukazuie na bazi¢nu
neravnopravnost i ujedno na jednu latentnu
funkciju razvijenog primarnog odnosa, naime na
funkciju spret¢avanja podredenih da se ,o0sa-
mostale” i time poénu ugroZavati skriveni auto-
ritet nadredenih. Sve ovo ujedno pokazuje op-
ravdanost dijeljenja kategorija utjecaja od ka-
tegorije samoupravnog odnosa.

MozZemo dakle, reéi, da u nas postoji insufici-
jencija polititkog i gradanskog digniteta poje~
dinca (§to zapravo znat¢i manjkaviost uvjerenja
0 njegovim neoborivim samoupravnim pravima)
i to ne samo u sekundarnom horizontu Sireg po-
litickog procesa, nego i u primarnom horizontu
male grupe, odnosno u odnosima izmedu nadre-
denih i podredenih. I kako dakle prava nisu
sigurna, ili de facto ne postoje, potrebno je da
neki drugi mehanizam obezbijedi zadovoljava-
nje potreba, u prvom redu potreba pojedinca
za politickom, ekonomskom i socijalnom sigur-
no3tu, Mehanizam koji je mna dohvatu ruke je,
naravno, mehanizam prijateljske povezanosti me-
du pojedincima, odnosno mehanizam formiranja
primarnih grupa i ukljudivanja pojedinca u njih.
Jer, kad se ne moze ractunati na prava, onda sz
mora ra¢unati na razumijevanje i blagonaklonost
nekoga, tko pripada istoj ili bliskoj primarnoj
socijalnoj grupi, bez obzira da li je rije¢ o broj-~
¢ano posve malim grupama (npr. porodica, znan-
ci) ili o broj¢ano veé¢im grupama (npr. plemenske,
vjerske, regionalne i sli¢ne grupe). Ovome narav-
no pomaze i specifi¢an poloZzaj mehanizama koji
su inacCe sluzbeno pozvani da §tite prava grada-
na (npr. sudstva).

(Dr P. Novosel, Politi¢ka kultura u SR
Hrvatskoj, Zagreb, rujan 1969, str. 57—
_ 59)

Ovakvo situiranje politicke kulture, kao samo
jednoga od faktora koji djeluju na samouprav-
Ijanje i kao faktora koji je i sam posljedica dje~
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lovanja drugih faktora, u najmanju ruku stav-
lja u sumnju njenu vaznost kao pojave s kojom
treba ratunati u razvoju samoupravljanja. Me-
dutim, to je tako, samo dok politicku kulturu ne
promotrimo i s njene druge strane, odnosno dok
je ne razmotrimo u konkretnim historijskim uv-
jetima naSeg dana$njeg trenutka. Naime, iako
je tatno da je politicka kultura posljedica odre-
denih iskustava i ideoloSkih djelovanja, to jos
nimalo ne znati da se i ona sama, kada je jedan-
put stabilizirana, ne pretvara u uzro¢ni faktor u
formiranju politickih odnosa. Rije¢ je o jednoj
specifi¢noj dijalektici koja posljedice pretvara u
uzroke i u kojoj svaki fenomen moze imati dvo-
struko, pa i viSestruko znacenje. Kada jedanputa
golema vecina gradana stekne uvjerenje da je
nemocna u politi¢kom procesu, onda to predstav-
lja jednu samopotvrdujuéu prognozu, koja formi-
ra novu realnost, bez obzira kako je planirana ili
normirana ,prava” realnost politike. Jer, Ijudi se
opctenito prvenstveno ravnaju po vlastitim defi-
nicijama stvarnosti a ne po nekoj ,stvarnosti po
sebi”.

Ta definicija stvarnosti moze postati osobito vaz-
nim faktorom regulacije ponasanja u situacijama
u kojima postoje relativno $iroki i elastiéni okvi-
ri za uspostavljanje razli¢itih vrsta odnosa, ka-
ko je to, €ini se slucaj upravo u nas danas. NaSa
uvodna analiza pokazuje da je za na$§ sadasnji
socio-politicki trenutak karekteristiéno upravo
postojanje toga Sirokog prostora u uspostavljanju
odnosa medu ljudima na svima razinama i u svim
situacijama. Temeljna orijentacija nasSeg drus$tva
kao da je otvorila §irok dijapazon mogucénosti
i prema tome ostaje na ljudima, da te moguénosti
realiziraju na ovaj ili onaj nacin, pozitivno ili
negativno. Nama se S§toviSe ¢ini, da u takvoj
situaciji otvorenosti svih mogucénosti, jedan ta-
kav faktor kao §to je politicka kultura, mozZe po-
stati od presudne vaZnosti, bilo kao koé¢nica koja
jo§ zadugo moze spreCavati razvoj odnosa kakve
Zelimo ili kao pozitivan faktor njihova uspostav-
ljanja na jednoj novoj, samoupravnoj osnovi.

Izgradnja jedne razvijene samoupravne politi¢-
ke kulture vazna je i zbog toga, $to ona kasnije
mozZe predstavljati faktor uévrséenja samouprav-
nih odnosa. Naime, u situaciji u kojoj vanjski,
,»objektivni” faktori relativno slabo determinira~
ju odnose, ispravna politicka kultura zatvara
mogudénost vracanja tih odnosa na staru, nesamo-
upravnu razinu. U tom slucaju, politicka kultura
ima pozitivno konzervirajuée djelovanje, jedna-
ko kao $to danas, u svom sadasSnjem obliku, vje-
rovatno ima negativno konzervirajuce djelovanje.

(Isto, str. 60—61)

*
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Politi¢ku kulturu nije moguée mijenjati isklju-
tivo ideolo$kim propagandnim sredstvima. Jer,
takve je propagande u nas prilitno. Od prvih
dana kada se ideja samoupravnog drustva po-
Cela radati u glavama nekolicine vodeéih ljudi
pa do dana danaSnjega, uporno se uvijek iz-
nova afirmiraju vrednote samoupravnog so-
cijalizma, a da je ipak, politi¢ka kultura, su-
deéi po ovim rezultatima, joS uvijek insufi-
cijentna. Ne mislimo tvrditi da ideoloska pro-
paganda uopée ne djeluje, no ¢ini se da dje-
luje suviSe slabo i suviSe sporo da bi, kad
je rije¢ o mijenjanju polititke kulture, mogli
na nju mnogo ratunati.

Nama se ¢ini da rijeSenje treba potraziti na
drugoj strani, naime na strani izazivanja po-
zitivnih politickih iskustava kod nasih gra-
dana. Uostalom, ako je politicka kultura pre-
tezno posljedica individualnih i grupnih isku-
stava onda je to i jedini izlaz. Pitanje je
medutim, kako izazvati takva iskustva, jer to
zapravo zna¢i da prvo treba izmijeniti sam
karakter politickih odnosa. A upravo za to
bi i bila potrebna jedna samoupravna politicka
kultura. Prema tome, kao da se vrtimo u
krugu: za nove odnose potrebna je nova poli-
ticka kultura, a za novu politicku kulturu
potrebni su novi odnosi... No taj je krug,
ipak samo prividan. Naime, on se ratuna s jed-
nim faktorom koji se kroz historiju Covje-
Canstva i posebno nasih naroda, pokazao po-
lugom kojom je mogucée razbiti ovakve sprege.
To je politi¢ka akcija.

i
Kad govorimo o politickoj akeiji danas, onda
treba naglasiti dvije stvari: prvo, ona se ne
iscrpljuje u nekoj, ma kako vjesto provodeno]
politickoj propagandi i drugo, ona se mora
zamisliti kao dugorotna i planirana djelatnost.
Premda nam nije namjera da se kritiéki osvr-
¢emo na rad politickih struktura ipak moramo
konstatirati da se kod nas isuviSe Cesto do-
gada, da su politicke akcije zapravo politi¢ke
kampanje. Ako iSta, onda barem u ovoj ras-
pravi treba izbjeéi takvu zamisao politicke akcije;

Politi¢ka akcija na koju ovdje raunamo jest

plansko i na dugi rok usmjereno mijenjanje

situacije od strane organiziranih naprednih dru-
§tvenih snaga.

Zamigljamo da bi takva akcija u ovom slutaju
izmijenila jedan dio politickih odnosa u pre-
teznom dijelu populacije, §to bi nakon nekog
vremena morale uvjetovati razvoj nove po-
liticke kulture. Nakon toga, nova bi politi¢ka
kultura postala faktor pozitivne konzervacije
odnosa uspostavljenih politickom akecijom, Sto
znadi, da bi dalja politicka akcija postala ne-
potrebnom.
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U c¢emu bi se sastojala specifiéna politiéka
akcija koja se ovdje sugerira. Ta bi se po-
liticka akcija sastojala u uvodenju, u ozbiljnoj
mijeri, jednog novog orijentira u kadrovsku
politiku: vet¢ina napora koje pojedini ruko-
vode¢i ljudi (od najnizih do najvisih u funk-
cionalnim i teritorijalnim organizacijama) ula-
Zu u razvijanje samoupravnih odnosa. Na te-
melju mjerenja takvog djelovanja rukovodeéih
ljudi trebalo bi utjecati na izborne procese u
poduzetima, opéinama i drugdje. A rukovodeci
ljudi koji nisu u stanju razvijati samoupravne
odnose ili koji {o ne Zele ne bi viSe smjeli
uzivati podrsku drustveno-politickih organiza-
cija. Ova ideja proizilazi iz hipoteze, nagovje-
Stene u uvodu, da na formiranje odnosa naj-
vite utjecaja imaju ba$§ rukovodec¢i ljudi u
nekom kolektivitetu.

Na ove sugestije moglo bi se odgovoriti, da ne
predstavljaju nesSto novo, da je takva orijen-
tacija drustveno-politickih organizacija posto-
jala ve¢ i do sada. S time se naravno moramo
sloziti, ali uz primjedbu da je ta orijentacija
postojala samo kao deklarativna platforma ili
ne i kao stvarna akcija odnosno barem ne kao
akeija koja bi bila dovoljno intenzivna da
moze izvrsiti stvarni obrat u odnosima u ko-

lektivitetima. ‘
To je situacija mozda posljedica nedovoljne u-
pornosti, nedovoljne planiranosti i organizira-
nosti u radu drus$tveno-politickih organizacija
ali je ona posljedica jo§ jednog faktora druge
naravi: nepostojanja dovoljno sigurnih i kom-
rarabilnih pokazatelja rezultata nastojanja ru-
kovodeéih ljudi oko uspostavljanja samouprav-
nih odnosa. Danas se gotovo niSta sigurnije ne
moze re¢i niti o tome da 1li su samoupravni
odnosi, u smislu u kojem taj izraz ovdje upo-
trebljavamo, opcéenito otisli naprijed (ili mozda
natrag) kroz posljednjih pet iii deset godina, po-
gotovu nije moguce ista reti o tome da su,
nakon izbornog razdoblja neke rukovodeée osobe
odnosi u socijalnoj grupaciji koju je vodio, po-
maknuti s mrtve tacke ili ne. Stoga bi, pored
vece planiranosti i organiziranosti rada, u pred-
loZzenoj akciji bitnu ulogu trebalo odigrati uvo-
denje i kontinuirano pracenje' socijalnih indi-
katora na podruc¢ju samoupravnih odnosa, kao
pokazatelja prema kojem se moZe realno pri-

mijeniti ovaj orijentir kadrovske politike.

(Isto, str. 62—64)
(Izbor NEBOJSA POPOV)
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M. B. PROTIC.
MILENR PRULOVIG-
BARILLI

PROSVETA, BEOGRAD, 1967.

Poslednjih godina se sve CeS¢e spominje ime
slikarke Milene Pavlovié-Barilli, Ljudima koji
se ne interesuju za slikarstvo to moZe da izgleda
cudno, narotito kada su iz feljtona objavljenog
u »Politici«, povodom 60-godi$njice rodenja, sa-
znali da ¢e se marta 1970. g. navrsiti 25 godina
od slikarkine smrti. »Politika« je objavila delove
iz knjige Miodraga B. Protica. Monografiju o
Mileni Pavlovi¢-Barilli izdala je »Prosveta«. Za
izuzetnu opremu ova knjiga je na Oktobarskom
sajmu knjiga dobila I nagradu.

Kada se pro€ita ova knjiga, kada se vide re-
produkcije u njoj, ili slike Barillijine u Muzeju
savremene umetnosti u Beogradu, izgleda ne-
verovatno da se kod nas o Mileni Pavlovi¢-Ba-
rilli govori tek od pre desetak godina. Dvadese-
tih i tridesetih godina ovog veka njeno ime se
moglo sresti u prikazima sa izlozbi. Bila je medu
¢lanovima »Lade«, s njima je poslednji put iz-
lagala 1932. g.,, ali se o Mileni kod nas pise i
1938. g. povodom njene izlozbe u Parizu, a i
1941. g. — na stranicama »Hrvatske enciklopedi-
je«. Zato izgleda neshvatljivo §to je tek jedno pis-
mo njene majke skrenulo paznju kulturnih ra-
dnika. Danica Pavlovié, majka Milenina, $§alje
1954. g. Savetu za kulturu Srbije pismo, kojim
obaveStava da je njena kéi umrla u Njujorku
devet gedina ranije. U istom pismu Danica nudi
sakupljene slike i skice i porodi¢nu kuéu u Po-
Zareveu za spomen-galeriju. Iste godine, po pre-
gledu slika, Miodrag B. Proti¢ piSe prvi posle-
ratni prikaz o slikarki (objavljen u NIN), a go-
dinu dana kasnije otvara se komemorativna iz-
lozba. Pet godina kasnije Proti¢ je mapisao mo-
nografiju o slikarki (opet je proslo nekoliko go-
dina dok je ona i objavljena), a 1962. g. je otvo-
rena memorijalng galerija Milene Pavlovi¢-Ba-
rilli u PoZarevcu. Pisanje monografije o slika-
rima nije lak posao; utoliko je tezi bio u ovom
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slutaju jer se radi o vrlo sloZenoj liénosti. Srec-

na je okolnost §to je monografiju pisao Protié,

koji je i slikar, ali i istori¢ar umetnosti, pa je u
stanju da jednog slikara bolje objasni.

Miodrag B. Proti¢ je tekst podelio na mnekoliko
delova, i skoro svakji deo predstavlja celinu za
sebe. Znatajno je to 5to je dokumentacija dob-
ro uradena; pored biografskih i bibliografskih
podataka sadrzi i skoro kompletan katalog dela
(neke slike se tek pronalaze po Americi).

O zivotu Mileninom se, zahvaljuju¢i njenoj
majci, zna dosta. Njena povest ima u sebi at-
mosferu starinskih prica. Na Minhenskom kon-
zervatorijumu Danica Pavlovié¢, poreklom iz sta-
re srpske porodice (potomci Karadordeve cerke
Save), upoznala se s Brunom Barillijem, sinom
slikara iz Parme (pretpostavlja se da su direktni
potomeci Karla Goldonija). Milena je rasla izme-
du Rima i PoZarevca, upijala i jednu i drugu
sredinu, i to je doprinelo da postane tako sloze-
na i bogata li¢nost. Da bi se potpunije izrazila,
Mileni je neophodna i poezija, mjeno slikarstvo
je poetsko, a poezija se kre¢e u okvirima njenih
slika.

Milenino slikarsko delo odudara od radova os-
talih nasih slikara koji su radili tih godina. U
jugoslovenskoj likovnoj umetnosti osim Noa Zi-
vanovi¢éa i Staneta Kregara, nema nadrealista.
To je, verovatno, jedan od objektivnih razloga
&to se o Mileninom delu u Srbiji nije nista zna-
lo. Nasi umetnici iz tridesetih godina ovoga
veka nisu mogli da razumeju njeno slikarsko
delo, nisu ni znali njegovu vrednost, a to nije
daleko i od zaborava.

Prve godine Zivota Milena provodi viSe sa maj-
kom, s ocem je samo povremeno, zato je mozda
uticaj majke u to vreme vedéi. Danica Pavlovié
je pored muzickog obrazovanja govorila i neko-
liko jezika, bila vrlo pismena, u Zenskim listo-
vima pisala o svojim putovanjima, Od majke
se Milena naudila pismenosti, nautila je jezike,
od nje je dobila patrijarhalno vaspitanje, ljubav
prema rodnom kraju. Majka joj je skoro u sve-
mu bila prvi ucitelj, a kada je videla kéerkinu
sklonost ka slikarstvu, podrZala ju je u tome,
a to je za prvu polovinu ovoga veka u na$im
krajevima jo§ problematitno zanimanje. Mile-
nino slikarsko Skolovanje pocinje neobi¢éno. Po-
sle osnovne Skole zavrSene u PoZarevcu i Nici,
provodi godinu dana u jednom nemadtkom ma-
nastiru (u¢i nemadki), godinu dana radi u Rimu
u slikarskoj 8koli, kao devojtica od 12 godina
biva primljena, kao vunderkind, u Umetnicka
gkolu u Beogradu. Njeno Skolovanje kod Bete
Vukanovi¢ i Ljube Ivanoviéa pocelo je u stilu
skademizma, pa se u Minhenu u tom stilu i
nastavilo. Ovde je Milena provela dve godine.
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Pohvalne ocene njenih profesora fon Stuka i
Habermana nisu mogle dugo da je zadrze. Ona
krecée svojim putem, bila je svesna da je zanat

savladala, a da se talenat ima ili nema — ni-
kakve Skole, nikakvi profesori nisu u stanju to
da izmene.

Po povratku iz Minhena, Milena pokusava da se
zaposli. I istorija se ponavlja — setimo se slu-
taja Dure Jaksiéa. I pored zavrsene Skole, po-
hvalnih kritika njenih slika, jedne samostalne
izlozbe wodrzane 1928. g. za slikarku Milenu
Pavlovié-Barilli nema mesta za profesora crta-
nja ni u PoZarevcu, ni u Stipu, ni u Tetovuy, ni u
Velesu. Mnoge naSe slikare je ta ista sredina
ili birokratija, koja je mogla tako da odlucuje,
uspela da demoralise ili skoro unis$ti. Milena
se samo uvredila, i krenula svojim putem. Od
1930. g. poctinju njena putovanja po Evropi. Pro-
ti¢c povodom ovoga pise; »Biti svoj, duhovno
otmen j obdaren, znalilo je svuda i svagde, a
naroc¢ito kod nas u to doba — biti osuden na
usamljenost i izgnanstvoc.

Posle pohoda Spanskim gradovima Milena otva-
ra samostalnu izlozbu u Londonu. Godinu dana
kasnije otvara izlozbu u Parizu, tek sada je u
potpunosti formiran njen stil. Ovom izlozbom
postaje poznata kako u internacionalnom Parizu,
tako i u njenoj drugoj domovini — po ocu — Ita-
liji. U Italiji je uvek primana sa ponosom, kao
Barillijeva kéi, ali i kao velika umetnica., Tih
godina se zblizava i sa ocem. Pored poezije koja
im je dodirna tacka, oboje oseéaju neku nosta-
lgiju za proslim vremenima, nostalgiju za pro-
Slom lepotom, kao neki tragi¢an osecaj prolaz-
nosti Zivota, usamljenosti ¢ovekove u tom pro-
laznom svetu. Od 1932. do 1937. g. Milena se
kreée izmedu Rima i Pariza. U Italiji je imala
viSe izlozbi, a i prve pesme su joj objavljene u
italijanskim novinama. Dok se u Parizu krece
u krugu Pola Valerija, Andrea Lota, Kasua, v
Italiji dosta vremena provodi u muzejima. Sve
vise je privlac¢i staro slikarstvo, narocéito Bo-
ticeli.

Juna 1939. g. Milena polazi u Ameriku, da bi
videla neku izlozbu. PoCetak rata je spretava da
se vrati u Evropu. Iz pisama koja piSe majci
vidi se da joj je trebalo vremena da se u novoj
sredini snade. Posle godinu dana nemasStine,
postaje 1940. g. ilustrator modnog magazina
»Vogue«, a kasniie radi dekor i kostime za balet
»Sebastijan« Dana Karla Menottija. Sledeée go-
dine se udaje, Posle jednog pada sa konja i du-
zeg bolovanja, umire marta 1945. Preko njujor-
S$kog radija uputila je pozdrav Beogradu kada
je ovaj bio osloboden.

I posle rata, kada se kod nas nje jo§ niko nije
setio, kada se ni za njenu smrt joS ne zna (),
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secanje na nju je jo§ prisutno na Zapadu. Maja

1948. g. ameritko-britanski kulturni savet orga-

nizuje izlozbu Mileninih slika i skica za dekor

baleta »Sebastijan«, a 1949. u Palermu se izlaZe

nekoliko Mileninih slika, u okviru izlozbe »Mos-
tra la dona nell arte«.

U poglavlju koje je posveceno slikarskom delu
Milene Pavlovi¢-Barilli, oseéa se pisac »Slike
i smisla«. U toj knjizi, pisanoj 1960. g. Miodrag
Proti¢ je poCeo da analizira teoriju predmeta
u slikarstvu, Ova monografija je Proti¢u poslu-
zila, donekle, kao nastavak te analize, jer je
re¢ o slikaru koji pripada jednom vidu nad-
realistiCkog slikarstva. Proti¢ nalazi da postoje
neke sli¢tnosti izmedu Milene i italijanskog sli-
kara Dorda de Kirika. To je utoliko znadajnije
jer je re¢ o jednom savremenom slikaru koji je
na Milenu donekle uticao. I De Kirikov otac je
Italijan, i cn je roden na Balkanu, $kolovao se u
Minhenu, i na De Kirika je, kao ¢ na Milenu u
to vreme, uticala beklinovska, germanska meta-
fizika. Preko slika De Kirika, Milena ulazi u
svet nadrealizma. To je nadrealizam mastovit,
poeti¢an, linearan, s prozirnim sivkasto-plavim
bojama, viSe crtez no slika. Govoret¢i o Mile-
ninom stilu, Proti¢ kaZe: »Ceo onaj antireali-
stitki revolt od imprecionizma do apstraktne
umetnosti, ona uzbudljiva evolucija umetnicke
vizije koja se prelomila u kubizmu i fovizmu,
na primer, Milene se nije ni dotakla. Njeno opre-
deljenje je bilo drugacije. Zajedno sa Bretonom
bila je svesna i ograni¢enosti akademskog re-
alizma 1 smisla Kroceove sentencije da reali-
zma gde je sve realno uopste nema. A realizam
koji bi to stvarno bio analogno kretanju u ma-
terijalnom i duhovnom svetu, koji bi mirio san i
javu kao ¢injenice integralnog Zivota posmat-
rajué¢i ih u svetlosti uzajamnih funkcija — nije
ni$ta drugo do metafizicka umetnost, magicki
realizam ili nadrealizamx«,

Poslednjih godina Milenine slike dobijaju re-
nesansni izgled. Od veza s nadrealizmom pre-
ko evropskog slikarstva XVIII veka, Milena ide
sve dublje u pro§lost, sve do Boticelija. Slike iz
ovog perioda imaju neke sliénosti, po duhu, sa
prerafaelitima. Roseti je, uostalom, »otkrio« Bo-
ticelija Sezdesetih godina devetnaestiog veka.

U ovoj knjizi su stampane, prvi put na srnsko-
hrvatskom jeziku, i pesme Milenine. U njenim
pesmama, koje su pisane na $panskom, italijan-
skom 1 francuskom, moZe se nac¢i objaSnjenje
poetskih simbola, a i klju¢ njene slikarske iko-
nografije. Posto je ret o slikaru-pesniku, slika-
ru metafizi¢kom, slikaru poetskom, pesme nisu
poza. Pesme su ovde neorhodne da bi se litnost
umetnika ocrtala u celini.
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RALOZI A
JEDNU BIBNOTER

Nije nam nepoznata pojava da se jedan domaci
Gasopis prihvata izdavacke delatnosti, o femu
se u poslednje vreme dosta govori i pise. Jedan
od poduhvata te vrste, koji je vredan svake nase
paznje, jesteiizdavacka delatnost (bivseg)i¢asopisa
Razlog. Pred nama je jedna mala biblioteka,
pokrenuta 1963. godine sa cetiri knjige, danas
uz izvesne plime i oseke, sa 30 knjiga, od Cega
je samo u pros$loj godini objavljeno 11 knjiga.
Ovaj poslednji broj moZe da nas zbuni i izne-
nadi, ako se podsetimo na broj knjiga koje, u
toku jedne godine, objavi dobar deo nasSih iz-
davackih preduze¢a. No, za Razlogovu biblioteku
vezani su i neki drugi paradoksi. Tako je naj-
neobi¢nije to $to Casopis Razlog viSe ne postoji,
odnosno ima viSe od godinu dana kako je pre-
stao da izlazi. Uz malo slikovitosti, moZe se
reci kako fasopis Razlog postoji na veoma ¢udan
nadin, time $to objavljuje knjige poezije, proze,
eseja, umesto svojih meseénih svezaka. Statisti-
Cari su verovatno izraCunali da je tu, u prosloj
godini, ipak sve bilo u redu, s obzirom na to
da godisnji broj svezaka iznosi 10, te da je taj
»nominalni princip« u ovom sluc¢aju ispunjen.

1
Ali se ne moZemo ovde upusStati u ispitivanje
razloga i uzroka neizlaZzenja cCasopisa Razlog,
vel¢ ¢emo se samo osvrnuti na njegovu biblio-
teku, koju, uzgred budi refeno, ureduju samo
dva urednika, Milan Miri¢ i Ante Stamaé. Tih
30 knjiga, objavljenih u Razlogovoj bib-
lioteci, obuhvataju poeziju (koja je daleko naj-
vige zastupljena), prozu (pripovetke, novele i
drame) i esejistiku (filozofsku, knjiZevnu i li-
kovnu). Medutim, ono §to je za nas najvaZnije
jeste podatak da je dobar deo tih knjiga, bar
polovina od njih, ve¢ dobila svoje »puno gra-
danstvo« medu ¢itaocima, kriticarima, izaziva-
juéi -priliéno interesovanje, §to moZe samo da
nas obraduje (pogotovu kad se zna kakav od-
nos kod nas postoji prema knjizi). Neke su knji-
ge davno, pre objavljivanja u ovoj biblioteci,
vrednovane, ocenjivane (Helderlinova i Rilkeova
poezija, eseji Hajdegera i Baselara), sa drugima
je to uéinjeno posle njihovog objavljivanja,
kod nekih je naravno taj postupak jos u toku.
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Hronoloski posmatrano, nacin na koji je Raz-
logova biblioteka stvarana izgleda ovako: Du-~
bravko Horvati¢ (»Zla vojna«), Ivan Slamnig
(»Naronska siesta«), Mate Raos (»Ratnici<), Igor
Zidi¢ (»Eseji«), svi u 1963. godini; zatim, Darko
Suvin (»Dva vida dramaturgije«), Zvonimir Mr-
konji¢ (»Zemljovid«), Mate Ganza (»Trg dobre
smrti«), u 1964. godini; u 1965. godini nema ni-
jedne knjige; u 1986. godini samo knjiga Vjerana
Zupe (»Isprika za pjesmuc); u 1967. godini opet
nema nijedne knjige; zatim, Danijel Dragojevié
(»Nevrijeme i drugo«), Stanko JuriSa (»Prela-
zak mosta«), Zeljko Falout (»Izgon¢), Viado
Gotovac (»Prepjevi po sjetanju«), Ante Stamadé
(»Smjer«), Danko Grli¢ (»Zasto«), Nikica Petrak
(»Razgovor s duhovima«), Dubravko Ivancan
(»Pjesma na putu«), Ivan Slamnig (=Limb«),
Milan Miri¢ (»Ostatak iskuSenja«), svi u 1968.
godini; Mate Ganza (»OpustoSenja«), Igor Zidié
(»Blagdansko lice«), Tonko Maroevié¢ (»Slijepo
oko«), Marko Gré¢i¢ (»Nebeska wvucica«), Josip
Sever (»Diktator«), Nedeljko Fabrio (»Labilni
poloZaj«), Zeljko Sabol (»Kao krug na vodic),
Gajo Petrovié (»Moguénost ¢ovjeka«), Rajner
Marija Rilke (»Soneti Orfeju«), Fridrih Helderlin
(»Kruh i vino«), Martin Hajdeger (»Doba slike
svijeta«), Gaston BaSelar (»Plamen vo$tanice«),
u 1969. godini, kada je najavljena i knjiga Bru-
na Popovié¢a (»Pamfleti«).

Dakle, jedan nada sve ozbiljan i teZak posao.
Ali, s obzirom na izvesna uobifajena pravila
koja vaze prilikom prikazivanja knjiga, edicija,
kola i sl,, osvrnu¢emo se na poslednjih 10 knjiga
(izdvajajuc¢i i medu njima neke od njih), objav-
ljenih u 1969. godini (knjiga Gaje Petrovica
»Mogucénost ¢ovjeka« ve¢ je dobila svoje mesto
u ovom Casopisu).

Najvise interesovanja pobuduje prevod dva eseja
Martina Hajdegera, objavljena pod zajednickim
naslovom: »Doba slike svijeta«. Naravno, ovde
mislimo na znaCajan Hajdegerov uticaj na nasu
filozofsku misao, a i na interesovanje koje u
naSoj zemlji postoji kada je u pitanju ovako
znacajan filozofski mislilac. Dosad je objavljen
izvestan broj radova nasih filozofa o Hajdegeru,
dok u isto vreme postoje samo tri prevoda iz nje-
govog obimnog-dela. 1959. godine u Zagrebu su
objavljena dva Hajdegerova eseja o umetnosti;
1968. godine u Splitu je objavljen jedan njegov
esej o Helderlinu, i evo, u Razlogovoj biblio-
teci, jo§ dva eseja: »Doba slike svijeta« i »Ni-
C¢eova rijeé, bog je mrtav». :

U prvom eseju Hajdeger razmislja o najbitnijim
pojavama novog veka, »koje oblikuju razdoblje».
Po njegovom misljenju postoji pet takvih po-
java: (1) novovekovna nauka, (2) maSinska teh-
nika, (3) »dogadaj po kojemu se umjetnost pro-
mice u vidokrug estetike«, (4) ljudsko delovanje
se shvata i dogada kao kultura, i (5) iS¢ezavanje
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bozanstva. Medutim, u ovom svom eseju Haj-
deger se opredeljuje samo za novovekovnu na-
uku, nastoje¢i da na taj natin dopre do bitnih
pretpostavki na kojima poéiva razdoblje, naz-
vano novim vekom. Razmatrajuci problem nauke
uopste, Hajdeger dolazi do zakljucka da se da-
nasnja nauka razlikuje od grcke i srednjove-
kovne time Sto poseduje novi kvalitet, a
to je istraZivanje, u koje je utemeljena speci-
jalnost. Specijalnost »nije nuzno zlo, veé¢ bitna
nuznost znanosti kao istraZivanja«, ne posle-
dica, ve¢ osnov napretka svakog istraZzivanja.
Kao posledica te novovekovne nauke nastaje
proces u kome ¢ovek postaje subjekat, a svet
se shvata kao slika. »Bite u cjelini sada se shva-
¢a tako da ono postoji tek { samo ukoliko je po-
stavljeno predstavljajuc¢im-zgotavljajuéim covje-
kom. Gdje dolazi do slike svijeta, zbiva sc bitna
odluka o bi¢u u cjelini. Bitak se bi¢a trazi i na-
lazi u predstavnosti bi¢a.« U tome, po Hajdegeru,
lezi veli¢ina ovog razdoblja, nasuprot drugim raz-
dobljima, koja takode poseduju »svoj vlastiti po-
jam veli¢ine«.

U drugom eseju »Niceova rijeé¢, bog je mrtavg,
Hajdeger nastoji da, nad Ni¢eovom filozofijom,
postavi pitanje o su$tini nihilizma, ¢ sustini tog
snajneprijatnijeg od svih gostiju« (Nic¢e). »Pre-
ostaje da se pita ne izri¢e li prije Niée mozZda
rije¢, koja je u okviru metafizi¢ki odredene po-
vijestj Zapada bila veé¢ vazda neizreteno iska-
zana. Moramo tek pokusSati prije svakog preu-
ranjenog zauzimanja stava da rije¢ »Bog je
mrtav« mislimo tako kako Jje ona misljena«
(s. 52). Naime, nihilizam nije pojava samo na-
Seg razdoblja, niti 19. veka, veé¢ predstavlja
»gvjetskopovijesno kretanje naroda Zemlje«, kao
obezvredivanje vrhovnih vrednosti, kao polju-
ljana vera u njih, $to je posledica toga da se
»idealni svijet u okvirima realnoga nikako i ni-
kada ne ozbiljuje« (s. 63).

Druga knjiga edicije Razlog, u prosloj godini,
jeste knjiga Gastona BaSelara: »Plamen vosta-
nice«. Bagelar se, takode, sve viSe prevodi kod
nas (profle godine je u Beogradu objavljena i
druga njegova knjiga: »Poetika prostora«), §to
samo svedodi o interesovanju koje postoji kada
je u pitanju njegovo delo. Plamen i voStanica
javljaju se kod BaSelara kao simboli coveka,
videnog kroz njegovu istoriju. Plamen, ili va-
tra, postoje u ¢Goveku (u njegovom setanju i
misljenju) kao mit o Prometeju, kao san koji
se uvek prvi put sanja. Uspravni plamen je
simbol pred kojim ¢&ovek odmerava svet, za-
misljen nad izvorom Zivota, nad vostanicom, da-
kle plamen je posrednik izmedu coveka i sveta,
tog istog sveta o kome <ovek-filozof ili dovek-
-pesnik razmislja, priteSnjen prolaznoscu, a smi-
ren beskona¢no$c¢u. I tako se plamen voStanice
javlja kao neka tacka »izvang, iz koje ¢ovek
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misli o izvoru, putem koje ¢ovek transcendira
svet. U smiraju bi¢a, u sanjarenju pocinje pisa-
nje knjige, re¢i su BaSelarove.

Helderlinova poezija postala je pravo (zakasne-
lo) otkrovenje u na$oj zemlji. Ne znamo zasto
je toliko dugo trebalo éekati na njegovo prevo-
denje i objavljivanje. Sem toga, sticajem okol-
nosti proSle su se godine pojavila dva prevoda
(sa izvesnim razlikama u izboru) Helderlinove
poezije, jedan u Zagrebu (u prevodu Z. Mrko-
nji¢éa), a drugi u Beogradu (u prevodu Ivana
V. Lali¢a), sto predstavlja izvesnu obavezu da se
o Helderlinovoj poeziji kaze nesto viSe, poseb-
nije, Sto sada nije za to prilika.

Prevodi iz poezije Rajnera Marije Rilkea (pre-

vodioci su Truda i Ante Stamac), ta¢nije reCeno

Rilkeovi »Soneti Orfeju«, samo potvrduju posto-

janje izuzetnog odnosa u na$oj zemlji prema

ovom izvanrednom pesniku, inate dosta pre-

vodenom. Ali ova knjiga ima i posebnu vrednost
u pogovoru Ante Stamaca.

Postoje i izvesne primedbe koje se mogu uputiti
izdavacu proslogodisnje edicije. Najpre, prilikom
izbora domaéih pesnika moralo se voditi vise
ratuna o kvalitetima tih pesnika. Ako se upo-
redi poezija objavljena u Razlogovaoj biblioteci
1963. godine sa poezijom objavljenom prosle go-
dine, mozemo videti da razlika u njihovim kvali-
tetima nije bas beznacajna i da bi o njoj trebalo
vise voditi ra¢una. Primera radi, uzmimo knjigu
Dubravka Horvatiéa (»Zla Vojna«) i knjigu Jo-
sipa Severa (»Diktator«).

S druge strane, prilikom objavljivanja Helder-
linove poezije trebalo je dati neku vrstu »vo-
di¢a¢, »tumadéa« (kao S$to je to slucaj sa beo-
gradskim izdanjem), s obzirom na to da je,
najveéem delu nasih ¢italaca, Helderlin malo poz-
nat pesnik. Sem toga, prilikom izbora Haj-
degerovih eseja moglo se voditi ratuna o njiho-
voj srodnosti, u tom smislu $to je, recimo, cela
knjiga bila posveéena Hajdegerovim razmatra-
njima o bitnim pojavama novog veka (kao $to je
esej »Doba slike svijeta«) ili Hajdegerovim raz-
misljanjima o Niceu.

Zapazanje da su proza i esejistika srazmerno

malo zastupljene u odnosu na poeziju, ne moze

da ima karakter prigovora ili primedbe na iz-

davacku delatnost ¢tasopisa Razlog, ve¢ moze da

oznati neku vrstu »upulivanja«, kako bi cela

biblioteka dobila neki vid »kompletnijeg« bav-
ljenja literaturom i filozofijom.

Na kraju, moramo ista¢i viSestruki znacaj jed-
nog ovakvog poduhvata, koji nam je ponudio
izvestan broj dobrih knjiga, s jedne strane,
i koji nudi dobre razloge za pokretanje novih
biblioteka pod okriljem domacih Casopisa.
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GOUEK -
BITNA TEMA

GAJO PETROVIC: »MOGUCNOST COVJEKA«,
RAZLOG, ZAGREB 1969.

Nikada se o jednoj stvari ne govori mnogo ako
za to ne postoje razlozi, pa ako naSa paZnja
¢esto postaje plen praznoslovlja, onda i to moze
staloZzenom i umnom coveku dosta jasno da
osveili otkud toliko mnogo reci, kuda su one u-
pravljene, pa i to zasto Cesto nisu i ne mogu
nikuda biti upravljene, U obilju reti koje ¢to-
veka i savremenost, kao svojevrsni, najteze
mozda pojmljiv sklop, Zele da objasne, Cesio
nema ni onog neophodnog minimuma, koji bi
nas doveo barem na prag razumevanja, ako ne
ve¢ i u samo srediSte bitne spoznaje Sta se sa
savremenim ¢ovekom uistinu zbiva: gde smo i
kuda treba da krenemo; kuda mozZemo da se
uputimo. Mnogo i nejasno se o Coveku danas
govori zato §to $toSta sa ¢ovekom nije »u redu,
a onda je razumljivo i to zasto se te§ko o tome
moze jasno i lapidarno izre¢i neSto Sto bi isto-
vremeno bilo i ozbiljno. Pouteni takvim iskus-
tvom u pogledu ove vrste knjiga, svaka nova
koja u naslovu sadrzi re¢i »&ovek«, »humani-
zame« ili sliéno izaziva, ako ne ba$ podozrenje,
ono svakako oprez, nismo li iznova pred poku-
Sajem koji razoéarava. Ako, medutim, naidemo
na zaista bitno misljenje ¢oveka i vremena, naSe
zadovoljstvo onda biva, zbog koristi i znacaja
toga, utoliko vece. Kao uvek, ono §to se izdvaja
— pleni. U mnogo ¢emu se to moZe reéi za knjigu
Gaje Petroviéa, o kojoj je re¢. Zelimo da nave-
demo ovde nekoliko razloga koji nas navode
na takav sud.

Knjiga je =zapravo zbornik ¢lanaka koji su
nastali tokom poslednjih nekoliko godina. Iako
bi se po razli¢itosti naslova i predmeta o koji-
ma se govori moglo pomisliti da je to niz
tekstova labavo ili nikako medusobno povezanih,
upravo je obrnuto: ret je o jednoj koherentnoj
knjizi, u kojoj su svi izrefeni siavovi proizasli
iz precizno i nedvosmisleno odredene idejne
orijentacije u ¢ija obelezja, medu ostalim, spada
i to da svoju doslednost i preciznost Zeli jasno
da ocituje.
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Cini se da su sledete dve stvari majzna-
¢ajnije, ako treba odrediti koja su obelezja
misljenja koja prilaz raznolikim pitanjima Ci-
ne konsekventnim: Gajo Petrovié ni u jednom
trenutku ne Zeli da ostavi ¢itacca u nedoumici
u pogledu svojih nastojanja da se odmereno,
ali odlu¢no suprotstavlja svakom shematskom i
dogmatskom iskrivljavanju, upro$¢avanju i sve-
snom ili nesvesnom falsifikovanju izvorne
Marksove misli. Drugo, Gajo Petrovi¢ nastoji
da na osnovu Marksovog dela zaista marksisti-
¢ki misli o pojedinim pitanjima, koja iskrsa-
vaju kao pitanja savremenosti, a ne da vr§i eg-
zegezu jednog kanoniziranog i samim tim umrt-
vljenog i usahnuéu sklonog sistema ideja, bez
obzira na to da li ¢e u njega uéi svi Marksovi
spisi, ili samo neki, ili ¢e se tome dodati i
Engelsovo i Lenjinovo delo, ili mozda delo jo$
nekog cetvrtog, itd.

Pobude za ovakav postupak sadrzane su, naj-
jezgrovitije izre¢eno, u samom naslovu, odnosno
u razvijenom obliku ve¢ na prvoj strani knji-
ge, u »Uvodu«: »Da li su Covjek i CovjeCnost
jos uopée moguéi ili su netovjek i nastovjeCenost
jo§ jedna zbilja i moguénost danasnjice?...
No da li je Covjek doista samo ono $to faktiCki
jest 1 da li je njegov puki fakticitet njegova
istinska zbilja? Ne zna¢i li to identificiranje
¢ovjeka s njegovom faktickom sadasSnjicom —
svodenje zbiljskog Covjeka na njegove umrle
mogucnosti? Nisu li ¢ovjekove otvorene mogué-
nosti zbiljskija zbilja od njegove fiksirane sa-
dasnjosti?«

Zbog Cega nam se ispunjenje dva pomenuta za-
datka, te, dakle, i samo pregnute da se oni
reSe, Cini znafajnim? Sto se tite prvog, prili¢c-
no je jasno da se svako ko se smatra marksi-
stom mora pre svega razabrati u tome Sta je
marksizam, kakav smisao imaju pojedina Marks-
ova dela, kakav odnos postoji medu njima i u
kojoj meri je to vazno odnosno sporedno pita-
nje za op$te poimanje i usvajanje ili odbacivanje
Marksove i marksistiCke vizije Coveka, sveta,
istorije, revolucije itd. Nema sumnje da je u
tom pogledu osnovni preduslov za ta¢no zaklju-
Civanje pre svega adekvatno razumevanje iz-
vornog Marksovog dela, koje je na kraju kraje-
va ipak najvaznije u marksizmu, i, zapravo,
sami je njegov osnov, a da sve nasilno suza-
vajuce, »prilagodene«, »proc¢iSéene« i $to se nekih
presudno vaznih, odredujuc¢ih Marksovih stavo-
va tice — nepogadajuce intenpretacije, a pre
svega ona staljinisti¢ka, moraju odbaciti. Razume
se, ovo je mnogo lakSe re¢i nego uciniti, upravo
zbog snage koju su kroz istoriju marksisti¢ke
misli i socijalistickog pokreta zadobile one »ver-
zije« marksizma koje su, postavii u jednom
Ccasu vladajuce sve ono S§to od njih odstupa, pa
i ono §to bit Marksovog miSljenja zaista izra-

169



DRAGAN STOJANOVIC

%Zava, proglasile revizionizmom i izdajom svet-
skog revolucionarnog pokreta, te, u sebi sakate,
nastojale da i samog Marksa i njegovo delo ude-
se po svojem podobiju, tj. osakate, a svaki ot-
por tome gusile teorijskim raspravama i Zustrom
diskusijom. Tako da jo$ i danas, uprkos o¢igled-
nosti da ne$to sa Marksom nikakve veze nema
(ili su, pak, mnoge stvari uprostene, vulgari-
zovane, naopako povezane itd.), postoji zazor
da se stvari nazovu pravim imenom, veé se i
dalje poneki koncepti u filozofiji, sociologiji, po-
lititkoj ekonomiji itd. nazivaju komunistié¢kim,
socijalistickim ili marksisti¢kim. I to ne samo
kada su u pitanju notorna zastranjivanja, u vezi
sa tzv. »kultom li¢nosti«, nego i inade. Jasno je,
dakle, da je svaki autentitan napor da se iz-
nova osvoji izvorni smisao Marksovog dela hva-
levredan, a takav je onaj Gaje Petrovitéa. Cak
i onda kada sva pitanja i ne uspeva da resi,
kao suproistavljanje nostojeéoj dogmatiziranoj
»marksistickoj« misli, koju dovodi u pitanje
i problematizujuéi. njenu odrZivost — otvare
puteve za prevazilaZenje takvog stanja u mark-
sistickoj teoriji — takav napor je koristan kao
nastojanje ka istinskim putevima humaniteta,
kréeéi prilaze novim prostorima, radi zaista za
¢oveka.

Naravno, pri tom se mnogo snage i vremena
utrosi na ova prethodna razmatranja i razgrani-
¢avanja — tako da se istinski savremeno, bitno
misljenje, tek stavlja sebi u zadatak (kad mu je
ras¢iSéen prostor i rasvetljen horizont), ili tek
zapotinje — mada je upravo to ono najbitnije:
biti tu, imajuéi savremenost i predajuéi joj se.

Tu se nalazimo na mestu na kojem treba na-
glasiti drugu, moZda ne$to manje izrazenu ka-
rakteristiku Petrovitevog pristupa onom o ¢emu
piSe. Re¢ je, naime, o potrebi i stvarnom reali~
zovanju tog zadatka da se zajedno s Marksom,
imajuéi na umu njegovo delo, istorijska zbivanja
i realno ¢injeni¢no stanje u svetu (»svetu filo-
zofije«, takode) dalje stvaralad¢ki misli i dela,
buduéi da upravo iz biti Marksovog misljenja
proizlazi poruka da se u stalnom kriti¢kom
preispitivanju stvarnosti, u otvorerosti mogué-
nosti koje ¢ovek sebi sopstvenom praksom stva-
ra, stalno i uvek iznova prekoradéuje veé posto-
je¢i horizont, »u stalnom procesu nastajanja,
kada ne ostaje niSta postalo« (Marks), tj. u
stalnoj borbi za svoje vreme i svoju ljudskost u
vremenu. Marksu moZemo biti verni, da tako
kazemo, ponajpre onda ako premasujemo ono
5to je veé tu, pogotovu ako je to ispod nivoa
veé nagoveséenih i priblizenih moguénosti &o-
veka, a to jeste sludaj, a izneveravamo ga u
trenutku kad se priklanjamo onom $§to je tu,
drZeéi se za ono §to je skamenjeno i zaustavlje-
no, bez obzira na to da li éemo sebe pri tom
nazivati marksistima, a stanje stvari ostvarenim
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idealom komunizma i socijalizma, ostajuéi tako
u hladovini senke mislioca na kog se pozivamo,
umesto da iz nje, u skladu s njegovom mislju,
izademo na svetlost koju ta misao omoguéava.

)
Sumnje nema da je danas gotovo nemoguée kom-
petentno raspravljati o ¢oveku i njegovim pers-
pektivama a da se pri tom prenebregava Marks-
ovo delo, sa svim posledicama koje iz njega
proisticu. Biti zaronjen u savremenost, traZeéi
ono bitno, $to je odreduje, zagledajuéi se oda-
tle u buduc¢nost, ne moze se, dakle, nikako bez
uspostavljanja i usvajanja tradicije, u koju i
ako ne samo on prvenstveno spada i Marks,
odredujuéi tok naSe misli, ne snagom dogme
koju bismo od toga napravili, veé¢ znadajem
svojih uvida u stvarnost i pitanja istorijskog tre-
nutka. Stoga je ispitivanje izvornog smisla Mark-
sovog dela, kako nam izgleda, neophodan pred-
uslov za sopstveni stvaralacki ¢in miSljenja u
odredenom pravcu, tj. istovremeno je i nosilac
i jedne druge karakteristike za koju smo pome-
nuli da odlikuje Petroviéevu knjigu. Utoliko je
ona (naroCito u nekim svojim delovima, » Rele-
vantnost’ pojma otudenja«, na primer) doprinos

bitnom ispitivanju savremenosti.

Time, naravno, nije reteno da ni$ta ne ostaje
upitno. Tako, da navedemo samo jedan primer,
koncizni iskazi, liSeni opSirnijih izvodenja i
podrobnije argumentacije, o sus$tini samootu-
denja, tek nam dovode do svesti prava pitanja
koja bi, u svoj njihovoj zamrSenosti, teorijski
i prakti¢no da tako kaZemo, tu trebalo reSiti.
Ako, naime, samootudenog c¢oveka odredimo
kao toveka otudenog od onog Sto on u odrede-
nom povesnom trenutku moze i treba da bude,
onda se mogu postaviti ova pitanja: da 1i biti
otuden od onoga $to se moze biti znati i biti
otuden zato Sto je Covek otuden i od novih
»negativnih«, »demonskih« moguénosti, koje to-
vek sebi takode stvara, tj. moguénosti destruk-
cije, razljudenosti i Stavie potpunog unistenja
ljudskog sveta (ova poslednja se u knjizi ne
pominje)? Ili stvaranje ovih drugih moguénosti
upravo i znaéi sdmo otudenje; nije 1li njihov
nastanak posledica postoianja otudenja od »pra-
vih« moguénosti? (Simptomatiéna je diskusiia
oko pojma stvaralastva, koju knjiga sadrzi. gde
se uz re¢ »progresivno« ne daje i ono po &emu
¢e se ne§to kao takvo zaista i moéi verifikovati).
Sliéna se pitanja mogu postaviti i kad je ret
o onom »treba«. Pitanje mere bitnog, odn. mere
prema kojoj ¢e se ono uistinu ljudski moguée
(a ne, dakle, $to se samo fakticiteta ili samo
moralno uperenog »treba« tiée) odrediti, ne mo-
7e se definitivno otkloniti tvrdnjom da oka-
rakterisati drustvo ili pojedinca samootudenim
predstavlja »karakterizaciju ontolo§ko-antropo-
loske prirode é&éovjeka ili drustva o kojem je
rije¢, karakterizaciju koja se ne krece niti na
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nivou pukog faktickog ,jest’ niti na nivou Cistog
moralnog ,treba’. Ona pripada .tre¢em’ car-
stvu, koje je doista ,prvo’« (st. 61). Jer, iako
zaista usredotolavanje optike na ontolosko-an-
tropolosku razinu, da tako kazemo, otklanja pri-
govor moralisti¢cki postavljen, kao i svaki drugi
koji veé pitajuéi promasuje »carstvo ,biti’ (koje
prethodi rascijepu na carstvo ¢injenica i car-
stvo vrijednosti«, a na koje se pojmovi otu-
denosti i neotudenosti jedino odnose, — pitanje
o pomenutoj meri time nije reSeno, niti uopste
dotaknuto, osim §to se o tome pita. Ovde, ra-
zume se, nije svrha da se to u razvijenom obliku
uopste postavlja, veé samo da se ukaZe na jo$
mnoge probleme koji ofekuju pregaoce na tes-
kom poslu misljenja o ¢oveku i vremenu.
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PRUI BROJ
JOGLEDR’

Nedavno se u Splitu pojavio prvi broj ,,Pogleda”,
Casopisa za drustvena pitanja, koji izdaje Matica
Hrvatske, Split. Time je Split dobio i treéi Caso-
pis uz ,,Moguénosti” i ,,Vidike”. Clanovi redakcije
su Andrija Dujié, Slobodan Komazec, Ivo Petri-
novi¢, Ljubo Prvan, Davorin Rudolf i Mladen
Zuvela; glavni i odgovorni urednik je Srdan
Vrcan.

Srdan Vrcan, sociolog i kulturni poslenik poznat
i u 8iroj nauénoj i kulturnoj javnosti, u svojoj
uvodnoj reéi obrazlaze razloge pokretanja i ori-
jentaciju Casopisa. Pokretaéi ¢asopisa imaju u
vidu da se nase savremeno drustvo ,nalazi veé
stanovito vrijeme na jednom ozbiljnom raskrscu
i prolazi kroz razdoblje ozbiljne drustvene kri-
ze”. ... koja nije samo tehno-ekonomske prirode
vet je ,zahvatila skoro sve ustaljene i ranije §i-
roko usvojene naline drustvenog djelovanja i
misljenja”’. Stoga svaki doprinos rasvetljavanju
epohalne dileme s kojom smo sudbinski suoceni,
na tragu zapotete revolucije, moZe biti samo pri-
log izbavljenju iz krizne situacije. Casopis ée zato
biti okrenut ,,sadasnjosti i buducénosti”’, teze¢i da
raspravlja prvenstveno filozofske i socioloske
aspekte kulture, da bude angaZovana, kriti¢ka i
javna tribina prvenstveno uZeg podrucja ali bez
namere da se zatvori u okvire Dalmacije.

S namerom da se potvrdi i da bude prisutan u
vremenu sada$njem, ¢asopis, prema re¢ima Vr-
cana, nalazi inspiraciju u Marksovom delu kao
misaonom podsticaju za deSifrovanje savremenih
dilema a ne odnosi se prema njemu kao izvoru
svespaSavajuée dogme. ,,Poéi danas od Marksa —
kaZe Vrcan — ne znaci pokusati obnoviti raniji
idejni monolitizam i iskljuéiti svaki pluralizam
stavova, te odbaciti moguénost i potrebu otvore-
nog dijaloga sa svim znacajnim idejnim struja-
ma naSeg vremena. Izvorna Marksova misao
pruza dovoljno $iroki okvir za razlike u gledi-
Stima i pluralizam konkretnih stavova i jo§ vise
osnovu i podsticaj za stalni i otvoreni dijalog.
Uostalom Marksova misao se i razvila i formirala
u jednom stalnom dijalogu sa svim znacéajnijim
idejnim shvaéanjima njegova vremena. Sve ono
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Sto danas znamo pokazuje nam koliko je u stvari
sama marksisticka misao pretrpjela od odsustva
stvarnih dijaloga i od jedne apriorne iskljuéivo-~
sti kao znaka pravovjernosti. Isto tako sve ono
§to danas znamo pokazuje nam da i razlic¢ite ide~
jne struje, izvan kruga marksisticke misli, mogu
vrlo ozbiljno i duboko iskreno govoriti o temelj-
nim pitanjima suvremenog ¢ovjeka i svijeta. I
to nije za potcjenjivanje, jer kakogod cijenili
Marksa, mora se priznati da on nije za nas i da~
nadnjeg ¢ovieka rijeSio sve temeljne zagonetke
§to ih zivot stvara i nameée i nije odgovorio na
sva naSa pitanja.”

Prvi broj donosi sledete priloge u rubrikama
SAMOUPRAVLJANJE S. Suvar: Tekovine i og-
rani¢enja samoupravljanja, POLITICKI SISTEM
A. Duji¢: Javnost rada u socijalistickom drustvu;
tema OKRUGLOG STOLA je Izbori 1969. (uce-
snici diskusije: M. Benc, A. Duji¢, S. Vrcan, 1.
Skovrlj, N. Napica, R. Dobrijevi¢, V. Ili¢, I, Pe-
trinovié, U. Korlat i D. Mazibrada), MEDUNA-
RODNI RADNICKI POKRET I. Petrinovié¢: Mo-
skovsko savjetovanje komunistickih partija;
PRIVREDNI SISTEM S. Komazet: Monetarno-
kreditni aspekti nelikvidnosti privrede; PRAVO
V. Vodineli¢;: Kriminalisticke ekspertizne insti-
tucije-samostalna sluzba u javanom interesu;
KULTURA D. Kec¢kemet: Za §to ispravnije i pot-
punije vrednovanje nase povijesti i kulturne ba-
§tine, D. Rudolf: Financiranje rada institucija i
djelatnosti kulture na podrucju opcine Split;
I PRIKAZI knjiga i ¢asopisa.
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KRLEZA
OKRENUT
SRUREMENOSTI

»...ja se ne dam iskorijeniti«,
K. Emericki u IV knjizi »Zastava«

Evo nas ponovo s Miroslavom XrleZzom. Po-
sredstvom (i zaslugom) Predraga Matvejevi¢a ob-
javljena je knjiga u kojoj su prikupljeni njego-
vi razgovori s ovim naSim poznatim piscem*).
Time nije samo obogacdena naSa knjizevnost jed-
nim novim svojim oblikom, »Zanrome«; time je,
pre svega, jo§ jednom obogacden na$ savremeni
kulturni — umetni¢ki i misaoni — trenutak,
snaznom i prodornom re¢ju jednog nepomirlji-
vog i strastvenog duha, veé¢ pedeset godina ne-
posredno i izvorno-ljudski angaZovanog na »le-
vom krilu nase literature« u burnim istorijsko-
-politickim prilikama ovog naSeg tla.

Poznavaoci Krlezinog stvaraladtva makon ¢ifa-
nja ovih razgovora odmah ¢ée primetiti da on
ni jednim jedinim korakom nije odstupio od
svojih osnovnih umetni¢kih uverenja, oblikova~
nih pre trideset i viSe godina, da ni jednom jedi-
nom re¢ju nije doveo u pitanje svoje stavove iz
»Dijalektickog antibarbarusa«, »Moga obraduna
s njimac« ili, pak, »Predgovora ’podravskim mo-
tivima’, Xrste HegedusSita«. Jedino se mozZe za-
paziti doza rezignacije, ¢&iji koren lezi u du-
gom iskustvu stvaraoca koji je uvideo da s
ljudskim stvarima nije uvek — ¢ak ni retko —
onako kako bi to najbolje bilo i da se j naj-
plemenitiji ideali i teZnje desto srozavaju u
dodiru s grubim realitetom modernog drustva.
Ali, nada ni onda mne iS€ezava: »Danas, na kraju
puta, usred ovog pedesetogodi$njeg rata, jasno
mi je da su topovi kao i karcinomi samo do-
kaz za sve ono jadno ljudsko u nama i oko
nas. To ne predstavlja, medutim, nikakvu apo-
stazu od prkosa ni od volje za pobjedom pameti

%) Predrag Matvejevi¢: ,,Razgovori s Miroslavom Krie-
Zom"”, , Naprijed”, Zagreb, 1969. god.
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nad poganom grozom. To je mudrost rezignira-

na kroz spoznaju da pamet nije viSe sklona da

Zivotnu grozu objasnjava iskljucivo otrcano$céu

dotrajalih i razglavljenih drustvenih prilikae
(str. 35).

Misaoni raspon KrleZzinog interesovanja u ovim
razgovorima veoma je Sirok. Njegov duh nista
ne ostavlja po strani, nista ne zaobilazi, dotice
se najrazli¢itijih pitanja, od najopstijih i vec-
nih, uvek sudbonosnih, do onih konkretnijih,
ali ni§ta manje znacajnih. Tu je re¢ o socija-
lizmu, umetnosti, lepoti, ljudskoj sudbini, ali i
o mogucnosti uticaja inteligencije na tok dru-
Stvenih kretanja, studentskim memirima, fra-
zeologiji koja »devalvira svaki smisao«, letu na
Mesec, itd.

Nije lako, ili taénije: veoma je tefko bilo Sta
rec¢i, bilo kako se osvrnuti na ono $to Krleza
govori. Nije u pitanju samo Siroka disperzija
njegoviog rasudivanja o brojnim problemima
naSe savremenosti u najsirem smislu te redi,
koliko je u pitanju uvek prisutna opasnost da
se ta britka i penetrantna misao, i pored naj-
bolje Zelje, okrnji, da se »ne uhvate« brzaci nje-
nih asocijativnih strujanja i da se time njena
lapidarnost optereti hipotekom nametljivog i
kapricioznog komentara. To, uostalom, nije ni
potrebno, budu¢i da je, kako sam KrleZa kaZe,
»pisac uho i oko, ali ne samo to! On je isto-
dobno j razum i vjeStina. On jeste Zari§te <ita-
vih snopova svijetlosti, a ti dopiru iz daljina, a
odgonetavati ih nema mnogo smisla, upravo tako
kao §to je potpuno merazumno ispitivati istini-
tost subjektivnog dozivljaja djeteta kada pri-
sluskuje kako u 3koljci odzvanja halabuka us-
talasanog mora« (str. 82-—83).

Verovalo se nekad, ne tako davno, plemenito,
ali naivno, da ¢e socijalizam odjednom, preko
no¢i, rediti sva moguca pitanja ovog sveta, da
¢e (u celini) ukloniti Zlo i (u celini) uspostavi=-
ti Dobro, da ¢e transcendenciju idealnog svuéi u
imanenciju stvarnog, da ¢e konacéno zaustaviti
istoriju na tlu Dobra, Lepote i ljudske Srece.
Zna se veé, a vidovitiji su to i ranije znali, da
to nije tako i da to tako ne moZe da bude.
Socijalizam, kao i svako drugo ljudsko drustvo,
nije Eldorado, niti je to potrebno. Ali da je po-
trebno da bude bolji, i da to moZe, u to
nema sumnje. U protivnom, krivicag i odgovor-
nost je samo do nas., Jer, kako to KrleZa kaze s
blagom ironijom i trezvenim realizmom: »...ne
ireba zaboraviti da i u socijalizmu socijalistitkog
¢oveka bole zubi, radaju se vanbracdna djeca,
ljudi Zive u poligamiji, muZevi i Zene varaju
se uzajamno, ljudji su i u socijalizmu uglavnom
sitni¢avi, nervozni, zlobni, bolesni, slabo plaéeni,
u jednu rijeé zli i ne pretjerano sretni. Glupo
bi bilo lamentirati nad svim tim. I u socijalizmu
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gnjave se ljudi poslom koji nije narotito uno-
san, ni socijalisti¢ke fabrike nisu dovoljno su-
vremene, i socijalistitki konkurenti nesmiljeno
snuju o glavi jedan drugome u trgovini, na das-
kama pozornice, po operacionim dwvoranama, na
katedrama, i socijalisti¢ke banke nabijaju ka-
mate i §to da rade nervozni nonkonformisti u
socijalizmu kad nisu u poziciji francuske sin-
dikalne organizacije (CGT) da proglase za sve
sto ne ide — odgovornim kapitalizam? U soci-
jalizmu, medutim, nema kapitalizma ni kapitala
da njega optuzimo! « (str. 55). Ali, Krlezinoj op-
servaciji ne izmiéu ni koreni ovakvog stanja;
on isto tako pregnantno ukazuje i na njegovu
genezu: »Recimo najprije da je socijalizam jedna
ideoloska koncepcija. Realizirajuti se kao ideja
on postaje organizacijom te se tako, manje ili
viSe nuZno, pretvara u hijerarhiju koja se opet
razluc¢uje u ’drustvene pozicije’, 'karijere’, ’situa-
cije’ i sl. Tu se, kao i u kapitalizmu, ¢ovjek moze
uspinjati i silaziti, gubiti i ¢uvatj stetene pozi-
cije, pri ¢emu, naravno, igraju ulogu sve ljud-
ske slabosti: ta$tina, napast mo¢i i, katkad,
manija gonjenja kod onih koji se domognu vlas-
ti te, maroCito Glupost. Ljudska glupost ostaje
jednako glupom i u socijalizmu. Uostalom, budu-
¢i da su i socijalisti ljudi, zar im ne treba i pri-
znati uz sva ostala prava i ono na glupost...? Tu
je, rekao bih, jedan od osnovnih nesporazuma:
kad napadate socijalisticku glupost u najSirem
smislu te rije¢i, made se uvijek onih koji ée
vam imputirati da napadate sam Socijalizam!
Tako se javlja jedna vrsta konvulzivne fetifi-
zacije socijalizma, hipostaze i fantomi socijali-
sti¢kih ideala, §to u krajnjoj crti onemogu-
¢uje da se sam socijalizam koncipira kao kon-
kretna i Ziva datost...« (str. 15—16).

Pa ipak, Krleza je majsamosvojniji i najblizi @
sebi i nama) onda kad njegova misao zahvata
fundamentalna pitanja knjizevnosti, u prvom
redu pitanja njene tendencije i angaZovanosti.
Odavno napadan i sleva i zdesna zbog svojih
uverenjal), on je ostao intransigentan u njihovoj
odbrani, Nije naodmet re¢i da nam je i danas
neophodan »Dijalekticki antibarbarus«, u tre-
nucima kada se ponovo bude (a mislili smo da
su kona¢no nestali) recidivi Zdanovizma, kada
ponovo diZe glavu ona »hura-hura dijalektika«
i onaj »ideolo§konametljivi suverenitet« (Krlezi-
ni izrazi). Kako politika gotovio nikad nije imala
dovoljno sluha za autentitni govor umetnosti,
KrlezZine ret¢i zvuce kao uputstvo i opomena: »Da
bi vrSio valjano svoj zanat, pisac mora imati
moguénost da bude u neku ruku disident, pa ¢ak
i defetist, u odnosu na drZzave i institucije, na

1) Videti npr. ,levidarske” invektive u ,KnjiZevnim
sveskama', br. 1, Zagreb, 1940. god., s prilozima, iz~
medu ostalih, veé onda autoritativnog i prononsiranog
Todora Paviova, ¢iji se glas, dodusSe u jednom drugom
pitanju, ponovo mogao ¢uti krajem leta 1968. god.
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waciju i autoritete. On je ’razmetni sin’ koji se
vrata svom ocinskom ognjistu samo da bi mo-
gao od njeg ponovo oti¢i. Negacija je njegov
familijarni oblik prihvac¢anja svijeta. Samo onaj
tko radikalno shvati i prihvati upravo tu istinu
moze istinski pomoéi piscu odnosno wmjetnos-
ti« (str. 22—23). Da li ¢ée ta istina ikad biti ra-
dikalno shvaéena i prihvacéena?

Dosledan svome stavu o nepostojanju umetnos-
ti bez tendencije i bez ideje, ruSeci zablude o
tzv. »&istoj umetnosti«, piscu ni danas nije teSko
da dokazuje »kako bezidejne i bestendenciozne
umjetnosti nikada nije bilo i kako je ni danas
mnema, pa ni onda kada u sumraku leprSa kao
andeoska Ceta u pratnji Madone uz zvonjavu
Angelusa. Ni u proslosti ni danas ona nije glas-
nik vrhunaravnih poruka, nego samo sjenka
lJjudskih briga, ¢eznja za prevladavanjem ze-
maljske gravitacije kao mevine slike sna. Umjet-~
nost je bila oduvijek angaZirana, a narodito
kad je bila uvjerena da ona to nije, juter jo¥
u religioznom ili nacionalistickom smislu, da-
nas u socijalistickom 1ili antisocijalistickome
(str. 158—159)2)

Ma koliko, kada je u pitanju knjizevnost, bili
okrenuti prodlosti, ma koliko nam pred ofima
lebdela mocéna delotvornost njene bogate tradi-
cije, od »Gilgamesa« do »Uliksa«, od Homera
do Prusta, ni tada pred nasim pogledom j ihte-
resovanjem ne i§éezavaju pitanja okrenuta nje-
noj bududénosti, literaturi dolazeéih vremena. O
tome je nezahvalno razmi$ljati i jo¥ nezahval-
nije prognozirati, ali je tefko, zapravo nemogu-
ée, odreti se osluskivanja duha budu¢ih dana.
»Sto se ’literature bududnosti’ tide, ukoliko je
bude pisao Govjek, on ¢e kao Covjek sanjati, a
kako €¢e on sanjati tko bi to znao reéi, no njemu
¢e se u snu sigurno javljati njegova ljudska
stvarnost, a ukoliko bude doista ljudska, ona ¢e
se jo$ uvijek lomiti izmedu dobra i zla, izmedu
lazi i istine, izmedu lijepog i ruzZnog. Bit ¢e to
otvorena pitanja, jer su bez odgovora« (str. 128).

NaSe misljenje moZe konvergirati s KrleZinim,
ali i ne mora. MoZemo ga osporavati, drukdije
shvatiti, razli¢ito se odnositi prema onim istim
fenomenima o kojima i on govori. Ali je sigur-
no da njegovo misljenje ne moZemo mirne duge
zaobiéi i ostaviti ga mimo nas. Bio bi nam time
uskracen jedan dubinski uvid u duhovnu situ-
aciju naSeg vremena, kao i ohrabrujuce sazna-
nje da »od poniranja u tajne ljudskog zivota,
¢ovjek ipak nije izumio niSta vrednije« (str. 26).

) Upor. ,Dijalekti¢ki antibarbarus”, ,Peat”, bsy.
8—9/1939, god., str. 173.
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0D PROZORA
00 STAKLENI

DE LA FENETRE AU PAN DE VERRE DANS
L’OEUVRE DE LA CORBUSIER

Prvi radovi Korbizjea podudaraju se sa indu-
strijalizacijom proizvodnje stakla. Oko 1920.
god. Korbizje gradi svoje prve kuée i to je vre-
me kada prozorska stakla najzad postaju sva-
kodnevni i jeftin produkat. U isto vreme otva-
raju se nove pergpektive za zgrade upotrebom
Celika i armiranog betona. Postaje moguéa no-
va arhitektura, koja staklu pridaje vaZno mesto.
To je vreme kada Korbizje posvetuje duge i
vrlo ozbiljne studije upotrebi ovoga materijala.

Jasno je da je sa evolucijom tehnike i trans-

formacijama koje je ona omoguéila u izgledi-

ma fasada, postalo neosnovano nastaviti treti-

ranje prozora modernih zgrada kao arhitek-

tonskih elemenata istoga tipa kao $to se to

¢inilo sa prozorima koji su ukrafavali kuée za
vreme renesanse.

U doba gotike skelet je ukruéivao nesete zido-
ve i omogucéavao sigurnost zgrade. Zidovi kate-
drala se probijaju i ukraSavaiu prozorima i na
taj natin nastaje majstorska igra svetlosti. Me-
dutim, Celik i armirani beton utini¢e vi%e nego
kamen. Oslobadanje zidova bi¢e potpuno. Od
toga doba fasada postaje zaista slobodna jer
su stubovi uvufeni u unutrasnjost zgrade, ta-
ko da zidovi mogu biti lake membrane obilno
zastakljene. PovrSine su slobodne. Prozor. moze
da se proteZze od jedne do druge ivice fasade.

Ono &to tada prvi put poinje i §to je prvi put
dozvoljeno, to je kontakt foveka sa prirodom,
poezija drveta i polja. Revolucija. Korbizje
grabi ovu priliku i stavlja sebi u zadatak da
svakom ¢oveku gradi okvir Zivota koji bi bio u
vezi sa njegovim osnovnim potrebama: vazduh,
prostor, svetlost. On zato gradi u visinu. Gradi
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na travi, medu drvetem. Stubovi, krovovi-baste,
povriine i fasade slobodne, prozori koji idu po
duzini. Njegovi su urbanisti¢ki planovi izraz iste
teZznje gde pribegava istoj tehnici: vratiti tove-
ka u prirodu zahwaljujuéi konstrukeiji koju nosi
skelet od ¢elika ili armiranog betona.

Nov i najvaZzniji zadatak arhitekte je da uve-
de svetlost, jer je ona gospodar Zivota. Vazduh,
prostor i zelenilo su tri prva materijala urbaniz-
ma (Korbizjeove studije o »Gradu-suncu«, sa
staklenim povrSinama 100 odsto). Ali sunce je
ponekad suviSe jako, suviSe toplo. Treba se od-
braniti. Odatle proisti¢u brisoleji i lodije. Kon-
trola sunca. Individualna kontrola prozora. Ce-
tvrti zid sadinjavaée deo namestaja.

Glavne etape Korbizjeovih
istrazivanja

PROZORI PO DUZINI

U toku svoje druge konferencije u Buenos Ai-
resu 1929, god. Korbizje je ovako komentarisao
svoje prozore po duZini, primenjene kod VILLE
DE GARCHES i kod VILLE DE SAVOIE u
Poissyu. »Utvrdio sam da prozori po duzini (ko-
ji prethode staklenoj povrs§ini) bolje osvetljavaju
nego prozori po visini. Tabela pokazuje sledece:
kod iste povrsine stakla, prostorija koja je os-
vetljena prozorom po duzini koji dodiruje dva
susedna zida (refrakcija svetlosnih talasa) sadrzi
dve zone cosvetljenja: zonu 1, veoma osvetljenu,
zonu 2, dobro osvetljenu. S druge strane, pros-
torija osvetliena sa dva vertikalna prozora sadr-
Z1 4 zone osvetljenja: zonu 1, veorna osvetljenu
(dva veoma mala sektora); zonu 2, dobro osvet-
ljenu (mali sektor); zonu 3, loSe osvetljenu (ve-
liki sektor); i zonu 4, koja je tamnga (veliki
sektor)«.

U VILLE DE GARCHES prozori se proteZu od

jedne do druge ivice, horizontalno, donoseéi

svetlost i dozvoljavajuéi posednicima da prelecu

pogledom spoljni prostor bez prepreka. Prozori

u isto vreme odigravaju vrlo vainu ulogu u

komforu kuce, a imaju i sustinsku ulogu u plas-
tici fasade.

Na VILLE SAVOIE sve tetiri fasade su izbuse-
ne dugim pravougaonim otvorom, gde staklo
igra vainu ulogu: zatvara prostorije bez zadr-
Zavanja pogleda. Iz unutras$njosti se vidi trava i
drveée koliko god se zaZeli. Danas je ova zgrada
obelezena kao »Istorijski spomenik«, To je prvi
put da je takva Cast ukazana jednom Zivom ar-
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hitekti, »Trava je lepa stvar. Isto tako i Suma.
Kuéa ¢e biti postavljena nd travi s tim da se
nista ne remeti« (Korbizje).

STAKLENA POVRSINA KOJA NEUTRALIZUJE

Korbizje nije nikad ostvario staklenu povr$inu

100 odsto, onako kako je to Zeleo kao »zid

koji neutralizuje« koji bi se sastojao od duplog

staklenog zida u ¢ijoj bi unutrasnjosti trebalo

da cirkuliSse vazduh i to topao zimi, a hladan
leti.

Postoje tri zgrade koje su se veoma priblizile

sistemu neutraliSuéih zidova. Prve dve su CEN-

TROSOYUS u Moskvi i CITE REFUGE DE

IJARMEE DU SALUT. One potitu iz 30-tih

godina i bile su revolucionarne za svoje doba.

Tre¢a je LA MAISON DU BRESIL u Parizu iz
1959. god. u Univerzitetskom gradu.

Korbizje je bio jedan od prvih koji se usudio
da osvari totalitarnost fasade od gore do dole i
od jedne ivice zgrade do druge skroz u staklu.
Vet 1929. god. prilikom jedne konferencije u
Argentini, Korbizje je razmi$ljao o »ta¢nom
disanju«, predlazuéi jednu jedinu kuéu za sve
zemlje i za sve klime, a to je kuéa sa »tatnim
disanjem«. To bi se postiglo postavljanjem fa-
brike za ta¢no odredeni vazduh. Fabrika bi
stvarala vazduh od 18°, vlaZnosti koja bi odgo-
varala potrebama sezone, dok bi vazduh bio po-
tiskivan ventilatorom, anulirajuéi svaku pro-
maju.

Na taj nac¢in Korbizje viSe ne greje svoje kuce,
pa ¢ak ni vazduh. Obilan talas ¢istog vazduha
od 18° redovno cirkuliSe u odnosu od 80 lit. na
min. po osobi, kroz neutraliSuée zidove koji su
od stakla, kameng ili kombinovano, Sastavljeni
su od duple membrane ostavljajuéi izmedu sebe
Supljinu od nekoliko santimetara. U tom uskom
intervalu izmedu membrane, u unutrasnjem zi-
du, odrzava se temperatura od 18°. Na taj na-
¢in kuca je hermetiéna, topla zimi, sveZa leti,
sa svezim vazduhom od 18 u unutrasnjosti.
Nikakva prasina ne moZe da ude, niti muve, niti
komarci. Nema galame. :

KONTROLA SUNCA

Sunce je »gospodar Zivota«. Ali ima momenata

vrhova kada je ono nepodnosljivo, kada postaje

neprijatelj za ¢oveka. Zna¢i da treba, poznajuci

suncev tok i koli¢inu toplote u razli¢itim caso-

vima dana, izmisliti sredstva koja ¢e dozvoliti

da se po Zelji ograni¢i njegov pristup u pro-
storije za stanovanje.
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Da bi reSio ovaj problem, Korbizje je ostvario
brisaleje. Leti je sunce visoko na nebu i u naj-
toplijim <¢asovima njegovi zraci padaju koso
na jpovrsinu fasade. Staklena povrsina je pot-
puno u senci ako su brisoleji dobro sra¢unati.
Zimi je suprotno: zraci padaju skoro upravno
na fasadu i bez prepreke prodiru kroz staklenu
povriinu do kraja prostorije. Prema tome stak-
lena povrSina se pruZza do najvete mere i mak-
simalno kontrolisana svetlost prodire u unu-
traSnjost prostorije.

S druge strane, brisoleji sluZze kao balkon oblika
lodije; staklena povrSing se prostire od poda
do plafona, ne prestajuéi nikada da bude pri-
stupacna. Staklo je zaklonjeno od kiSe i moZze
se zdruZiti sa drugim materijalima. Staklena
povr$ina satinjava deo namesStaja.

CETVRTI ZID

Kuéa JAOUL u Neuillyu svedodi o istraziva-
njima Korbizjea u oblasti prilagodene stakle-
ne povriine. Ovde je drvo povezano sa staklom
i vitraZz je kao deo namestaja. S druge strans,
ovde se ve¢ uotava primena standarda na kom-
pozicije ¢etvrtog zida. Moze se, polazec¢i od is-
tih elemenata, saéiniti staklena povrsina na pet
razliditih naéina.

Paviljon koga je Korbizje gradio za PHILIPSa

1958. god. prilikom izlozbe u Briselu, bio je pot-

puno »slep« objekat. Elektronska poema okreta-

la je leda inspiracijama spoljasnosti, dok je u

unutragnjosfi postojao zacudujuéi skultporalni

razvoj kod koga Korbizje ignorife »stilove« {
Skole, sa nezavisnod¢u pionira.

Primenjujuéi ovaj mov duh u sistemu otvora,
Korbizje je uéinio da se shvati da jedan prozor
moze biti lep ne zato $to je njegov crtez isko-
piran prema nekom grékom simsu, veé zato
8to ima tadne proporcije i izvesnu korisnost.

U RONCHAMPu ima malo stakla, ali ga igra
svetlosti i senke tako lepo integrife u arhitek-
turu crkve da bez njega, bez ove nematerijalne
supstancije, koje ono donosi, ne bi bilo crkve.

U CHANDIGARCHu, ako se posmatra sa spoljne
strane konstrukcija Kapitola, izgleda kao da
stakka nema. Medutim, ba§ se kod ovih zgra-
da. u Palati pravde, Sekretarijatu i Skupstini,
nalazi mozda najkompletniji izraz zaStiéene sta-
klene povrSine. Na Sekretarijatu, na primer,
staklena povr§ina je ostvarena od »talasastog
stakla« po dimenzijama Modulora. Vise od 1000
standardnih delova od betona omoguéili su po-
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stavljanje staklene povrsine od gore do dole i
od jedne do druge ivice svake fasade.

Brisoleji CHANDIGARCHA spadaju medu naj-
lepSa plastiéna ostvarenja Korbizjea.

Najzad manastir LA TOURETTE. Staklo je
ovde tako ocigledno sjedinjeno za najlirskiji
izgled arhitekture, da je Korbizje, govoreéi o
manastiru LA TOURETTE, rekao da je to »mu-
zi¢ka staklena povrSina«. I zaista, i ovde je ska-
la Modulora dala svoj ritam, naizmeni¢nom iz~
menom stakla i betona u unutra$njim delovima
triju fasada manastira, duZ Setaliita koje vodi u
crkvu. U visim delovima koji gledaju na spo-
ljasnost, lodije ¢elija stvaraju brisoleje. Geo-
metrijska strogost se dodiruje sa zatudujucéom
jednostavnoscu,

Na taj nacdin je Korbizje prisajedinio staklo u
svojim najlep§im arhitektonskim ostvarenjima.

183



SIMON SIMONOVIC

NUE SREDSTVD,
MOC JE CL

DZORDZ ORVEL: ,1984”, JUGOSLAVIJA,
BEOGRAD 1968.

O vremenu u kome je nastao Orvelov roman
,,1984” pisano je i piSe se dosta, zahvaljujuéi iz-
vesnim Cinjenicama koje su se kao po nekom u-
napred utvrdenom redosledu desile za poslednjih
dvadeset godina, koliko je inace i proslo od 1948.
godine., Sama igra brojeva ili godina ,,48” i ,,84”,
kojom se Orvel posluzio, prvi je i na§ formalni
putokaz ka istorijskoj, bolje receno drustvenoj
gradi koja je posluzila ne toliko kao osnova ko-
liko kao motiv za ovaj roman. Medutim, sam
roman ne bi bio toliko vredan pazZnje, niti bi se
o njemu toliko govorilo, kao $to se to ¢&ini u
poslednje vreme, da u sebi ne sadrzi neko ,,pred-
vidanje” buduénosti tadanjeg drustva. Ono $to je
za ovaj roman joS od veceg znacaja jeste sama
¢injenica da se tim predvidanjem Covek, i zajed-
nice u kojima Covek Zivi, upozoravaju time S§to
im se predoCuje da nacin modernog drustvenog
zivota, koji je, u izvesnim istorijskim okolnosti-
ma, prihvacéen kao vazeci, ne vodi neizbezno u
drustvo kome je ¢ovek tokom svog razvoja teZzio.

To razbijanje ili ,,razvejavanje” veé uhodane vi-
zije razvoja druStva, da je sve Sto Covek Cini
nuzno podredeno stvaranju boljeg sveta, to upo-
zorenje iznoSenjem i priznavanjem jedne nove
vizije razvoja drustva, koja je u svojoj biti sup-
rotna nadi i koja ¢ak onemoguéava bilo kakvu
nadu u dalji i nesmetani razvoj 1ljudskog drustva,
daje ovom Orvelovom romanu izvestan elemenat
negativnosti i to ne u smislu poricanja postoje-
¢eg, veé¢ je, moZe se sa prilitnom sigurnoséu reéi,
u pitanju negativnost koja je na putu da kona¢no
obezvredi ¢oveka, da ga unisti. PoSto se, po na-
$em mi$ljenju, kod Orvela taj proces unistava-
nja ¢oveka deSava u negativnoj viziji, o ¢ijem
ostvarenju Orvel govori kao o ne tako dalekom,
vazno je da je sve to u romanu ,1984” vizija
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(mada danas postoje dovoljni razlozi koji nam o-
mogucéuju da govorimo o obezvredivanju &oveka
kao o nefemu S§to jeste i §to je prisutno u sva-
kodnevnom zivotu, kroz razli¢ite oblike; ali to
je drugo pitanje, iako vaZznije i sudbonosnije od
onog prvog), §to nam daje za pravo da o ovom
romanu govorimo kao o ,negativnoj” ili ,anti-
utopijskoj” viziji buduceg drustva, pa i toveka.

Ako postoje, ili ako se nekim razmisljanjem mo-
gu nac¢i podudarnosti izmedu Orvelove vizije i
onoga $to danas jeste (uostalom, u svakom knji-
Zevnom delu, u skoro svakom romanu mozemo,
posrednije ili neposrednije, pronaéi ,,sliku stvar-
nosti”), samo su znak da je vreme koje nam pre-
ostaje, vreme za delanje, bez rasplinutosti i okle-
vanja. To ne zna¢i da roman ,,1984” predstavlja
svojevrsnu satiru, ili, kako su neki spremni da
kazu, iscrpnu Kkritiku dru$tvene organizacije mo-
dernog sveta. Orvel, pre svega, ne kritikuje, niti
nam ukazuje na drugi put kojim treba ic¢i, veé
nas, svojom ,negativnom’” vizijom, samo upozo-
rava da postoje velike moguénosti da drustvo, iz
racionalnih ili iracionalnih razloga i pobuda, kre-
ne jednim putem koji bi brzo i ,Jako” doveo do
¢ovekovog unistenja.
Sama, pak, ,negativna” ili ,,anti” utopija novija
je pojava, tako da Orvel, sem Zamjatina, nije
imao nekog znalajnijeg prethodnika. Doduse, uz
ne$to slobodnije tumacdenje, mozemo govoriti o
Kafki kao o jednom ,negativnom” vizionaru pre
Orvela. Jozef K. je u ,,Procesu” optuZen, osuden
i pogubljen od neke njemu nevidljive sile, koja
je nesto kasnije konkretizovana dobivsi svoje po-
javne oblike u nacizmu i staljinizmu. Nije se,
dakle, moralo dugo ¢&ekati da bi se Kafkina ,u-
kleta” prorocanstva obistinila.

Orvel je 1948. godine, kada je pisao svoj roman,
imao pred za sobom ono $to je Kafka imao pred
sobom. Ali, kao da mu to nije bilo ,,dovoljno”,
veé je otiSao korak dalje ispisujuci svoja ,,predvi-
danja”, toliko surova i zloslutna da se njihov
¢italac nalazi u neprestanoj neverici da je tako
nesto fovek mogao da ,,zamislja”,

i

Sta je zapravo to §to nas u ovom romanu toliko
zbunjuje i plasi?

Prva stvar koju susretemo jeste podela zemlje
na tri velike drzave: Okeanija (gde se zbiva rad-
nja romana), Istazija i Evroazija. Uvek su dve
od njih u savezu protiv treée, s tim §to se ovaj
odnos neprekidno menja. Uostalom, jedna od pa-
rola, koje inade obilato sreéemo u ovom romanu,
glasi: RAT.JE MIR. Glavni junak ne mozZe da se
seti ni jednog doba u kome njegova zemlja nije
vodila rat, ¢ija je sustina u ,,unistavanju, ne to-
liko 1ljudskih zivota koliko proizvoda ljudskog
rada”.
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Organizacija Drzave bukvalno je zastraSujuéa,
moglo bi se reéi monstruozna. Celokupni aparat
drzavne vlasti sadinjavaju detiri ministarstva:
Ministarstvo istine (bavi se informacijama, za-
bavom, prosvetom i kulturom), Ministarstvo mira
(bavi se ratom), Ministarstvo ljubavi (odrzava
zakon i javni poredak) i Ministarstvo obilja (od-
govara za privredne poslove).

Na ¢elu Drzave nalazi se Veliki Brat, ta¢nije nje-
gov kult, Veliki Brat je ,,ruho u kome se Partija
prikazuje svetu. Njegova funkcija je da bude
Ziza u koju ée se sticati ljubav, strah i postova-
nje, dakle oseCanja koja se lakSse mogu imati
prema jedinki nego prema organizaciji. Ispod Ve-
likog Brata dolazi UZza Partija, ¢ije je ¢&lanstvo
ograni¢eno na Sest miliona, ili ne$§to manje od
dva odsto stanovnistva Okeanije. Ispod Uze dola-
zi Sira Partija, koja se, ako za UZu kaZemo da
je mozak drzave, moZe opravdano uporediti s
rukama. Ispod nje dolaze zaglupljene mase koje
po obi¢aju nazivamo ,,prolima”, i koje sa¢injava-
ju oko 85 odsto stanovnistva” (str. 191).

Partija je neuni$tiva, besmrtna, jer smrt jedinke
nije smrt, i ima dva osnovna cilja: ubiti nekoliko
stotina miliona ljudi za nekoliko sekundi, i uni-
Stiti svaku moguénost nezavisnog misljenja, od-
nosno saznati, protiv njegove volje, §ta i kako
misli jedno ljudsko biée. Ovaj drugi cilj od pre-
sudnog je znacaja za nesmetano postojanje Dr-
Zave. Kao jedan od nadina za njegovo ostvariva-
nje koristi se Policija misli. Na svakom mestu
ugradeni su telekrani-prislusni aparati pomoéu
kojih Drzava vrs§i potpunu kontrolu nad Zivotom
svakog svog podanika. Policija misli moze se u-
kljuCiti u svaki telekran kad god to zaZeli, i u
moguénosti je da neprekidno nadzire svakoga.
,Moralo se Ziveti — i Zivelo se, po navici koja
je prerasla u instinkt — pretpostavljajuéi da se
svaki zvuk &uo i, sem u mraku, svaki pokret
video”.

U Drzavi su svi §pijuni, ¢ak i deca kojoi se odaie
priznanje za uspeSno §pijuniranje svojih rodi-
telja. Hap3enja se vr$e samo nocu, bez ikakvih
optuzbi i sudenja. Ljudi jednostavno nestaju,
imena im se briSu iz evidencije, svaki im se trag
brizZljivo uklanja, i njihovo je nekadasSnje po-
stojanje poreknuto, a potom zaboravljeno. Covek
je unisten, ,ispario”, kako to, kao uobitajena
re¢, stoji u romanu ,,1984”. Sve je uctinjeno da se
o tome visSe nikada ne govori, jer se pro8lost me-
njala i podeSavala iz dana u dan, iz minuta u
minut. Nikakve greSke ne moZe biti, niti posto-
je moguénosti da se one utvrduju i dokazuju.

Svaki podanik ove Drzave mora da bude ideolo-
§ki ispravan, a to znaéi da uopSte ne misli, da
bude potpuno nesvestan, da iznad svega voli ne-
slobodu koja mu je nametnuta. Tako i nije
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¢udo $to druga po vazZnosti parola glasi: SLOBO-
DA JE ROPSTVO. Covek je ,feler u tkanini”,
»mrlja koju treba izbrisati”. Junak romana, iz-
vesni Vinston Smit, koji jo§ nastoji da se odrZi
kao ¢éovek, i da se tako i ponasa, zbog ¢ega biva
proglaSen za jeretika i kao takav fizi¢ki i psihi-
¢ki mucen do iznemoglosti, dobija poruku od
jednog rukovodioca Partije: ,, Ti si poslednji ¢o-
vek. Ti si zatoCenik ljudskog duha”. Od njega,
kao i od svakog drugog ¢lana Partije, zahtevaju
se ne samo ispravne misli nego i ispravni in-
stinkti.

I ovaj zatotenik ljudskog duha bori se protiv

Partije, ,protiv beskonatne sadaSnjosti u kojo}

Partija ima uvek pravo”, koja je neuniS§tiva, sve-

moéna i koja Zeli moé jedino i iskljucivo radi

same mo¢i, ne nad stvarima, veé¢ nad ljudima.

»Mo¢ nije sredstvo, mo¢ je cilj”’, uzvikuje jedna
liénost.

Sve je u romanu dovedeno do usijanja, svaka
pomisao na promenu postojeéeg biva otkrivena,
a zatim najstroZe kaZnjena (¢ak je dat opis na-
¢ina i postupka kaZnjavanja, koji nas podseéa na
najsurovije periode u istoriji). Ispravan je samo
onaj podanik koji ¢ini sve da bi se §to viSe sma~
njile ljudske slobode. Moguénosti za otpor ne
postoje, a ,Spijuniranje, izdaje, hapSenja, mu-
¢enja, pogubljenja, nestajanja neée nikad pre-
stati”.

Govorecéi i o nadi, Orvel kazZe da je, ako je uop-
Ste ima, treba traZiti medu prolima. To pripadnict
sZanemarene mase” ¢ine majveéi deo stanovni-
stva, ali je Partija smatrala kako su proli po
prirodi niZa bi¢a i da se moraju drzati u pokor-
nosti kao Zivotinje. Od njih je zato traZen samo
izvestan primitivni patriotizam (nije bilo po-
Zeljno da imaju ¢vrste politicke poglede) da bi
ih na taj nadin Partija privolela na duZe radno
vreme, i na razne poteskoce kojih je bilo na pre-
tek (uglavnom u materijalnom pogledu, jer svet
u Okeaniji zivi u velikoj oskudici zbog Cega su
sledovanja stalno smanjena). Dakle, samo proli
i Zivotinje imaju pravo da Zive slobodno.

Sva ova Orvelova upozorenja na strahovito moé¢-
ni drzavno-birokratski aparat koji potpuno lako
uniStava i degradira ¢oveka, potkrepljena su, na
neki nadin, i ¢injenicama iz stvarnosti. Totalita-
rizam, sve CeSte prisustvo dogme u modernom
zivotu, to najbolje potvrduju. Manipulisanje ¢o-
vekom pomoc¢u raznih ideologija i njihova izo-
pacavanja i te kako su danas mogucéa i ostvar-
ljiva. To nam jedino potvrduje savremenost i
Zzivotni znaéaj Orvelovih upozorenja u romanu
»1984«, koji smo nazvali »negativnomc« ili r»anti«
utopijom.
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INACAINA KNJIGA
0 SREDNJEM VEKU

GUSTAVE COHEN: LA GRANDE CLARTE
DU MOYEN AGE

Knjiga Gistava Koena, koja se ponovo pojavila
u poznatoj Galimarovoj kolekciji Ideje, privlaci
veliku paZnju istrazivata u oblasti srednjove-
kowvnih studija. Ispitivanje tog perioda dozivljava
u nase vreme, i kod nas i na strani, nov polet.
Gistav Koen je poznati istraZivaé srednjega veka
ne samo francuskog veé¢ evropskog uopsSte, i ne-
koliko decenija prisutan je svojim knjigama u
nautnoj javnosti. Dobar poznavalac ovoga raz-
doblja, Koen svakom knjigom iznenaduje van-
rednim smislom za minuciozna uop§tavanja i za-
pazanja od prvorazredne nauéne vrednosti. To
je utoliko znacajnije Sto je ispitivanje i razma-
tranje medijevalnih tema na Zapadu veoma po-
pularno u krugovima nau¢nika, pisaca, politi¢ara
i drugih. I ovom knjigom Koen potvrduje repu-
taciju vrsnog kulturcloga iz perioda kada je ob-
javio poznatu knjigu Zapadna civilizacija sred-
njega veka.

Osnovna postavka Gistava Koena, na prvi po-
gled, nije naroc¢ito nova: geneza modernoga na-
¢ina misljenja izvodi se iz kulturnog nasleda
minulih vekova, a srednji vek u tom pogledu ne
ustupa ranijim vekovima, kako se Cesto mislilo i
pisalo. Koen viSe puta isti¢e ¢injenicu da nasSe
miSljenje o mraénjasStvu ovoga veka nije nista
drugo nego mrak vlastitoga neznanja. Za pozna-
vanje tokova i perspektiva naSega veka potrebno
je poznavanje i pravilno shvatanje srednjega
veka, jer se u tom veku zadinje onaj prelom koji
¢te osvanuti kao evropska i svetska renesansa
u svim oblastima zivota. To sa mnogo smisla
pokazuju stranice knjige Gistava Koena; knjige
pisane poletno, znalacki, na temelju ogromnog
materijala iz oblasti knjizevnosti, umetnosti, ar-
hitekture i drugih.

Nikako se ne bi smelo poverovati da je to povra-
tak srednjem veku u smislu jednog Berdjajeva,
vractanje mistiénim izvorima koji treba da ob-
jasne nase vreme, njegove perspektive i protivu-
rec¢nosti. Naprotiv, svetlost srednjega veka koju
nam Koenova knjiga pokazuje, ¢ine sigurne, Zive
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i istorijske Cinjenice rekonstruisane spretnoséu

naucnika istrazivaéa. U tom smislu, prvobitna

namera Koenova da napiSe knjigu istorije medi-

jevalnog senzibiliteta, prerasla je u veliku sinte-

zu pogleda i misljenja koja objasSnjava period
od XTI do sredine XV veka.

Mnogo je razloga koji traZze da se ova knjiga na-
de pored knjige holandskog istori¢ara Huizinge
Jesen srednjega veka. U jednom poglavlju autor
iznosi niz kritickih zapaZanja i primedbi na neke
koncepcije Johana Huizinge. U prvom redu Koen
smatra da je odve¢ smelo tvrditi za period sred-
njega veka da je dekadencija i opadanje. Svoje
teze on potkrepljuje time §to istice da je to bio
vek izuma S$tamparije, slikanja uljem, vokalne
polifonije i niza dostignuc¢a i otkri¢éa koja su pri~
premala pojavu jednoga Erazma Roterdamskog
i plejade mislilaca, pesnika, graditelja i filozofa
koji najavljuju veliki vek renesanse. Istina, is-
tite Koen, najvazniji tokovi srednjovekovne kul-
ture i nafina misljenja nisu se odrzali kao Ziva
matica kretanja u naSem veku, ali su prisutni
kao tokovi manje vidljivi, ali znacajni do te
mere da se ne smeju zanemarivati. Cak ni sam
nac¢in misljenja nije se, narocito u oblasti poli-
tike, izmenio mnogo od srednjovekovnih vreme-
na do na$ih dana. Koen to pokazuje Zilavos§cu
svakog dogmatizma koji u nase vreme dobija na-
de da zagospodari prostorima ¢ovekove slobode
i da ga na nov nacin porobi.

Koenova razmatranja vremenski se prostiru na
period od XI veka pa do prvih ideja koje obe-
lezavaju renesansna budenja polovine XV veka.
To znad¢i da on o kontinuitetu razvoja vodi ra-
Ctuna slede¢i svoju misao da se taj vek odvaja
od antike ne nekim naglim prekidom, ve¢ pre-
rastanjem. Tako se radala i renesansa. Jer, po
Koenu, revolucije u kulturi i naéinu misljenja
nisu silovite i nagle kao politi¢ki prevrati. Zato
ove revolucije nije moguée prosto posmatrati i
donositi sasvim lako sudove. U srednjem veku
se rodio ne samo francuski jezik no i jezici dru-
gih naroda i razvila se kultura na temeljima
univerzalizma ¢ija je manifestacija i izraz bio
latinski jezik. Od toga perioda sve tvorevine
¢ovekovog genija nose na sebi i pokazuju peat
velikih kultura Atine i Rima. Koen to ilustruje
dokumentovanim poglavljima koja nam otkri-
vaju prelaz od trijumfa univerzalizma u XIII
veku do snaznog budenja neponovljivog rene-
sansnog individualizma. Na tim relacijama on
pokazuje i radanje slobodne ¢&ovekove misli i
beskrajno bogatstvo Coveka koje ¢e zablistati u
snaznim tipovima ljudi iz perioda Renesanse.
Za Koena, krace refeno, srednji vek to su ta
Cetiri odluc¢ujuca veka u kojima se Covekov ge-
nije polako, ali sigurno probija napred razmi-
¢uéi granice svojih znanja i otkrivaju¢i nove ho-
rizonte svojih mogucnosti.
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Nabrajajuél sve te Cinjenice, Koen u zakljudku
istice da se Cesto preterano podvlaéi opskuranti-
zam srednjega veka i da se uskost pogleda is-
kljutivo vezuje za taj period, kao da je kasnije
nije nikako bilo. To je, po njemu, tako gledano
iz ugla posmatranja modernoga doba. Medutim,
ovaj period, iako je sve bazirao na hri§¢anskoj
dogmi otkrovenja, bio je dovoljno Sirok da u
svoje duhovne sfere smesti i apsorbuje ¢itavo
kulturno naslede antiCkoga perioda, da to isto
otkrovenje i mnogo drugih dogmi pomiri sa Ari-
stotelom, Vergilijem ili Ovidijem. Ali treba ima-
ti na umu da ie do svih saznanja o antici ¢ovek
ovoga perioda dolazio posrednim putem, preko
Citavog niza prevodilaca koji su sa arapskog pre-
nosili dela anti¢kih mislilaca. Humanizam kasni-
jeg perioda, sredine XVI veka, neprestano se na-
p&jao i hranio anti¢kim nasledem koje nam je sa-
¢uvao srednji vek.

Ralirenom i u mnogim sredinama i danas popu-
larnom mi%ljenju o nespojivosti srednjega veka
sa naukom, Koen suprotstavlja niz ¢injenica o
otkri¢ima srednjega veka kao $to su, na primer,
$tamparija, mlinovi i vetrenjaée, busola, dogled,
primena i korisCenje ogledala i niz drugih. Tako
on potvrduje svoju tezu da se moderna nauka
zatela u krilu srednjega veka, da se tada rodila
u svom prvom obliku. Sve ove teze autor ilustru-
je primerima iz oblasti knjiZzevnosti, graditelj-
stva i svih vrsta umetni¢kih trazenja. Slikanje i
gradenje, komponovanje i pisanje knjiga razvi-
jalo je snaZne ideje, otkrivalo nove i inventivne
tehnike, bogatilo sadrZaje i negovalo formu do
krajnjih moguénosti. Moderna muzika je neodvo-
jiva od muzike iz perioda srednjega veka. Tako
se u razliitim oblicima Zivota pripremala i po-
¢injala ostvarivati revolucija znacajnija od svih,
revolucija savladavanja dogmi, njihovog prevla-
davanja i tako su se poceli otvarati novi horizon-
ti sa nesluéenim oblicima &ovekove slobode. Sred-
nji vek ne treba samo osvetljavati nasSim pogle-
dima, treba otkrivati njegovu svetlost. Koen ovom
knjigom pokazuje da nema, i nije ni bilo, peri-
oda kad je ¢ovekov duh zamro i prigu$io se do
te mere da bi se Citav jedan period mogao zvati
sterilnim i mraénim. Covekovo hodanje napred
je uvek okretanje svetlosti, traZenje svetlosti ma-
kar ona bila srednjovekovna lux in tenebris.

Napisano je mnogo knjiga na raznim jezicima o
srednjovekovnim tiranima, o goniteljima na-
uke i progresa, o spaljvanjima na lomadama, o
totalitarizmu crkve i njenim imperijalnim i me-
galomanskim teZnjama da svetom zavlada i o
drugim iskljuéivostima i nastranostima toga pe-
rioda. Sve su te knjige, dobrim delom, istinite
i potrebne su oveku naSega doba. Ali, istite
Koen, pred tim &injenicama i u ime tih ¢éinjenica
ne smemo zaboraviti druge, one suprotne. Iz or-
ganizacije srednjovekovnog zanatstva i frgovine
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nastali su moderni oblici Zivota, grupisanja po
gradovima, iz onda3nje hijerarhije razvio se vi-
soki smisao za organizaciju proizvodnje, osva-
janja znanja i uéenje novome. Treba 1li zabora-
viti da je engleska Magna Charta iz godine 1215.
osnova svih kasnijih velikih politickih progre-
sivnih stremljenja, pita se Gistav Koen, navode¢i
u zakljuéku niz éinjenica koje se tako lako sme-
¢u s uma danasnjeg Coveka ponosnog na radi-
kalizam svog modernog doba. O tome treba na-
pisati knjige. Gistav Koen je, u to nema sumnje,
napisao o tome knjigu sugestivnu, dokumentova-
nu i korisnu.

U jednom modernom svetu kao $to je na§, prime-

¢uje duhovito na samom kraju pisac, nastavlja se

borba za ¢ovekovo oslobodenje, izmedu ostalog,

barutom i §tampanom reéi. Ne smemo da zabo-

ravimo da su i sloboda u modernom politickom

smislu i barut izumi srednjega veka, poruka je
ove Koenove knjige.

Razume se, Koenova knjiga nije nikakva apolo-
gija srednjega veka, bar u onom smislu kako se
testo asocira pri pomenu ovoga perioda. Sve ek-
staze zanosa i glorifikacije njemu su strane, sem
jedne: glorifikacije Covekovog stalnog hodanja
napred ka novim horizontima slobode. To se pri-
meéuje, pored ostalog, iz mnogih i &estih osvrta
na varvarstvo faSizma koji je bio pregazio nje-
govu zemlju. Ta nota francuske gortine i ponosa
prisutna je i u ovom duhovitom razmatranju te-
matike srednjega veka.
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JMOSTOU" -

MEDUREPUBLICKA
KULTURNO-PROSVETNA ZAJEDNICA,
PLJEVLJA 1969.

Tri broja, koliko ih je do sada izaSlo, nisu bila

dovoljna da se stvori kona¢na fizionomija ¢a-

sopisa, ali su dovoljna da se bar u osnovnim

konturama sagledaju izvesne preokupacije re-

dakcije koje bi mozda mogle da imaju traj-
niji karakter.

»Mostovi« nesumnjivo predstavljaju znaéajnu
kulturnu tribinu za preko dvadeset opStina
Bosne i Hercegovine, Crne Gore i Srbije. Oni
su jo§ znacajniji za mlade ili neafirmisane, pr-
venstveno knjiZzevne, stvaraoce ovog regiona.
Poznato je sa koliko napora, ¢ak i u veli-
kim gradovima i kulturnim centrima, sediStima
mnogih redakcija, ljudi koji su se posvetili
literaturi probijaju barijere anonimnosti. Sta
onda reéi o piscima koji Zive stotinama Kki-
lometara udaljeni i od tih centara, i od ljudi od
kojih zavisi da 1li ¢e pesma, pripovetka ili esej
ikada stiéi na stranice nekog lista ili ¢asopisa.
Medutim, »Mostovi« nisu samo to, Casopis ie
okupio i okuplja znatan broj umetnika i kultur-
nih radnika ¢iji je rad ve¢ odavno poznat i priz-
nat u $iroj javnosti. MoZda je zato i najznaéaj-
niji kvalitet tri do sada izi§la broja ¢injenica da
u njima objavljuju radove i mnogi veé poznati
kulturni radnici, i oni koji ¢ine prve korake ka
afirmaciji.

PreteZzna preokupacija literaturom moZda je u
isto vreme i najve¢i nedostatak casopisa. Iako
u naslovu stoji da je to Casopis za »kulturu,
umetnost i drustveni Zivot«, veoma je malo
tema koje su posvetene dru$tvenoj i opste-kul-
turnoj problematici, Istina, u prvom broju se na-
lazi zapaZen &anak K. Secerkadi¢a o aktivnosti
MedurepubliCke kulturno-prosvetne zajednice.
Tu je i sKulturna hronika« koja ¢itaoce obaves§-
tava o nekim kulturnim zbivanjima po opsti-
nama i radnim organizacijama, ali se stide
utisak da se sve to nalazi na periferiji intere-
sovanja. Medutim, Medurepublicka kulturno-
-“prosvetna zajednica razvija bogatu kulturnu ak-
tivnost na ovom podruéju. I ta delatnost kao i
problemi organizacije kulturnog Zivota mozda bi
viSe trebalo da zainteresuju Redakciju. Verovat-
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no je razlog za izbegavanje ovakvih tema
sramezljivost dzdavafa, koji je istovremeno
i glavni organizator celokupne kulturno-pro-
svetne delatnosti na medama tri republike. Sa-
mo, to ipak ne bi trebalo da bude pre-
preka da se ¢itaocu uskrati mogucénost blizeg
informisanja o brojnim drus$tvenim i kulturnim
zbivanjima na ovom regionu.

»Mostovi« donose u rubrici »Prethodnici« inte-
resantne napise o znamenitim ljudima ovog kra-
ja. U prvom broju dr Radomir Luki¢ piSe o
Sretenu Vukosavljeviéu, kao o osnivacu naSe
sociologije sela, a M, Jeremi¢ o Aleksi Toma-
§evitu, originalnom slikaru-detaljisti U tretem
broju V. Vrane§ piSe takode o jednom likovnom
umetniku, slikaru i vajaru Risti Pejatovicu.

U rubrikama »Raskr§a« i »Putopis« nalaze se
inferesantni tekstovi putopisaca koji su ne-
kada prolazili Sandzakom i ostalim na8im kra-
jevima. Tako nailazimo na zabeleske Rusa A. F,
Gilferdinga, Slovenca Benedikta Kuripesi¢a i dr.

Ovo oZivljavanje uspomene na ljude i prilike
iz proslosti svakako da casopisu daje intere-
santnu dimenziju,

Na kraju, teSko je izbe¢i pitanje kako se moglo
dogoditi da prvi broj »Mostova« bude pusten u
javnost sa toliko ispreturanim stranicama da je
prosto nemogucée naéi nastavke nekolicine malo
duzih tekstova. Do tumbanja je, to se vidi, do§lo
prilikom povezivanja. Na taj natin su trud i
vredno obavljen posac redakcije ugroZeni aljka-
vostu ljudi u $tampariji i tehni¢kog urednika,
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RAZUO) KULTURNIH
DELATNOSTI U
BEOGRADL

Sa svojim brojnim kulturnim i umetni¢kim in-
stitucijama, Beograd predstavlja vrlo znaéajan
kulturni centar. U poslednjoj deceniji u njemu je
ponikao ¢itav niz novih institucija a takode su
rekonstruisane i mnoge stare. Ali i pored sveg
napretka i bogatijeg kulturnog Zivota, ostale su
disproporcije u kulturnom razvoju. Stoga se
na poc¢etku novog razdoblja javlja potreba da se
novim planom usklade ove disproporcije i kul-
turni razvoj uéini §to je moguce vi§e savreme-
nim. Pred ovim sloZenim zadatkom, na tom deli-
katnom poslu planiranja kulturnog razvoja u-
prave se naSao Zavod za proutavanje kultur-
nog razvitka u Beogradu. Nemajuéi ni nameru
ni potrebu da u okviru ovog kratkog osvrta
prikaZzemo sve elemente jednog projekta na ko-
me radimo, Zelimo samo da otkrijemo svoj
osnovni pristup ovom =zadatku. U tom svom
pristupu polazimo, pre svega, od toga da kul-
turne delatnosti, kao i sve druge druStvene de-
latnosti, zadovoljavaju odredene druS§tvene i
ljudske potrebe — u ovom slutaju kulturne po-
trebe. Tako se onda u svakom proucavanju
kulturnih delatnosti kao osnovni zadatak na-
meée da se utvrde wvrsta i karakter kulturnih
potreba i precizno otkriju uslovi i nadin zado-
voljavanja kulturnih potreba.

Osnovna karakteristika veéine kulturnih delat-
nosti je da zadovoljavaju potrebe koje ne spa-
daju u grupu primarnih, egzistencijalnih po-
treba, dakle potreba koje imaju snagu prinude
i koje ne trpe odlaganje svog zadovoljavanja.
Ako se posluZzimo jednom dihotomijom Chom-
bart de Lauwe-a, to su pre »potrebe-aspiracije«
nego »potrebe-obaveze«, Prva vrsta potreba, ko-
ja ukljutuje i potrebu za razvijanjem svojih
emocionalnih i intelektualnih sposobnosti, svog
senzibiliteta 4 ukusa, svoje imaginacije itd., da-
kle kulturne. potrebe u odredenom smislu, jav-
ljaju se obi¢no tek onda kada su do odredenog
stepena zadovoljene »potrebe-obaveze«, naime
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primarne potrebe. U tom smislu, zahtevajuéi
ispunjenje nekih prethodnih uslova, kulturne
potrebe podrazumevaju odreden stepen slobode
izbora odnosno neizbora. S druge strane, kada
je re¢ o kulturnim potrebama me treba zabo-
raviti da postoji jo§ jedna njihova dimenzija
— kulturne potrebe se javljaju i kao drustvene
potrebe izjednacavajuéi se sa nekim osnovnim
ciljevima drustva, koji se mogu definisati i kao
teZznja za skladnim razvijanjem ‘svih emocional-
nih i intelektualnih dispozicija ljudi, pa u skladu
sa tim i za razvijanjem delatnosti koje te potrebe
treba da zadovolje. Najzad, o kulturnim potre-
bama moZemo da govorimo i kao o inherentno
drustvenim potrebama, za koje ne postoji ekvi-
valent u datim potrebama pojedinih slojeva
stanovniStva. Takve potrebe, na primer, mogu
da budu, potrebe ofuvanja kulturnog nasleda,
mada i te potrebe pod odredenim uslovima i
u odredenom stepenu mogu da budu neposred-
ne ljudske potrebe za, recimo, istorijskim sa-
znanjem ili razvijanjem istorijske svesti.

S obzirom na takav karakter kulturnih potre-
ba, Cesto postoji nesklad izmedu potreba i nji-
hovog =zadovoljavanja. Taj nesklad moZe da
ima svoje razli¢éite vidove. U jednom smislu,
kada je re¢ o neposrednim kulturnim potre-
bama ljudi, te potrebe mogu da budu nesraz-
merno male i nerazvijene u odnosu na kapaci-
tete delatnosti koje ih zadovoljavaju, §to ove
delatnosti dovodi u nepovoljan polozaj. Medu-
tim, isto tako moZe da nastupi sluéaj da uz
zadovoljavajuéi stepen razvijenosti kulturne po-
trebe neki drugi uslovi — mizak nivo Zivotnog
standarda i nezadovoljene druge poirebe — blo-
kiraju zadovoljavanje kulturnih potreba. U dru-
gom smislu, kada je re¢ o drustvenim potrebama
obe vrste o kojima smo mapred govorili, nedo-
voljne ekonomske mogucénosti drustva, ali isto
tako i neadekvatne ocene kulturnih potreba, mo-
gu da kotfe zadovoljavanje tih potreba. Najzad,
same kulturne delatnosti mogu da zaostaju za
razvijeno$éu potreba, pa se onda postavlja pro-
blem razvoja odredenih delatnosti.

Prelaze¢i na uslove i nad¢in zadovoljavanja kul-
turnih potreba, prelazimo u stvari na podrucje
koje obiéno nazivamo kulturnim zivotom jedne
odredene sredine, a pod kulturnim Zivotom, u
jednom operacionalnom smislu, treba razumeti
ziv, dinamiéan odnos izmedu svih oblika kul-
turnog stvaralastva i prenosenja kulturnih do-
bara u najrazli¢itijem obliku. Tako shvacen,
kulturni zZivot ukljutuje pojedine stvaraoce,
stvaralatke grupe, kulturne delatnosti, kulturne
ustanove i sve posredujuce Cinioce u vidu odre-
dene kulturne i finansijske politike. A sami
uslovi pod kojima se ostvaruje funkcionalno
jedinstvo ovih delova u zadovoljavanju kultur-
nih potreba sadrie organizacione, kadrovske,

197




MILOS NEMANJIC

finansijske i: programske elemente. Svaki od

ovih elemenata, imajuéi svoju relativnu samo-

stalnest, -odreduje ukupnost uslova koji su bitni
za efikasnost kulturnih delatnosti.

Prema- tome, kad govorimo o razvoju kulturnih
delatnosti i planiranju kulturnog razvoja, onda
upravo imamo u vidu sve ove elemente koji
konstituiSu uslove za obavljanje kulturnih de-
latnosti. Sam kulturni razvoj bi, dakle, pod-
razumevao relativnu uskladenost u razvoju svih
navedenih elemenata, a pre svega izmedu raz-
voja kulturnih delatnosti, koji podrazumeva kva-
litativno i kvantitativno proSirivanje tih delat-
nosti, i razvoja kulturnih potreba, koji ukljuduje
umnoZavanje i sadrzajno obogacivanje tih po-=
treba.

Svako planiranje u ovoj oblasti, medutim, mora
da vodi ratuna i o specifi¢nostima kulturnih
delatnosti, jer u ovom slu¢aju ne moze da
se govori o jedinstvenoj funkciji, kao $to je to
donekle kod S$kolstva ili zdravstva. Stoga tre-
ba po¢i i od specifiécnih osnovnih funkcija po-
jedinih kulturnih ustanova, koje onda zahte-
vaju i odredenu organizaciju posla, i odreden
profil kadrova i odreden program. Polaze¢i od
ovih osnovnih funkcija, moZzemo da napravimo
sledecu klasifikaciju kulturnih ustanova: usta-
nove sa estetskim funkcijama (pozoriSte, fil-
harmonija, galerije), ustanove sa funkcijoma
oc¢uvanja i prezentiranja kulturnog nasleda (mu-
zeji i zavodi za zastitu spomenika kulture), usta-
nove sa saznajnim funkcijama (biblioteke, do-
movi kulture, narodni univerziteti i kulturni
centri) i wustanove sa funkcijama razvijanja i
negovanja umetnickih sklonosti (kulturno-umet-
ni¢ka drus$tva i klubovi).

Medu ustanovama sa estetskim funkcijama, naj-
viSe je onih koje zahtevaju poseban objekat,
kadrove koji su sastavljeni od umetni¢kog i
tehnickog osoblja i poseban program. U isto
vreme njihova delatnost ima relativno diskonti-
nuiran karakter (predstave, koncerti). Vecina
ustanova sa saznajnim funkcijama i funkcijama
ocuvanja kulturnog nasleda ima relativno traj-
no utvrden program i njihova je delatnost do-
nekle kontinuirana u pogledu vremenske di-
menzije. Sve to, naravno, ima znacaja i u pla-
niranju i obezbedivanju optimalnih uslova za
razvoj.

Kao faktor koji odreduje karakter jedne kul-
turne delatnosti, moZe da se javi i stepen
otvorenosti ili pristupac¢nosti odredene kultur-
ne ustanove koja obavlja datu delatnost. Pod
stepenom otvorenosti ili pristupacénosti podra-
zumevamo uslov pod kojim se ljudi koriste
odredenim kulturnim ustanovama odnosno nje-
nim uslugama. Tu postoje dve velike grupacije:
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ustanove koje ne naplaéuju ulaznice 'ili na-
placuju " minimalne ‘sume - (muzeji, galerije, bi-
blioteke) i ustanove koje imaju diferencirane
cene za ulaznice, na csnovu koje se vrsi Cesto
i odredena selekcija ‘gledalaca odnosno poseti-
laca. Kod ovih drugih ustanova jdvlja se pro-
blem - odnosa izmedu troskova organizovanja i
izvodenja programa i prihoda ostvarenih od
ulaznica, koji obi¢no pokriva minimalan ‘deo
rashoda.

Uzimajuéi u obzir 1 sve zajednicke elemente
koji konstituisu uslove za razvoj kulturnih de-
latnosti i sve specifi¢nosti koje karakterisu po-
jedine kulturne .delatnosti, nastojali smo da sve
te elemente ukljudimo i u svoj projekat za iz-
radu perspektivnog programa razvoja kulture
u Beogradu. Tako se u projektu, i u analizi
dosadasnjeg stanja i u projekcijama za -slede-
¢i period, polazi od socijalne i demografske
strukture stanovniStva Beograda, koja je u ne-
kim -svojim bitnim aspektima relevantna i za
mogucnosti razvoja kulturnih delatnosti, od eko-
nomskih, organizacionih, kadrovskih i kulturno-
-umetni¢kih aspekata samih kulturnih delat-
nosti.

Socijalna i demografska stuktura stanovnistva
Beograda utoliko je relevantna §to u nekim
svojim aspektima upravo odreduje i nivo i ka-
rakter kulturnih potreba sa kojima kulturne de-
latnosti nuzno ra¢unaju. U ovom slutaju za nas
su najvazniji teritorijalna distribucija stanovn’s-
tva, odnos autohtonog i doseljenog stanovnistva,
obrazovna i kvalifikaciona“ struktura stanovni-
$§tva i kretanje li¢nog dohotka.

Ekonomska analiza kulturnih delatnosti i pro-
jekeije izvedene na osnovu nje treba da pokazu
povezanost privrednog razvoja i razvoja kultur-
nih delatnosti, ekonomskj polozaj kulturnih de-
latnosti, koji pre svega podrazumeva: tehnoloS-
ko-ekonomske Kkarakteristike kulturnih delat-
nosti, strukturu rashoda kulturnih delatnosti,
nivo liénih dohodaka radnika zaposlenih u kul-
turi u odnosu na druge privredne i neprivredne
delatnosti, investiciona ulaganja kulturnih de-
latnosti i evoluciju njihovih efekata, najzad fi-
nansiranje kulturnih delatnosti, §to podrazume-
va ispitivanje moguéih naéina finansiranja kul-
turnih delatnosti u sadasnjoj fazi drustveno-
-ekonomskog razvoja, cene u kulturnim delat-
nostima i strukturu prihoda kulturnih delat-
nosti.

Problem kadrova, kao nosioca kulturnih delat-
nosti, najznac¢ajniji je upravo u ovoj oblasti.
Po pravilu, kulturne delatnosti zahtevaju naj-
kvalifikovanije poslenike. Posto je postojanje
ili nedostatak odredenih kadrova u kulturnim
delatnostima od presudnog znadaja za sam raz-
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voj kulturnih delatnosti, smatramo da je nuZno
utvrditi kvalifikacionu strukturu kulturnih. rad-
nika, odnos struénog dela osoblja u pojedinim
kulturnim ustanovama prema tebhnitkom i po-
moénom osoblju, adekvatnost kwvalifikacione
strukture zahtevima odgovarajuce kulturne de-
latnosti, fluktuaciju kadrova u kulturnim delat-
nostima, nafin konstituisanja kadrova u pojedi-
nim kulturnim delatnostima, naime da se speci-
jalno gkoluju kadrovi za te delatnosti, ili se re-
grutuju iz razlié¢itih profesija.

Kapaciteti 1 sredstva u kulturi su u direktnoj
funkciji, s jedne strane, karaktera kulturnih
delafnosti, a s druge strane, prirode kulturnih
potreba koje date delatnosti zadovoljavaju. U
izvesnim sluéajevima kapaciteti i sredstva, ima-
juéi svoju formalnu stranu i sadrZinsku stranu,
predstavljaju samo preduslov za obavljanje kul-
turnih delatnosti, dok su u drugim sluéajevima
dovoljan uslov za obavljanje tih delatnosti.
Kvantitativni aspekt ovih elemenata se izrazava
u obimu odgovaraju¢ih kapaciteta, a funkcio-
nalni aspekt u kvalitetu njihove sadrzinske stra-
ne i u stepenu njihove iskoriscenosti.

Ovde se, medutim, postavlja i vaZzan problem
normativa i standarda. Postoji ve¢ jedan usvo-
jen niz pokazatelja, kao §to je broj odredenih
sedi§ta na 1000 stanovnika, broj knjiga na 1
stanovnika itd. Postoji isto tako i odreden broj
normativa za oblast kulture. Poljaci, na primer,
predvidaju 13 sedi$ta u pozori§tima na 1000 sta-
novhnika, 10 sedi§ta u koncertnim dvoranama
na 1000 stanovnika itd. Ali kada je re¢ o nor-
mativima uvek treba utvrditi drustvenu veri-
fikaciju za pojedine normative, naime koliko
oni odgovaraju kulturnim potrebama datog
drustva, mada oni te potrebe treba i da pre-
vazilaze, kao i o moguénostima datog drustva.

Najzad, publika, koja zahteva poseban tretman
i dugorocno istrazivanje, bi¢e samo utoliko obu-
hvacéena ukoliko se radi o konstituisanim delo-
vima publike, naime, ukoliko su u pitanju oni
delovi stanovnistva koji su evidentirani kao po-
zori§na, Kkoncertna, citalatka ili neka druga
publika, pri ¢emu ¢ée ti delovi biti posmatrani
u odnosu na celovite delove pojedinih katego-
rija stanovni$tva.

Time se, nadamo se, uspostavlja i integritet po-
jave koju ispitujemo.
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Split je u februaru t.g. po ¢etvrti put bio domaéin
jugoslovenskih sociologa koji u njemu svake dru-
ge godine (podev od 1964) odrzavaju strucni sa-
stanak i godisSnju skupStinu. Stru¢ni sastanci
postali su uobicajen nacdin razmene misljenja so-
ciologa iz raznih kulturnih centara Jugoslavije
pa i sa kolegama iz drugih zemalja (ovoga puta,
na zalost, nije bilo stranih gostiju). Posle razma-
tranja samoupravljanjae (1964), druStvene struk-
ture (1966), i omladine (1968) za raspravljanje je
izabrano Siroko tematsko podruéje: Kultura i
razvoj u savremenom jugoslovenskom dru$tvu.

Dvadeset autora pripremilo je pisana saopstenja
0 veéem broju raznovrsnih tema: O jednoj pret-
postavci samoupravljanja na podrudju kulture
(E. Cimi¢). Kultura i politika (I. Kuvacié), Samo-
upravljanje i politicka kultura (P. Novosel), Ega-
litarizam i industrijalizam (J. Zupanov), Dva vi-
da otudenja u kulturi i socijalizmu 1 njihov me-
dusobni odnos (Z. Pes§i¢-Golubovi¢), Tradicional-
na kultura i suvremene vrednote (D. Rihtman-
Augustin), Masovna kultura kao rodeno mada
nepriznato ¢edo tradicionalne kulture (T. Kerma-
uner), Obrazovanje i politiéka kultura (I. Siber),
Rascep u kulturi (M. Vujevi¢), PosredniStvo u-
metnickih udruZenja (M. Nemanji¢), Problem ko-
herencije kulturnih tvorevina (N. MiloSevié),
Skola izmedu tradicionalnog i novog (V. Milano-~
vie), Nauka i drultvene institucije (D. Suinjié),
Jedan pristup proudavanju odnosa izmedu struk-
ture i kulture samoupravnog drustva (V1. Milié),
Sistem vrednosti i kulturna politika (M. Popovic),
Slobodno vreme kao faktor kulture stanovniStva
gradova Jugoslavije (M. Mihovilovi¢), Slobodno
vreme seoske omladine u Srbiji (M. Ahtik), Kul-
turne aktivnosti radni¢kog podmlatka u slobod-
nom vremenu (D. Mojsin — T. Indi¢), Prilog pro-
ulavanju socijalne motiviranosti i mobilnost se-
oske omladine A. P. Vojvodine (V. Duric)

Kulturi inherentna §irina i viSesmislenost njezi-
nog znacenja za razvoj dru$tva, uz blagonaklono-
nost Redakcionog odbora (V. Milanovié, P. Novo-
sel, E. Cimié, Z: Roter i M. Radovanovi¢), omo-
gudili su auterima da izaberu temu koju ¢e ob-
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raditi ukljudujué¢i i nacin njezinog prezentiranja.
Stoga "je i razumljiva Sarolikost tema’ i raznoli-
kost obrade.

Veéina refefata pr01stek1a jé- Iz iskustvenih is-
trazwan]a autoﬁa Tesko bi se moglo reéi da su
ovi 1stra21(iack1 naporl, ‘sem malobrojnth izuze-
taka, preévazifli puko prebra]anje podataka i
njihov, uglavnom,, pavrian opis. Ne Zelimo da
dajemo ocenu 1*efera'ta (vec,ma te biti: objavljena
i izloZena sudu ‘javnosti), vé¢ samo skre¢emo pa-
znju na to da sl za stvaralatki-dijalog podjedna-
ko nepodobni i empirizam i spekulacija liSena
kreativne imaginacije. A takav dijalog-je Zivotna
potreba svakog, pa i naucnog stvaralastva. Stva-
ralacki impulsi, podsticaji ¢ina kreacije, pome-
rice, verovatno, okvire, sadrzaj i tezista dosada-
$njih pokuSaja za uspostavljanjem dijaloga.

U odnosu na raznolikost referata diskusija se
pretezno skoncentrisala na neka uza pitanja u
teZznji da ih jasnije postavi i, eventualno, temelj-
nije obrazloZzi. Tako je jedna tema, koja je bila
zahvaéena u viSe referata — vrednosni supstrat
kulture — posredstvom diskusije dospela u prvi
plan ¢emu je, verovatno, doprinela ne samo ak-
tuelnost i znadaj, veé¢ i solidnost obrade ovog
problema (pre svega referat J. Zupanova).

U diskusiji, najviSe se govorile o odnosu ideala
jednakosti i procesa industrijalizacije, §to bi se
moglo smatrati sasvim razumljivim jer je taj
odnos aktuelan i znaCajan za sva drustva zahva-
¢ena procesom industrijalizacije, pogotovo =za
ona druStva koja se smatraju legitimnim bastini-
cima vrednosti komunisti¢tkog pokreta. O tome je
govorilo vi$e ulesnika skupa (J. Zupanov, V.
Mili¢, J. Obradovi¢, M. Zuvela, J. Josifovski, D.
Dmitrev, J. Jerovsek, B. Jak§i¢, S. MeZnarié, i
dr.). Ispoljene razlike u pristupu i razmatranju
ovoga problema predstavljaju znatajan korak ka
stvarnom dijalogu, jér on podrazumeva upravo
razli¢ita miSljenja. Ovaj dijalog je, na Zalost, pre-
kinut upravo tada kada je bila otvorena upitnost
polaznih teorijskih i idejnih premisa i prakti¢nih
referencija razliCitih stavova prema odnosu ide-
ala jednakosti, industrijalizacije i specifi¢nih ob-
lika socijalisti¢kog drustva Nije malo iznenade-
upravo oni -koji se pretezno bave iskustvenim
istrazivanjima. Temperamentno ispoljene razlike
ne bi morale da ometu produZetak ove diskusije,
jer je obostrano izraZzena spremnost za emanci-
paciju od dnevne politike, §to ne zna¢i i od
politike u celini.

Razlitite teorijske i idejne orijentacije, razlike
izmedu pojedinih sociologa koji daju prednost
teorijskim ili iskustvenim istrazivanjima, a i dru-
ge razlike koje zadobijaju sve jasnije konture,
predstavljaju znadajnu pretpostavku dijaloga.
On se ne moze ni izbe¢i od strane intelektualaca
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kojima je stalo do digniteta “inteligencije u- nje-
nom izvornom znacen]u Strah od razli¢itih mis-
ljenja i 1rar.:1ona1n1h sila” p021t1v1teta tesko moze
predstavljati dpvoljan ‘razlog za” odustajanje od
stvaralaékog angazovanja

Neposredno pred  kraj struénog sastanka jedva
da se naSlo dovoljno vremena za razmatranje
Jedne kakd ‘8¢ docnije pokazalo, dru§tveno zna-
éajne i eminentno kulturne teme: nastava socio-
logue u srednjim Skolama. Referat M. Rankovi-
¢a (Dosada.snyz rezultati i.nekoliko ideja za reor-
ganizaciju nastave socivlogije u srednjoj 3koli)
i izlaganje F. Muhita o udZbenicima sociologije
uverljivo pokazuju koliko je sociolosko obrazova-
mnje. jedno od znacajnih pitanja kulture. Sociolo-
gija se, naime, nalazi u neprirodnoj simbiozi sa
$irokim i nediferenciranim gradivom ekonomije
i drustvenog uredenja. Skolski programi i nastav-
ni planovi, trenutno, ne omoguc¢uju solidnu i celi-
shodnu obradu nijednog dela pomenutog galima-
tijasa. Kada se tome doda, najblaZe rec¢eno, ne-
zavidan nauc¢ni i pedagoski nivo veéine od broj-
" nih ydZbenika koji su u opticaju (koji ¢esto i to
tek u najboljem slu¢aju samo korektno interpre-
tiraju veé posloviéni ,dijamat”), onda je prirodno
Sto se ovaj Skolski predmet popularno tretira
kao ,,soc1]a11st1cka veronauka”. Ostalo je i dalje
otvoreno pitanje kako je moguée da nastava soci-
ologije stoji ne samo ispod nivoa savremenih po-
treba za obrazovanjem, ve¢ i dostignutih dometa
razvoja savremene jugoslovenske sociologije.

Rezultati stru¢nih sastanaka ne mogu se odmah
uodili jer su oni samo jedna od prilika za dijalo-
ge koji se, inade, praktikuju u struénim ¢&asopi-
sima i drugim prilikama za saradnju i kontakte.
Ako se zapoceti dijalozi prodube i intenziviraju
onda ¢e i Cetvrti struéni sastanak sociologa Jugo-
slavije prevazi¢i uobi¢ajene domete struénih sa-
stanaka.
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DEGENIIA
KULTURNIH
AKGHA

Poletkom jeseni pro$le godine grupa kulturnih
radnika pokrenula je inicijativu da se sazove
»Kongres kulturne akcije« — siroki skup kul-
turnih radnika Srbije na kome bi se rasprav-
ljalo o aktuelnim problemima kulturnog raz-
voja Republike. Po ovoj zamisli skup bi tre-
balo da definiSe osnovne smernice kulturne po-
litike u sledecoj deceniji i formuliSe program
kulturnog razvoja na ¢Cijem bi se realizovanju
udruZile sve drustvene snage, kulturne ustano-
ve i organizacije kao i kulturni radnici. U sred-
istu ove inicijative je zakljuCak da period Si-
rokih diskusija o kulturi u kojima su se cule
mnoge kritike i konstruktivne sugestije treba
da dobije rezime u jednom pozitivhom progra-
mu za €¢ije realizovanje bi se iskoristile sve date
materijalne i drus$tvene moguénosti.

U toku Sirokih konsultacija koje su usledile,
ideja je proveravana i dalje razvijana. Zadrzava-
juéi mnoge prvobitne elemente, ona je dopu-
njena novim predlozima i neposredno povezana
sa pripremama za izradu sredpjorotnog plana ra-
zvoja Republike koji treba da obuhvati i plan
razvoja kulture j obrazovanja. U skladu sa
ovim, inicijativa je dobila i maziv »Decenija
kulturnih akcija«, ¢ime se naglaSava povezanost
sa planom. Na taj nain bi plan jo§ u samoj
proceduri konstituisanja sadrzavao pored kom-
pleksnih ekonomsko socijalnih sinteza, sugestija
planera, ekonomista i drugih struénjaka i dru-
Stvenu verifikaciju, tj. on bi obuhvatio i dru-
Stveno procenjene potrebe i definisane zadatke
u ovoj oblasti.

»Decenija kulturnih akcija« treba da postane
konstitutivni deo dugoroéne kulturne politike u
Srbiji, jedan od vidova njenog ostvarivanja
kao j podsticaj za optimalno koriS¢enje kul-
turnih potencijala u svim sredinama. Demokrat-
ska kulturna politika na samoupravnim wosno-
vama pretpostavlja objedinjavanje delatnosti i
razvoj movih inicijativa raznovrsnih ¢éinilaca
kulturne prakse. Ona isto tako pretpostavlja
drustveno-kulturnu klimu u kojoj koris¢enje
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brojnih i jo$ uvek nedovoljno aktiviranih mo-

gucnosti postaje stvar moralne i intelektualne

obaveze i odgovornosti svakog pojedinca, grupe,
institucije i sredine.

»Decenija kulturnih akcija« trebalo bi da na Si-
rokom planu podstakne to programsko i opera-
tivno objedinjavanje i doprinese stvaranju ta-
kve klime. Cna bi trebalo da se razvije u Sirok
pokret kulture koji bi uklju¢io sve one koji
mogu da doprinesu kulturnom precbrazaju —
od najistaknutijih stvaralaca i umetnika, naci-
onalnih kulturnih institucija i organizacija, za-
tim samoupravnih asocijacija i drzavnih orga-
na — do svakog pojedinatnog punkta kulture,
svakog gradanina zainteresovanog za kulturni
progres kao i svake radne orgamizacije koja
bude Zelela da ovu akciju pomogne i u nju se
ukljuci. Ne bi se radilo o ‘pokretu u institucio-
nalnom smislu, tj. o novoj superorganizaciji
koja ireba da dezavuiSe postojece kulturne or-
ganizacije, nego o0 pokretu u operativno-pro-
gramskom smislu koji treba da omoguéi samo-
upravno povezivanje i udruzivanje postojecih
organizacija i institucija mna realizovanju jed-
nog konkretnog programa kulturmog razvoja
koji je Siroko prodiskutovan i u demokratskoj
proceduri usvojen.

Ovako koncipovana, »Decenija kulturnih ak-
cija« bi predstavljala skup akcija ¢iju sadrzinu
saCinjavaju raznorodne ali ka ostvarenju istih
globalnih kulturnih ciljeva usmerene inicijative
— od onih u selu, radnoj organizaciji ili $koli,
do onih nacionalnih razmera i Sireg kulturno-
istorijskog znacaja. Ona bi predstavljala po-
drsku i ohrabrenje svakom konstruktivnom na-
poru u kulturi, kritiku delom i ¢inom za svaku
neiskoris¢éenu moguénost i neispunjenu duzZnost
prema kulturi. Ona bi negovala duh konstant-
nog kulturnog nemira u na$oj Republici i budila
nove kulturne aspiracije.

Brojni momenti, razlititi po znac¢enju i karak-
teru, nalazu pokretanje ovih akcija. Ovde ¢e biti
naznateni samo oni najvazniji.

Prvi je ¢injenica da zemlja u celini, a nasa Tle-
publika posebno, ulazi, upravo u periodu koji
neposredno predstoji, u fazu industrijski razvi-
jenog drustva. Projekcije razvoja SR Srbije u
slede¢in pet odnosno deset godina dokumentuju
ovu tezu, U uslovima u kojima se materijalne
mogucénosti za razvoj drustva znatno proSiruju,
humanisticke vrednosti domokratskog samo-
upravnog socijalizma u jo§ veéoj meri isticu
znataj i funkcije kulture. Drugi faktor koji sa
svoje strane doprinosi narastanju kulturnih po-
treba j proSirenju druStvenog znataja kulture
je porast obrazovnog nivoa koji je u nasoj
Republici u svojevrsnom bumu pocCev od ele-
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mentarnog do najviSeg obrazovanja. I, najzad,

stalno povifenje tehnickih standarda kao i ra-

zvoj modernih medija masovnog komuniciranja

stvorili su novu Sansu za autenti¢nu kulturu

pod pretpcstavkom da programi koji se ipreko

ovih medija emituju izrazavaju ove druStvene
i kulturne interese.

Drugi momenat je neophodnost da se prevazi-
lazi hroni¢na letargija koja jos uvek predstav-
lja obelezje kulturne j drustvene klime ne ma-
log broja naselja u na$oj Republici. Ona je iz~
raz duhovne inercije nastale u svojevremeno
zaostaloj, balkanskoj zemlji koja se u kultur-
nom pogledu oseéala provincijalnom i inferior-
nom. Ta inercija u nekim sredinama nedopusti-
vo dugo traje i sporo se menja. Povremeni po-
zivi na pobunu protiv takvog stanja objektivno,
s obzirom na ekonomsko-socioloSske karakteris-
tike drusStvenog bicéa Srbije u tim vremenima,
nisu imali snagu veéu od plemenitog ali i usam-
ljeni¢kog prosvetiteljskog vapaja. Efekti ovak-
vih poziva bili su kao $to je poznato viSe nego
skromni. Razlog da se danas odluénije Kkrene
u prevazilazenje takvog stanja na Sirokom fron-
tu lezi prvenstveno u ¢injenici da to stanje pos-
lednjih godina po¢inje spontano da se menja.

Bilo bi vise nego neodgovorno ostati ravnodu-
San prema tom procesu, ne retko jo§ u embrio-
nalnom stanju, koji je nazvan kulturnim bu-
denjem provincije. Stav ravnodus$nosti bio bi
krajnje konzervativan i drustveno negativan,

Tre¢i momenat je neophodnost da se prevazilazi
raskorak izmedu nominalno postojec¢ih kultur-
nih institucija i njihovih uskih kulturnih funk-
cija u Zivotu sredine koja ih je osnovala. Visok
stepen institucionalizma a istovremeno forma-
listicka i nesavremena kulturna praksa pred-
stavljaju suprotnost &ije razreSavanje mogu
znatno da wubrzaju takve, 8Siroke i na dugu
perspektivu srac¢unate kulturno-druStvene inici-
jative kao §to je »Decenija kulturnih akcijac.
Time se ubrzava i podstite proces demokratskog
transformisanja i socijalizacije kulture, jer u
okviru konkretnog i dalekorotnog kulturnog
programa svi faktori u kulturi -— kulturme i
umetni¢ke institucije i organizacije kao i po-
jedineci — jasnije i preciznije sagledavaju svoju
drustvenu wulogu i kulturne zadatke, Preko
ovakvih inicijativa, neposredno povezanih sa
opdtim razvojem, kultura se integrife u ukupan
drustveni rad.

cipa demokratizacija kulture, posla je u susret
pozitivnim transformacijama preko novog si-
stema finansiranja kulture. To je takode vazZan
momenat koji malaZe i omogucava aktivnost
svih kulturnih snaga dru$tva. Bez te aktivnosti,
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taj sistem nema Sanse da bilo Sta znacajnije

promeni u uspostavljenom odnosu “izmedu sa-

moupravnog drustva i kulturne prakse kao
njegovog -integralnog dela.

Niajzad, postoji i jedan momenat koji je izrazito
idejno-politi¢ke prirode. Konflikt izmedu delova
inteligencije i politickih institucija, do koga
dolazi povremeno u hekim sredinama, moZe
trajno i uspesno da se preovladava kako idejno-
-politickim angaZovanjem sredine take i akci-
onim udruZivanjem na konkretnim kulturnim
programima, Demokratska kulturna akcija oko
koje bi se ujedinile sve intelektualne snage
drustva najbolji je put za realizovanje onih de-
lova dokumenata IX kongresa SKJ koji govore
o osnovama kulturne politike samoupravnog
drudtva i zadacima Saveza komunista u njego-
vom kulturnom preobrazaju. Nesporan rezultat
takve kulturne akcije mora da bude daleko in-
tenzivnije proZimanje politickog @Zivota i prakse
elementima kulture, s jedne, i kulturnog zivota
i prakse elementima moderne demokratske sa-
moupravhe politike, s druge strane.

Skup bi trebalo da se pozabavi sledeéim aktu-
elnim temama: 1. Integracija i samoupravno
povezivanje kulturnih ustanova i delatnosti, 2.
Saradnja prosvetnih i kulturnih -ustanova, 3.
Kultura u selu, 4. Stvaranje novih gradskih
kulturnih centara u Srbiji, 5. Kadrovi u kul-
turnim i umetnic¢kim ustanovama, 6. Utesée
radnih organizacija u kulturnim akcijama, 7.
Kulturno trziste, menadzerstvo, distribucija i
komunikacija kulture u dru$tvu, 8. Kultura i
omladina, 9. Elementarna kultura, 10. Kapitalni
objekti i kapitalna dela, 11. Kultura i turizam,
12. Stampa, televizija i radio i kulturno delova-
nje, 13. Investicije u kulturi, 14. Opismenja-
vanje i dr.

Projekt akcije predvida da teziste inicijativa
bude u komuni a da program angaZuje i obje-
dini sve faktore u kulturnom Zivotu Republike.
Kongres kulturnih akcija, kako predvida ovaj
projekt, predstavljao bi mnajvisi dru$tveni do-
govor u desetogodiSnjem razvoju kulture u Re-
publici. Na njemu bi se izneli rezultati i odredili
konkretni pravci razvoja, on bi trebalo da da
novi impuls kulturnim aktivnostima. Saziva@i
kongresa treba da budu Savez komunista Sr-
bije, Socijalisti¢ki savez, Savez omladine, Savez
sindikata, Kulturno-prosvetna zajednica Srbije,
SkupStina Srbije i Republitka zajednica kultu-
re. Poseban odbor trebalo bi da izvrSi pripreme
za kongres ¢ije je odrZavanje predvideno za
kraj ove godine. Zavod za proudavanje kultur-
nog razvitka trebalo bi po ovome planu da
pripremj dokumentacione studije koje bi pred-
stavljale prikaz stanja u pojedinim kulturnim
granama. -
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LIKOUNE
MANIFESTAGIIE
NA TROMERI

Medu brojnim veé¢ poznatim kulturnim ma-
nifestacijama koje se svake godine odrzavaju
na tromedi Bosne i Hercegovine, Srbije i Crne
Gore, za 1969. godinu bismo izdvojili dva do-
gadaja znacajna za likovni Zivot ne samo ovog
podruc¢ja nego i Sireg regiona tri republike.
To su »Karavan slikara 69« i dodela nagrada
Medurepublicke kulturno-prosvetne zajednice
za likovno stvaralastvo »Pivo Karamatijevit«
za 1969. godinu.

Ako se do skora, kad je re¢ o ovom Kkraju,
jedino govorilo kao o kulturno, i ne samo
kulturno, zaostalom, onda se mozda ni u jed-
nom sluéaju ta zaostalost nije toliko manifes-
tovala kao u oblasti likovnog Zivota. Likovne
unietnosti, kao i njihovi stvaraoci, nesumnjivo
su za vec¢inu stanovni§tva spadale u red naj-
manje poznatih umetni¢kih delatnosti. Zato i
»Karavan slikara« koji je, u organizaciji Medu-
republi¢ke kulturno-prosvetne zajednice, poceo
1967. godine da obilazi opsline sa ove terito-
rije ima nesumnjivo pionirski karakter.

Prosle, 1969. godine, poznati slikari Mario Ma-
skareli, Danica Anti¢, Radislav Trkulja, Mili¢
Stankovi¢ od Macve, zatim Hezbo Nuhanovi¢,
Halil Tikve$a, Aljo Smailagi¢ i drugi izlagali
su svoja dela po ulicama i trgovima, koji su,
bar za izvesno vreme, nazivani »Pijacama sli-
ka«. Ovako izlagana i uz stalno prisustve au-
tora likovna dela su bila pristupa¢na i slu-
¢ajnim prolaznicima i ljudima koji su samo zbog
»Karavana« dolazili iz okolnih mesta. Tako je
u toku ove turneje slike umetnika-¢lanova »Ka-
ravana« videlo preko 70.000 stanovnika ovog
podruéja. U isto vreme je otkupljen 41 ekspo-
nat. Ova informacija ne bi bila potpuna ako
ne bismo pomenuli bar neka mesta koja je
»Karavan« posetio i gde je bila organizovana
»Pijaca slika«. To su Nova Varo§, Sjenica, Pri-
jepolje, Tutin, RoZaj, Ivangrad, Plav, Gusinje,
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Belo Polje, Visegrad, Rogatica, Cajnite, Go-
razde, Fofda.

* X ¥

Druga manifestacija znafajna za ovo podrudje

i likovni Zivot je nagrada »Pivo Karamatijevic«

koja se svake godine dodeljuje najistaknutijim
likovnim umetnicima sa ovog regiona.

Za 1969. godinu dodeljene su &etiri nagrade za

slikarstvo, tri za vajarstvo, tri za grafiku, dve

za karikaturu i1 dve =za aktivnost likovnih
klubova.

Medu nagradenim nalaze se mnogi mladiéi iz

Pljevalja, Zabljaka, Priboja, Ivangrada i dru-

gih mesta sa tromede koji ¢ine tek prve korake

u likovnim umetnostima. Pored jedanaest umet-

nika nagradeni su i likovni klubovi iz Pljevalja
i Zabljaka.
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TESHOCE
POZORISNOG RADA
U SEOSKO) SREDINY

U Francuskoj je pozoriSni (ili opstije: kulturni)
rad u seoskoj sredini neznatan, da ne kazemo
da ne postoji. Tradicija-je Cvrsta: kultura nije
za seljake. Slusajuci kako se o tome govori i stal-
no ponavlja, i sami seljaci su najzad u to pove-
rovali. Istina je da je-burzoazija, otkad je uzela
vlast u revoluciji 1789. godine, znala veSto da
satuva svoje privilegije, okruzujué¢i pozoriSne
predstave Citavim sloZenim aparatom, koji je isto
toliko slozen koliko i nekoristan. Pre nego Sto
moze da se prisustvuje predstavi, treba se povi-
novati jednom vrlo odredenom ceremonijalu. A
to li¢i na ceo niz prepreka: treba mnogo ranije
uzeti karte, obu¢i se naizvestan nacin, proci
kroz razne kontrole... Najzad, kad je veé na
svom sedistu, gledalac misli-jedino na odmor.
Samo da mu se ne govori o intelektualnim napo-
rima ... PozoriSte se rodilo iz religije: sve mas-~
karade su dopusStene. Nekada, ranije, ¢ak je i
pozoriSna predstava bila. samo deo »programac
veternje sedeljke koja se produZavala do kasno
u no¢: samo su dokoni mogli na njima da ute-
stvuju. Ali je, jo§ i danas, i¢i u pozoriste »izuze-
tan« ¢in koji odbija i obeshrabrujé’veliki broj
eventualnih gledalaca, $to dekazuju sve ankete.
Posmatrano s tog gledista, bioskop ima neospor-
ne prednosti.

Rad Ijudi kova Zana Vilara, dostojnog nasledni-
ka F. Zemijeal), i decentralizacija pozorista raz-
bili su, na srec¢u, ovo burzoasko i za Pariz vrlo
specifiéno shvatanje pozoriSta. Tokom godina.
uprkos brojnim otporima, a posebno otperima
vlade, sve $to je znafajno ostvareno na polju
pozoriinog stvaraladtva, postignuto je radom Iju-
di i trupa koji su bile van prestonice. A kako bi
inate i moglo da bude drugacije? Nijedan od

*) Prilog pisan spec¢ijiing za “Easopis ;Kultura’.

) Firmin Gémier, francuski glumac (1865—1933), direk-
tor pozorista ,,Odeon' u Parizu (prim. prev.).
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najvetih francuskih reditelja (R. PlanSon, H.
Zinju, R. Blen...?)) nema u Parizu sredstva za
rad. Pomo¢u spletki, obi¢ni »tezgarosi« zauzima-
ju njihova mesta. I jo§ gore: R. Plansonu je bi-
lo zabranjeno da reZira u Parizu koristeéi se nov-
cem od male subvencije koju dobija...

Trebalo je, hteli-ne hteli, obratiti se novoj pub-
lici. Da bi osvojili publiku, mladi animatori, po
uzoru na Zana Vilara, su davali, predstave u fa-
brikama, dok drugi, kao G. Retore ili P. Sero,
odlaze u Skole i objasnjavaju deci §ta je to pozo-
riSna umetnost. Oni uzimaju, na primer, jednu
scenu iz nekog klasi¢nog komada: njihovi glum-
ci je tumade na razlicite nacdine. Skida se veo
tajanstvenosti sa rada na postavljanju komada,
rezija se analizira. Tako se demistifikuje burzZo-
asko shvatanje pozorista koje se poziva na mis-
teriju stvaranja, na magiju. Postignuti su spora-
zumi izmedu radni¢kih kulturnih organizacija i
pozoristd. Medutim, sve ovo jo§ nije dovoljno.
Izvesne reditelje ve¢ vreba opasnost intelektu-
aliziranja i njegova posledica — estetizam. U to
se meSaju moda i komercijalnost. Javlja se jasna
mogucénost da se veé odbije tek pridobijena nova
publika.

Ovaj problem ne postoji kad je u pitanju seoska
publika, jer dosada skoro nista nije ni uéinjeno
da bi bila privuéena. Ali to nije krivica anima-
tora. Oni su ve¢ u svom provincijskom centru iz-
loZzeni mnogobrojnim teSkoéama. Mnogi medu
njima moraju da prekinu svoju delatnost u Fran-
cuskoj i da je nastave u inostranstvu. Drugi, kao
Bezar?), odbijaju da se nastane u Francuskoj;
Vilar odustaje od rukovodenja Operom. Njihovi
razlozi su uglavnom politicke prirode.

Pri danasnjem stanju stvari, jedna trupa koja bi
se posvetila iskljué¢ivo seoskoj publici ne bi mo-
gla da preZivi duze od nekoliko meseci. Animato-
rima se ne moZe prebacivati §to se ne upustaju u
rad koji bi bio ravan samoubistvu. Festivali su
jedina moguéna formula: posvetiti seoskoj pub-
lici nekoliko nedelja, a ostatak godine igrati za
neku drugu publiku da bi se prezivelo. Loga for-
mula, bez sumnie, ali ¢e ona biti jedina sve dok
drzava bude odbijala da daje jemstvo za takve
poduhvate, ukoliko ih sama ne onemoguéuje.
Svake godine animatori su primorani da jedan
deo svog vremena posvete tome da ponovo pre-
uzmu stvari u svoje ruke, i ponovo pridobiju
publiku koju nije trebalo nikad ni izgubiti.

Pre nekoliko godina jedan mladi reditelj po-
duhvatio se interesantnog eksperimenta u jed-
nom malom selu u centru Francuske. Napravio
je monta?u od raznih Sekspirovih komada i
izmeSao glumce i ljude iz sela u istom ostvare-

f) R. Planchon, H. Gignoux. R. Blin, G. Rétoré, P. Ché-
reau, Béjart.
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nju. Smeo poduhvat, ako ne i drzak, koji je imao
izvesnog uspeha kod seljana, probudio je rado-
znalost obojenu popustljivo$éu medu ljudima od
zanata. Ali se eksperiment nije ponovio. Mozda
nije bilo mudro $to je na taj na¢in preskoéio ne-
ke etape. U svakom sluCaju neuspeh je utoliko
ozbiliniji §to ée za dugo vreme to mesto biti iz-
gubljeno za svaki novi poduhvat na polju kulture.

Mnogo mirniji, ali mnogo sigurniji je nastup
organizatora festivala u Puiveru, koji postoji vec
dve godine. Ovaj, po redu drugi festival, potvr-
dio je neke utiske koji su zabelezeni prosle go-
dine. Seoska publika je mnogo vife naklonjena
ozbiljnim stvarima. Njoj se najviSe dopao Moli-
jerov Don Zuan, koji, u stvari, moZe da se ne
smatra komedijom. Zac¢udujuée moderni odjeci
ovog komada, koje je rezija vrlo dobro istakla,
nisu izmakli pazinji ove publike. U ovim uslo-
vima, dati ljupke divertismane uopste ne izgle-
da moguéno. Ali ako ba$ treba dati komade u
kojima je zastupljena komiénost, ravnoteza pro-
grama zahteva da ta komika ima obojenost Ari-
stofanovih ili Zarijevih? komedija. A to je poku-
Sano izvodenjem Sekspirove Ukroéene goropadi.

Ali, nesumnjivo, poku$aj uvodenja umetnic¢kih
zanata u seosku sredinu najbolje osvetljava du-
boke ciljeve koje istrazuju organizatori festivala.
Skoro citav mesec seljaci su mogli da gledaju
kako se umetnicki izraduje grnéanija i kovano
gvozde; mogli su da se uvere da, najzad, njihova
delatnost nije toliko udaljena od njihove. Cilj
je bio da budu navedeni, postepeno, na bitno pi-
tanje: zaSto oni sami ne bi izradivali tu grnta-
riju ili to kovano gvozde? Zbog toga izgleda da
je takode potrebno da se pokaze u punoj svet-
losti dana i rad na pripremanju svake predstave
(probe, izrada dekora, pravljenje kostima itd.).
Kad postane ravna nekom radu, umetnost viSe
nije za preziranje. I nije sramno njoj se posvetiti.
Najzad, potrebno je da ona postane svakidasnji
¢in. Ali se postavlja pitanje kako da se postigne
da se uskladi vid svetkovine umetnosti (pozo-
rista) — Sto je potrebno da se satuva ili, bolje
reéi, da se obnovi — i da se ujedno od nje naéini
svakidaSnji ¢in. Navika krije u sebi opasnost
da otupi radoznalost. Uostalom, ova opasnost
postoji za festival u celini. Izgleda paradoksalno,
ali se na tom nivou postavlja ovaj problem —
neresiv, kao §to smo veé rekli — Zive kulturne
delatnosti na selu tokom ¢itave godine,

U stvari, san dobrog broja pozori$nih ljudi jeste
da se ponovo stvori duh velikih grékih dionizija.
Istina je da su one bile emanacija one »lepe etié-
ke totalnosti«, — da se posluzimo Hegelovim iz-
razom, — kakvo je bilo helensko drustvo V veka.
Ali mi smo ovde, od njega mnogo udaljeni...

$) Yarry.
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Drzava koja bi davala gledaocima jednodnevnu
zaradu da bi im omogucila da prisustvuju pozo-
riSnoj predstavi — eto, o tome se sanja...

Ubudude treba razmotriti opstu organizaciju po-
zoriS$nog rada na selu. Ne moZe se, na primer, u
ovom slu€aju, i dalje programirati poCetak pred-
stava za 21 ¢as u vreme kad seljaci zbog polj-
skih radova moraju da se bude u pet sati ujutru.
Ali, s druge strane, treba sacekati da noé¢ padne
da bi moglo da se igra pod normalnim uslovi-
ma.... ili bi inace morao da se izmisli novi oblik
pozori§ta. Problemi ove vrste su brojni. Resditi
ih, to je imperativna potreba ako se hoce da se
satuva poverenje publike pre nego §to bude
moguéno da se pride novim, ¢isto umetni¢kim
eksperimentima.

(S francuskog prevela DOBRINKA HADZI-
~-SLAVEKOVIC)

213



MIRA BOGDANOVIC

KOMUNE
KAD NACIN

TILENIA

U poslednje dve godine Zivot u komunama po-
stao je vrlo popularan i sve viSe rasprostranjen
medu nemackim studentima-levi¢arima. Obitno
jedna grupa poznanika ili prijatelja iznajmi ve-
liki stan gde svako pla¢a svoju sobu, dok je
kuhinja obitno zajednit¢ka prostorija i centar
druStvenog Zivota. Sve krupnije nabavke kole-
ktivno su organizovane i kolektivno se trose.
Namestaj i aparati takode su ,,socijalizirani”, a
taj proces ,,prodrustvljavanja” postepeno se od-
vija traganjem za naéinima racionalnije upot-
rebe i troSenja li¢ne imovine. Odrzavanje ¢i-
stoée je odgovornost svih i vrsi se prema do-
govorenom rasporedu koji ne mimoilazi ni de-
vojke ni mladice.

Osnovni uslov zajednitkog Zivota je medusob-

na tupeljivost i otvorenost, ¢ak rasna i nacional-

na, jer se deSava da u Komunama zajedno s Ne-
mcima Zive 1 strani studenti druge rase.

Komuna se javlja kao pobuna protiv individu-
- alistitkog nacina Zivota nemacke srednje bur-
Joazije, a iz tog sloja i potiCe najveci broj ne-
madékih studenata. Mnogi stanovnici komuna
smatraju da su njihovi liéni problemi, frustri-
ranost, nezadovoljstvo sobom, nelagodnost, sebi-
¢nost prouzrokovani givotom u porodici 1 traZe
u zajednitkom Zivotu nalin &vriteg povezivanja
s drugima i tako tragaju za autenti¢nijim Ziv-
ljenjem.

Veoma je interesantna €injenica da u komuna-
ma zive samo levitarski raspoloZeni studenti, a
testo i sociolozi, psiholozi, lekari, pravnici, a
njihovi protivnici gledaju na njih s gadenjem
i sablaznjavanjem. Znakovi politicke orijenta-
cije stanovnika komune svuda su i uvek prisu-
tni. Zidovi su ukraSeni polit-plakatima s Mark-
som, Lenjinom, Brehtom, na brzinu Sivenim za-
stavama Vijetkonga, a biblioteke su pune dela
klasika marksizma i drugih progresivnih mis-
lilaca.
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Istovetnost ili  sliénost ideoloskih pripadnosti
umnogome olaksava integraciju i =zbliZzavanje
komunara. U komuni se od samog pocetka na-
¢ini veoma aktivno jezgro koje snaznim komu-
nikacionim impulsima privla¢i ostale i .tako ne-
obitno ubrzava njihovo ukljudivanje u veoma
bogat zajedni¢ki zZivot, koji se odvija u veoma
brojnim i raznolikim zajedni¢kim aktivnostima.
Komunari zajedno odlaze na predavanja, se-
minare, demonstracije, u bioskope, zajednitki
¢itaju knjige, o kojima zatim razgovaraju. U
gotovo svakoj komuni postoje ,,oglasne table”,
na kojima se mogu naé¢i pozivi na ,,sit-in”, film-
ske kritike, novinski ¢lanci koji zahtevaju ko-
mentar, pozivi na zajednicki rucak ili izlet; ko-
mune zatim odrZavaju veoma Zive medusobne
veze, posecuju jedna drugu i organizuju velike
sedeljke, proslave radni¢kih praznika itd. Tako
su interesantne sedeljke koje veoma dugo traju,
a gosti se zabavljaju na prilitno neobitan nacin
— razgovori o politici, .veoma Zustre polemike i
komentari uSle su u svakodnevnj naé¢in Zivota.
Ovo ne izostaje ni kada se organizuju zajednicki
ru¢kovi za celu komunu, za koje sociolozi kazu
da jataju ,,organsku solidarnost”. Medutim, bilo
bi pogresno zakljuditi da nemacki studenti uvek
i samo razgovaraju o politici — svako se dobar
deo dana, u kuci ili van nje bavi svojim poslom,
o veceri ili o rutku, kada su skoro svi na okupu
— politika je najteSéa tema.

Komunari i aktivho politi¢ki i humanitarno ra-
de; pokusavaju da deluju po fabrikama na sin-
dikalno organizovanu omladinu, prikupljaju le-
kove kao pomo¢ Vijetnamu, pomaZu smestaj po-
lititkih emigranata iz Spanije i Gréke, vrse
propagandu medu americkim vojnicima nasto-
jeéi da ih navedu da dezertiraju. Ilustrativan
je pokusaj jedne komune u Frankfurtu da pro-
nade posao i da stan jednoj maloletnoj prosti-
tutki, a dugo su se lomila koplja oko najboljeg
reSenja tog problema. Zato se prilikom policij-
skih akcija posle nekog studentskog izgreda
uvek prvo pretresu komune.

Bez obzira na to $to su sve komune na sli¢an

natin organizovane, a sitnije razlike proisti¢u

iz umesnosti pojedinaca, ipak medu njima ‘po-

stoje i znaCajne razlike u ipogledu motiva na-
: stanka. :

Postoje komune u kojima podjednaku vaznost s
potrebom za udruzZivanjem ima potreba za znat-
no jeftinijim i ekonomski racionalnijim Zivo-
tom, Sto se vrlo lako moze ostvariti u komuni.
Medutim, ¢éak se ni ovakva vrsta komune ne ja-
vlja medu studentima drugih politickih orijen-
tacija. Komune se stvaraju i medu poznanicima
koji se teorijski ili empirijski bave reSavanjem
nekog naulnog problema. Nije potrebno nagla-
Savati koliko je za istovetna saznajna intereso--
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vanja potrebna stalna razmena misljenja, a ko-
muna tu ima vrlo znacajne prednosti.

U juinoj Francusko] pocele su se javljati ko-
mune koje bi se mogle nazvati ,ruralnim”. Ne-
macki studenti se nastanjuju na jeftino kuplje-
nim malim seoskim imanjima, na kojima sami
proizvode prehrambene namirnice i gaje stoku.
U starim pe¢ima jednom godisnje peku hleb, a
pre upotrebe ga uvek nanovo osvezavaju. Me-
dutim, ni ovde komunari ne ostaju potpuno izo-
lovani — svaki komunar je duzan da odredeno
vreme provede u gradu, obiéno u Nemackoj, da
bi radeé¢i obezbedio deo novca koji je ipak ne-
ophodan za izdrZzavanje komune,

Veoma su interesantne komune majki. U njima
Zive milade Zene s decom, bez ofeva. To su ili
devojke-majke, razvedene Zene ili udovice. Nji-
hova deca se, dok one rade, vaspitavaju u tzv.
antiautoritarnim zabavistima.

Ima i po svom sastavu veoma Sarolikih komuna
u kojima je ipak najzanimljivije prisustvo rad-
nika. To su obic¢no strani radnici koje je najma-
nje proleterski internacionalizam naveo da Zive
s nemackim studentima, a na studentsku inici-
jativu. Ziveti u komuni za njih je mnogo jefti-
nije i udobnije nego drugde, a studenti se pre-
ma njima odnose prijateljski i bez podvajanja.
Dobra volja ipak nije jedini potrebni uslov za
zajednic¢ki Zivot; nedovoljno poznavanje jezika
i specifian Zivotni stil radnika ¢ine ovaj ekspe-
riment neuspelim. Dolazi do trzavica i neslaga-
nja jer su u komuni svi jednaki, a radnici pre-
moreni poslom, s punim pravom zahtevaju rano
odlazenje na spavanje i tisinu.

Mnogo se prita i piSe o slobodnom seksualnom
Zivotu studenata na Zapadu, a to donekle nalazi
opravdanje u komunama. Neke od njih orga-
nizovane su na nacelima promiskuiteta, a gde
to nije slucaj, devojke i mladié¢i Zive u trajnim
monogamnim vezama. I ovde i tamo nastoji se
da se seks demistifikuje i oslobodi licemerja.

U ovako organizovanoj grupi s mnogobrojnim

bliskim kontaktima sporovj se reSavaju zajed-

ni¢kim razgovorom, u kome svi podjednako ude-

stvuju jer problem u wovako <¢vrsto strukturi-

sanim grupama teSko ostaje izolovan na jednu

ili dve li¢nosti, nego na neki naé¢in uti¢e na ra-
spolozenje cele grupe.

I pored neobitne zanimljivosti i korisnosti ko-
muna, one ostaju na marginama drustva. Go-
vori se o tome da se organizuje svetski kongres
komuna. Takva wustanova, ukoliko bi se osno-
vala, trebalo bi da pojatava veze medu komu-
nama razmenom komunara. Ali ¢ak i na tako
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Sirokoj medunarodnoj osnovi i umnozZenim ak-
tivnostima te moguce worganizacije ne bi se
otklonile sustinske slabosti komuna., Ostala bi
njihova zavisnost od $irih struktura dru$tva

Antiautoritarna zabavista

Ova nova vaspitna ustanova javila se takode
kao reakcija na patrijarhalni na¢in vaspitanja u
burzoaskim porodicama. Ova zabavista privatna
su i na dobrovoljnoj osnovi organizovana u Ne-
mackoj i njihov cilj je da pomognu stvaranje
licnosti oslobodene od represije i agresije, in-
herentnih burZoaskom nacinu vaspitanja. Rodi-
teljski autoritet ne postoji, deci je sve dozvolje-
no, nastoji se da im se omoguéi slobodan i ni-
¢im neometan razvitak. U zabavisiu su deca
obi¢no izmedu 2 i 6 godina, a majke svakodnev-~
no dezuraju obavljajuéi posao vaspitaca uz stru-
¢nu pomo¢ psihologa i pedagoga. Deci se omo-
gucuje da pokazu svoje stvaralacke sklonosti od
najranijeg detinjstva, a kao naro¢it nacin pod-
sticanja i nagrade zidovi prostorija zabavista
ukraSeni su crtezima sve dece bez obzira na
uzrast. NajviSe vremena prolazi u igri, dok je za
stariju decu organizovana i predskolska nasta-
va. Kada su deca kod kuce, nista se ne menja
u njihovom natinu Zivota. Ljudi ¢ija su deca u
jednom zabavi$tu obitno su prijatelji i Cesto se
poseéuju ili Zive u istoj komuni. Ovo se ¢ini veo-
ma vaznim sa stanovi$ta obezbedenja istovetnos-
ti vaspitnih uticaja, a ku¢a i zabaviste, drugde
razliéito organizovane vaspitne agencije, ovde
deluju u istom pravecu, istog su kvaliteta.

Medutim, uprkos njegovej zanimljivosti, ovo je
rizican pokuSaj. Deca ¢e se veé¢ u S§kolskom
dobu naci u sasvim opre¢no organizovanoj sre-
dini, $to moZe da bude fatalno za njihov dalji
razvoj. Postoje pokusSaji da se organizuje speci-
jalna 8kola, ali teSko da bi se i u tim uslovima
mnogo $ta popravilo jer je nemoguce, a i1 Stetno
potpuno hermetic¢ki izolovati decu. Dosadasnji
rezultati nisu se pokazali bogzna kako uspeSnim
— ovako vaspitavana deca mnogo su agresivnija,
sebi¢nija 1 nervoznija nego ,normalna”. Ali
jedno ostaje ta¢no: neophodno je nesto menjati
u dosadasnjem nacinu vaspitavanja. Govoreci
0 tehnoloski hiperorganizovanom dru$tvu u knji-
zi The Dialectics of Liberation, P. Goodman
predlaze da se zastite sva deca do trinaeste go-
dine od pojactanog procesa tehnologizacije, pred-
lazuéi tak da se ograni¢i staromodni naéin soci-
jalizacije. Medutim, to je briga citavog drustva,
a antiautoritarna zabavista, ma koliko svedocila
o hitnosti reSenja ovog problema, ostaju usamljen
pokusaj.
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Nesto o odjecima hipi-kulture

U Americi se hipi-pokret u svom prvobitnom
vidu gasi, dok u Evropi ima jo§ mnogo prista-
iica. Neke odlike hipi-pokreta Siroko su raspro-
stranjene i medu onima koji inaCe sebe ne
smatraju hipijima. Upotreba droga, najéeS¢e ha-
§i%a, vrlo Cfesto se srete medu nemackim stu-
dentima. Oni za primanje droga traze i teorij-
sko opravdanje prihvatajuéi teoriju o wuticaju
droga na pro§irenje savesti.

Veliki broj onih koji upotirebljavaju droge, me-
du njima veliki broj sociologa i psihologa, re-
dovno ide na terapiju u Frojdov institut. Pocinje
se od mnerealistitnog ocekivanja mestabilnijih i
nezadovoljnijih li¢nosti da ¢ée ba$ izabrani stu-
dij sociologije i psihologije dovesti do popus-
tanja napetosti i nelagodnosti kojoj su izlozeni.
Oni se nastanjuju u komunama i sve se zavrs§a-
va time da kolektivno puSe ha$i§. Obitno se sa
alkohola prelazi na ha$i§ jer on nema neugodne
propratne posledice, glavobolju, mamurluk itd.

U hipi-prodavnici »Pudding Explosion« u Fran-
kfurtu moze se kupiti mnogo stvari koje &ine
puSenje prijatnijim; lepo izradene svece, indij-
ske svete s tamjanom, tamjan u Sipkama., Uop-
$te, sve sto dolazi sa istoka veoma se ceni. Tu
je i obavezna ,crvena biblija” i natpis na pul-
tu »Pusaéi hasiSa svih zemalja, ujedinite se«!
Mnogobrojni plakati s jasnim asocijacijama na
»putovanja« zalepljeni su po zidovima. Zbog
toga je i film »Zuta podmornica« bio tako po-
pularan. Iz zvuénika tre$ti muzika »undergro-
und«.

Hagi§ se pusi vrlo Cesto, a nekad se organizuje

zajedniéki ssmoke-in« u narodito za to udeSenoj

atmosferi, ali s uvek prisutnom mislju — moze
upasti policija.
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DOMOVI KULTURE
Il FRANGUSKO)

Pazvoj kulture poslednjih desetak godina u Fran-
cuskoj politi¢ki je vezan za postojanje i funkcio-
nisanje francuske Pete republike. Sa razvojem
svojih drZavnih institucija, privrednom eks-
panzijom, novim medunarodnim politi¢kim od-
nosima, Peta republika je znatnu paZnju po-
svetila i razvoju kulturnog stvaralastva i kul-
turne potrosnje. Nikada u Francuskoj pre 1958.
godine, odnosno pre dolaska na vlast Pete re-
publike, nije postojalo ministarstvo kulture. Ono
od 1959. postoji i, deluje kao koherentan po-
liti¢ko-administrativni organizam ¢éiji osnovni
zadatak jeste razvoj kulturnog zZivota i umet-
ni¢kog stvaralastva (Ministarstvo kulture u
Francuskoj je odvojeno od Ministarstva pro-
svete).

U 1950. drzava! je u Francuskoj za razvoj lepih
umetnosti izdvojila finansijska sredstva znatno
manja od onih koja je za tu svrhu dodelila u
1938, a u 1954. za razne umetni¢cke delatnosti
drZzava nije dodelila nikakva sredstva. Ovi po-
daci pokazuju da do 1958, znadi u periodu IV
republike, drzava u Francuskoj nije vodila ra-
¢una o materijalnim uslovima razvoja kulture
i umetnosti. Ovo je znatno oteZavalo progres
u kulturi, ali se ipak uspelo da se neke ini-
cijative u ovoj oblasti realizuju. Od tih ini-
cijativa najznacajnije su one koje su dovele
do izvesne decentralizacije pozoriSnog Zivota u
Francuskoj. Re¢ je, pre svega, o pojavi tzv.
pozoriSnih ili dramskih centara (I) i tzv. stalnih
pozoriSnih trupa (II).

Interesantan je podatak? da su 1946. godine

% Pod pojmom ,drzava' Francuzi najéeS¢e podra-
zumevaju vladu, njena ministarstva i druge organe,
a ne i regionalne i lokalne organe vlasti. U ovom
smislu se pojam drZave koristi i u ovome ¢&lanku.

) Autor ovoga d¢lanka posetio je, u studijske svrhe,
Sest domova kulture u Francuskoj. Mnoge podatke o
aktivnostima domova autor je na$ao u raznoj doku-
mentaciji i propagandnom materijalu domova. Citati
koji se navode u ovome ¢lanku takode su iz ovog ma-
terijala. Nekim podacima autor se koristio i iz obimne
studije o domovima kulture koju je Andre de Bek
objavio 1967. godine. Takode su neki podaci i ocene
dobijeni iz razgovora koje je autor imao sa raznim
rukovodiocima francuskih domova kulture.
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samo u Parizu bila 52 pozorista, a u ¢&itavoj
Francuskoj 103, sto znadi da je pola od ukupnog
broja pozorista u Francuskoj bilo u Parizu.
Razlika izmedu Pariza i provincije, kada je reé¢
0 pozoristima, bila je ne samo kvantitativna,
ve¢ i kvalitativna. Veéina provincijskih pozo-
riS$ta nije imala ¢ak ni stalne izvodaCke ekipe.

Godine 1946. i 1947. radaju se prva uvidanja o
neophodnosti decentralizacije pozori§ne mreZze u
Francuskoj. Za proteklih dvadesetak godina po-
zorisne decentralizacije zabeleZeni su rezultati
za koje se ne bi moglo re¢i da su izuzetni, ali
koji ipak zasluZuju punu paZnju. U ovom pe-
riodu u francuskoj provinciji stvoreno je viSe
od dvadeset pozori$nih centara, koji svake go-
dine zabeleZe na stotine hiljada gledalaca. Tako
su, na primer, dramski centri i stalne pozo-
riSne trupe u sezoni 1964/65. dali ukupno 2.860
predstava, a ukupan broj gledalaca u toj sezoni
iznosio je 1,338.600.%)

Provincijski dramski centri i stalne pozorisne
trupe znatno su izmenili tradicionalnu strukturu
kulturnog #ivota u Francuskoj. Oni su osetno
doprineli tome da se umetnost, posebno pozo-
riSna, vi§e ne smatra nelim za §ta treba da
se interesuje samo intelektualna pariska i pro-
vincijska elita, i dokazali su da su i ljudi iz
provincije i oni koji. ne pripadaju burzZoaskim
slojevima zainteresovani za kulturno stvara-
lastvo.

Kao primer progresivnog razvoja kulture u
Francuskoj poslednjih godina moZe da posluzi i
podatak da je, na nivou drzave, u 1967. izdvo-
jeno za kulturu 459 miliona nf, dok je u 1966. io
udesSée bilo u visini od 361 miliona nf. U nacio-
nalnom budZetu Francuske kultura ucestvuje
od 1958. do danas prosetno sa 0,4%, dok je
za vreme IV republike ubestvovala sa 0,1%.
U ovim iznosima najviSe sredstava dato je po-

N '

% André de Baecque u studiji ,Les maisons de la
culture”, Paris 1967, navodi sledece podatke o rezul-
tatima dramskih centara i stalnih pozoridnih trupa
u sezoni 1964/65. godini:

Dramski Stalne

A N R la

centri o g 4 o g Poz. trupe o o ; Sg g

maw MhS man Mul
Sentl-Etjen 123 62.582 Burgonija 174 66.734
Tuluz 137 66.454 Sampanja 143 76.104
Strazbur 238 133.182 Nant 110 60.109
Eks-an-pro- Grenobl 188 67.877
vans 182 69.260 Lil 315 55.493
Ren 223 110.666 Kan (Norm.) 109 45.772
Turkoan 185 97.660 Ist. Pariz 216 96.187
Vilirban 162 123.428 Marsej 65 15.887
Burz Tréteaux

de France 190 oko 140.060
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zoriStima, zatim u razvoj muziCkog Zivota i
»kulturne akcije«.

Sta je to »kulturna akcija<? U konstitutivhom
dekretu Ministarstva za kulturu kao jedan od
najbitnijih zadataka pokrece se akcija da kapi-
talna dela covetéanstva, a pre svega ona ponikla
u Francuskoj, budu pristupa¢na Sto vetem broju
Francuza, da 8§to viSe Francuza udestvuje u
potrosnji kulturnog bogatstva, i da se favorizira
stvaralastvo novih dela umetnosti, koja ée 1o
bogatstvo povecati.

Qzivotvorernje takve kulturne politike dovelo je
do stvaranja novih kulturnih institucija, do tada
nepoznatih Francuskoj. To su domovi kulture,
koji po poluzvani¢noj odredbi predstavljaju »me-
sta gde se srecu kultura i ljudi koji hocte da
je upoznaju, ljudi koji stvaraju i oni koji do-
zivljavaju kulturu, umetnici i njihova publika,
mesta gde se sre¢u i intelektualno sukobljavaju
potrosaéi kulture, njihovi ukusi, kriteriji, vred-
nosti«.%)

Francuski dom kulture pretpostavija dve po-
trebe: kreativnost i raznovrsnost. U ovoj drugoj
osobenosti je osnovna razlika izmedu domova
kulture i ve¢ postojeéih, »tradicionalnih« fran-

1) Direkciju za domove kulture u Ministarstvu kuiture
vodio je do 1966. Emil Zan Bjazini. Bjazini podvlagi
da domovi kulture predstavljaju pionirski korak mna
novom putu: saznanje drZzave o obavezi koju ira u
oblasti kulture — da obezbedi svim Francuzima sred-
stva ., da ulestvuju u svetu svoga doba”, da stvori
mogucnost da §to veéi broj ljudi doZivi kulturna
stremljenja epohe u kojoj Zzivi. Po Bjaziniju, cilj
comouva kulture je i da nekadaSnju privilegiju bogatih
(da upoznaju kulturu i umetnost) preobrati u mo-
guénost svih 1jud. da se koriste umetni¢kimi togat-
stvima. U Francuskoj treba razlikovati domnove kul-
ture od domova za omladinu i kulturu. Njihove se
funkelje razlikuju. Ovi drugi domovi su mes*a gde
se mlzd! upoznaju, sastaju i navikavaju da se zaied-
ni¢ki koriste raznim sredstvima za zadovoljavanje
svojih kulturnih potreba. Ovi domovi obi¢no imaju
razne obrazovne grupe, ponekad i radionice — ate-
ljee, prostorije za razne igre, ovde-onde i pozorisne
scene kojim se koriste amateri. Ovim domovima ru-
kovode uéitelji, vaspitati, ali ne wumetnici. U Fran-
cuskoj se dugorofne nastoji da po jedan takav dom
bude na svakih 10.000 stanovnika.

Nasuprot domovima za omladinu i kulturu, domovi
kulture imaju za zadatak da ,,omogule susrete onih
koji teZe kulturi, ali u najsavrSenijem vidu umet-
ni¢kog stvaranja”. Uloga domova kulture u Francus-
koj treba da poéiva ,,na jedinstvu stvaraladtva i viso-
kog kuvaliteta’”. Zbog toga je broj domova kulture u
Francuskoj ograni¢en, mali. Francuski dom kulture
ne moZe biti ,,sala za svetkovine, opstingki kulturni
centar, mesto za sastanke ili dom za lokalne muzicke
ili knjiZevne grupe; to ne moZe biti mesto za umet-
nike amatere, profesore vecernjih kruZoka, nedeljne
slikare ili folklorna drustva, ili pak objekti za zado-
voljenje urbanisti¢kih planova’” ~(Bjazini).

Gabrijel Mone, direktor Doma kulture u BurZu, smat-
ra da domovi kulture treba da budu mesta ,,za velike
susrete, primere i poku$aje”, da budu mesta za borbu
protiv pojednostavljivanja i diletantizama’, ,,mesta
koja ¢e ljudima otvarati srca, o¢i i us$i, a sve radi
unapredivanja meduljudskih odnosa’.
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cuskih kulturnih instituecija (pozori§ta, muzeja
i sl). Domovi kulture su po svojoj delatnosti
polivalentne kulturne ustanove, odnosno usta-
nove c¢ija se delatnost ogleda i u pozorisnoj
umetnosti, i u muzic¢koj, u likovnim umetnosti~
ma, knjizevnosti, filmu.’) Ba§ ova karakteristi-
ka domova kulture €ini ih novinom u kulturnom
Zivotu Francuske. Ciljevi domova kulture su da,
posebno u unutrasnjosti zemlje, na kulturnom
planu stvore ne§to novo, da u provinciju done-
su neSto $to ona do tada nije poznavala.
Domovi kulture, za razliku od postoje¢ih kla-
si¢nih kulturnih institucija, u kulturni Zivot
provincije unose nesto 3to je mnogo Zivlje, at-
raktivnije, savremenije od konvencionalnih ak-
tivnosti provincijskih pozorista, muzeja, galerija
i sliénih kulturnih ustanova.$)

U strukturi aktivnosti domova kulture na prvo
mesto dolazi pozoriSna delatnost. Evo strukture
aktivnosti domova kulture u Istoénom Parizu,
Kanu, BurZzu i Avru (za ostale domove nema

podataka)?):
L

- B o ©

e =
2 i g 28
<] & "8 = QO O
o S A:> ) = ;—' 'H‘s 8 ‘8
% EE €8t g2 o2
< >3 MEL mM& M&a
pozori§na 169 78.000 47%
muzicka 15 10.300 80%
. . balet 9 7.700 86%
tofni varijete 9 3900 176%
film 124 36.000 24%
ukupno 322 135900 60%

%) Skoro svaki dom kulture u Francuskoj ima po dve
dvorane za priredbe (obitno jedna sa oko 1.000 mesta,
a druga sa 300—400 mesta, koja se uglavnom upotreb-
ljava za eksperimentalne priredbe), zatim sale za probe,
razgovore — diskusije sa poznatim umetnicima, naué-
nicima, javnim radnicima, i dalje: biblioteku, diskoteku,
izloZbene prostorije, kafe-restorane. Postojeéi domovi
kulture u Francuskoj predstavljaju investicije od
6—15 miliona novih franaka.

%) U Francuskoj postoje dve interesantne institucije u
oblasti kulture. To su Nacionalni centar za obrazova-
nje animatora i Nacionalni centar za Sirenje kulture.
Prvi radi uglavnom na uzdizanju kadrova koji orga-~
nizuju kuliurne aktivnosti, a drugome je zadatak
Sirenje kulturnog uticaja na 3to §irem planu. Nacio-
nalni centar za Sirenje kulture nastoji da sve §to je od
kulturne vaZnosti i interesa, a dogodi se u Fran-
cuskoj, bude odmah ,stavljeno na raspolaganje’ &i-
tavoj Francuskoj. Ovaj centar uglavnom saraduje sa
domovima kulture, njima nudi razlid¢ite kulturne
priredbe i sl., radi na medusobnoj saradnji domova itd.

7) Izvor: A. de Baecque, ,,Les maisons de la culture’”,
Paris, 1967.
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pozori$na 56 43.000 63%
muzicka 14 7.600 37%
balet 6 4400 70%
Kan varijete 8 6.100 80%
(u Nor- film 129 48.000 75%
mandiji) snimanje
TV-emisija 32 8.400 62%
ukupno 245 117500 67%
pozorina " 53 28000 60%
muzitka 21 8.600 57%
balet 6 2.500 72%
Burz varijete 9 5.000 72%
film 11 7.000 68%
ukupno 100 51.100 64%
pozorisna 14 1.400 54%
muzicka 17 3.600 66%
Avr varijete 6 1.200 73%
film 29 4800 7T0%
ukupno 66 11.000 65%

Za pozoriSnu umetnost se u samim domovima
kulture kaze da pruza najS§ire moguénosti za
moderno umetniéko izrazavanje, istraZivanje i
komuniciranje. Pisci pozorisnih dela koja se
najviSe prikazuju na scenama francuskih do-
mova kulture jesu Klodel, Breht, Jonesko, Beket
i Zan Zene. Svako prikazivanje dela ovih au-
tora predstavlja, kako to kazu u domovima kul-
ture, umetnitki »Sok, skandal, provokaciju«. Po-
nekad se premijere dela ovih autora ocenjuju,
kako od dela publike, tako i od nekih pozo-
ri$nih kriti¢ara, uglavnom gradanski nastroje-
nih, kao »maskarade«, fotalna dekadencija po-
zoriSne umetnosti itd. Pa ipak, domovi kulture
su ovakve kritike »preZiveli«. Moderni pozorisni
stvaraoci su ostali na repertoarima svih fran-
cuskih domova kulture, privlaéeéi sve Siru pub-
liku, uglavnom mladu, nekomformisti¢ku. Uspeh
domova kulture je i §iri, jer i njima treba za-
hvaliti §to se danas Breht, ili Beket, ili Jonesko
prikazuju i na scenama nekih klasi¢nih francus-
kih pozori§ta. Domovi kulture su zasluzni i za
pojavu i afirmaciju ¢itavog jednog niza mladib
francuskih pozori§nih autora, kao $to su: Gati,
Kuzen, Arabal, Ale, Foasi, Zori MiSel, Votije,
Atlan, PlanSon, Klavel i dr. Iako je pozorisna
kritika u podetku ¢&ak i ignorisala postojanje
ovih mladih autora, oni se danas nalaze na re-
pertoarima i mnogih pozori§nih scena van Fran-
cuske.8)

%) Reperioar dramskih centara i stalnih pozorisnih trupa
moZe se sagledati iz ovih podataka:
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Literarna aktivnost domova je takode na dosta
zavidnom nivou. Po podacima koje je Filip Diole
izneo u c¢asopisu »Le Nouveau Candide«, od 27.
juna 1966, a posle jedne dosta ozbiljne ankecte,
58% Francuza uopite ne ¢itaju knjige. I ovaj
podatak je verovatno uticao na izbor delatnosti
domova kulture. Domovi nastoje da knjigu pri-
blize ¢itaocu, skoro svaki dom ima svoju bi-
blioteku, najces¢e ne mnogo bogatu, ali sa dosta
solidno odabranim knjigama, ¢asopisima, listo-
vima. U domovima se, takode, dosta ¢esto orga-~
nizuju literarne veéeri, »veteri poezije«, susreti
i diskusije sa poznatim autorima, predavanja o
znadajnim knjiZevnim ostvarenjima itd. Svaki
dom kulture ima i svoj list, najéeSte meselni,
u kome se objavljuju, izmedu ostalog, i lite~
rarni radovi poznatih autora, ali takode i kva-
litetnih mladih pisaca koji tek traZe svoju
afirmaciju, zatim kratki eseji o poznatim pis-
cima, romanima itd. Posetiocima domova su ta-
kvi listovi skoro uvek pri ruci, mogu ih cCitati
u foajeima domova, u nekim domovima ih mogu
besplatno uzimati, a ponegde se prodaju po
minimalnim, simboli¢nim cenama.

Bioskopska aklivnost u domovima kulture je
takode razvijena, ali je sadrZzinski sasvim raz-
litita od aktivnosti obi¢nih bioskopa, kojih u
Francuskoj, i pored naglog razvoja televizije,
ima u priliéno velikom broju. Dormovi kulture,
pre svega, ne prikazuju komercijalne filmove.
Na njihovim repertoarima su uglavnom ekspe-
rimentalni, avangardni filmovi, zatim filmovi vi-
sokog umetni¢kog kvaliteta, jednom rec¢ju fil-
movi koji doprinose ciljevimma domova — pri-
bliZavanju umetnosti publici, upoznavanju pu-
blike sa novim kretanjima u umetnosti, afirma-
ciji kvalitetnih umetni¢kih ostvarenja i njihovih
autora.

Sto se tide muzike, ima misljenja da je to umet-
nost koja je u Francuskoj »najkomformisti¢kija«
od svih umetnosti. Razlozi su, pre svega, u na-
stavi muzickog obrazovanja u sSkolama. Deca
uce samo klasike, a samo oni sa $irim intere-
sovanjem saznaju za Debisija, Ravela, Stravin-
gkog. Dalje od ovih se ne ide. Savremeni muzic¢ki

Pozorisni Stalne
dramsKi pozorisne
centri trupe
o « o o
[+ s} = =]
I
3 b B @
64/65. 65/66. 64/65. 65/66.

Klasi¢na dramska dela 59%%6 61% 68% 70%
Novija dramska dela
(uglavnom autori iz
perioda izmedu dva rata) 15% 24% 22% 21%
Mladi, avangardni autori 2690 15% 10%6 8%
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stvaraoci su §iroj publici, ¢ak i mladoj, nepoz-
nati. Ima se utisak kao da period posle II svet-
skog rata nije dao nista novo u muzici. Uostalom,
i ¢injenica je da je znatan broj savremenih fran-
cuskih muzi¢kih stvaraoca napustio Francusku;
najviSe njih je sada u Americi. Zbog svega
ovoga domovi kulture nastoje da §to viSe urade
na planu muzi¢kog Zivota francuske provincije.
Neki muzi¢ki stvaraoci su profesionalno anga-
Zovani kao rukovodioci muzi¢kih aktivnosti do-
mova kulture i njima je data sloboda osavre-
menjavanja muzitkog Zivota francuskih grado-
va. Na repertoarima domova su i klasiéna i mo-
derna muzi¢ka dela. No, ne$to zbog repertoara,
neS$to zbog niskog muzi¢kog interesovanja pu-
blike, muzi¢ka aktivnost domova je, na primer
a odnosu na pozorisnu, nesto manje razvijena.

Muzi¢ka aktivnost domova sadrzi i tzv. varije-

tetske predstave. Poznati pevac¢i zabavne mu-

zike, ali uglavnom oni sa izvesnim umetni¢kim

renomeom (Brasans, Zilijet Greko i dr.) takode
su gosti domova kulture.

Medu posetiocima domova kulture najvise jé
omladine. Za domove kulture u Istoénom Pa-
rizu, Kanu, Avru i BurZu struktura posetilaca

je ova:
‘g
. . N
Godine Zivota g8 N a .
A =3 @ >
pcgan m [ <

manje od 20 godina 24% 29% 20%  26%

od 20 do 30 ” 24% 23%  65% 23%
od 30 do 40 ’ 20% 14% 6% 21%
preko 40 » 329 34% 9% 30%

Ljudi koji rukovode domovima zadovoljni su

¢injenicom da omladina predstavija viSe od po-

lovine publike, jer smatraju da je omladina
najpodloznija prihvatanju kulturnih uticaja.

U socijalno-profesionalnoj strukturi posetilaca
zapaza se veliko uéeSc¢e ucenika i studenata, za-
tim radnika i sluzbenika, naroc¢ito onih koji
rade u prosvetnim ustanovama, dok je uteSte
poljoprivrednika minimalno. Zapaza se i malo
uéesSée trgovaca, zanatlija i drugih slobodnih pro-
fesija (advokata, lekara, sitne burZoazije). Ovo
poslednje je posebno interesantno kada se ima
na umu da upravo ove profesije sa visokim pro-
centom wuéestvuju u globalnoj strukturi fran-
cuskog stanovnistva. Rukovodioci domova kul-
ture smatraju da je sitna burzoazija najmanje
zainteresovana za kulturu, bar $to se tite grad-
’ skih sredina.
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Za domove kulture u Ist. Parizu, Burzu, Kanu i
Avru socijalno-profesionalna struktura poseti-

laca je:
N w
—t
i 3 . - =t
Zanimanje + H ; g 5
= Ay m < M

udenici i studenti 289 27% 74%  30%
sluzbenici i radnici 33% 33% %  21%

prosvetni radnici 19% 21% %  21%
slobodne profesije 7% 2% 2% 9%
trgovei i zanatlije 4% 3% 1% 1%
poljoprivrednici — 03% 0,1% —

bez profesije
(penzioneri, domacice
i sli¢no) 9% 14% 9% 17%

Jedno od najinteresantnijih pitanja vezanih za
rad domova kulture u Francuskoj jeste njihov
metod privlacenja publike. Pre svega, cene ulaz-
nica za razne priredbe i druge manifestacije
organizovane u domovima kulture nize su od
cena u pozoristima, muzejima, bioskopima. Ali
ono $to je za domove kulture specifi¢no jeste da
se na njihove vrlo kvalitetne pozori$ne pred-
stave mozZe doc¢i i samo u puloveru, kosulji, dok
klasi¢no francusko pozoriste, u koje je uglavnom
navikla da ide burZoaska i sitnoburZoaska pu-
blika, i danas ima gledaoce utegnute u sveana
odela, duge haljine i sl. Ovo je verovatno jedan
od znaéajnijih razloga S§to upravo omladina, a
takode sve viSe i radniStvo, predstavljaju naj-
mnogobrojniju publiku domova kulture.

Sli¢éna je situacija i na izloZbama. Gledaoci Zele
da neposrednije vide i doZive umetnitko delo,
a u klasiénim muzejima i galerijama gledaoci su
nekako odvojeni od izloZenih dela. Kruto pona-
Sanje, svuda prisutna zabrana diranja umetnic-
kih dela, budne ofi C¢uvara, izglancani podovi,
tepisi i staze — sve u svemu atmosfera koja
mozZe da odbija coveka (mladog radnika, na pri-
mer), koji nema naviku da ide u muzeje, na
izlozbe i sl. U domovima kulture, odnosno u nji-
hovim galerijama, atmosfera je mnogo neposred-
nija, toplija, privlaénija za publiku koju treba
pridobiti. U velikim muzejima, pozoristima. ga-
lerijama, ¢ovek moZe da doZivi skoro strah da
ne uradi neSto Sto se ne sme uraditi Takvog
straha u domovima kulture nema. I sami uprav-
nici domova insistiraju na svojim namerama da
od domova ne prave crkve, kako to oni kazZu,
ve¢ mesta gde ¢e svako sasvim slobodno moci
da dode i da dozivi nekakav kulturni dogadaj.

Nacionalno narodno pozoriste u Parizu imalo je
od 1951. do 1965. viSe od Sest miliona posetilaca.
Ljudi iz domova kulture smatraju da je ovako
veliki uspeh Nacionalnog narodnog pozorista re-
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zultat, pre svega, savremenosti i kvaliteta reper-
toara, a zatim i toga $to su se posetioci u tom
pozoristu oseéali »kao kod kuée«, znaéi prijatno,
slobodno, bez krutosti i sl. Rukovodstvo Nacio-
nalnog pozorista i porucuje posetiocima: »Vi ni-
ste posetioci, vi ste nasSi prijatelji; na$§ cilj nije
da vam prodajemo ulaznice, ve¢ da vas zainte-
resujemo, obavestimo, da vas privu¢emo da za-
jedno sa nama prisustvujete jednoj umetnickoj
avanturi.« Ovo je, izgleda, postalo i moto ak-
tivnosti domova kulture.

U mnogim domovima kulture mogu se videti
Zene koje, vrac¢ajuci se sa pijace, svracaju u dom
da se odmore, stariji ljudi, koji, zavaljeni u
fotelje, ¢itaju novine, mladi koji dolaze da se
raspitaju za neku predstavu i uzgred svraéaju
do diskoteke da ¢uju neku gramofonsku plocu.
Skoro svakoga dana ovi posetioci mogu u domu
kulture naéi nesto novo, neku novu izlozbu, knji-
gu, ploCu, novine ili bar plakat za neku novu
predstavu. Cilj domova kulture, da se u njima
posetioci §to prijatnije oseéaju, postize se i »»sit-
nicamac«, kao $to je, na primer, to da ni u jed-
noj sali (pozorisnoj, bioskopskoj) sedi§ta nisu
numerisana (posetioci mogu sesti gde hoce), za-
tim u svakom domu postoji mali bife gde se
moze ne$to popiti ili pojesti, gde se disku-
tuje o predstavi ili izlozbi, gde se direktno
srec¢u gledaoci i izvodaci, gde jedni drugima po-
stavljaju pitanja i daju odgovore. Domovi kul-
ture smatraju da su to vrlo efikasni naéini
osvajanja publike, njenog zadrZavanja, njene
»spontane vernosti« domovima.

Medutim, ba$§ u pridobijanju publike, pred fran-
cuske domove kulture i danas se postavija jed-
no veoma znad¢ajno pitanje sadrzinskog karakte-
ra — Sta prezentirati publici, da li osvedocene
umetnicke vrednosti, ono $to je ve¢, manje ili
viSe, klasi¢no u umetnosti, ili prezentirati onu
umetnost koju tek treba otkrivati — novu, mo-
dernu, avangardnu? Kakav izbor uéiniti, na
osnovu kojih kriterijuma? Rukovodicei domova
smatraju da su odgovori na ova pitanja prave
»umetni¢ke avanture«, da u odabiranju onoga
Sto treba da bude sadrZina delatnosti domova
treba i¢i smelo, uz prevashodno uvaZavanje dva
momenta: ono §to se prikazuje publici mora biti
najviSeg kvaliteta, i drugo, onim §to se pri-
kazuje publici nju treba zadrzati, i jo§ viSe za-
dobiti i novu publiku. Ova dva momenta se,
¢ak i u uslovima jedne kulturno razvijene zem-
lje kao sto je Francuska, vrlo Cesto, ili mozda
¢ak i najcesce, medusobno sukobljavaju. Sje-
diniti ova dva momenta nije lako, ali se ima
utisak da vecina francuskih domova kulture u
tome uspeva.

Ipak je riskantan izbor sadriaja, izbor reperto-
ara. Najveé¢i pobornici osnivanja novih domova
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kulture vrlo c¢esto su misljenja da postojanje
domova ima smisla samo onda ako se pomocéu
tih domova stvara i neguje ono Sto je umet-
nicki novo. Domovi kulture nastoje da na svoje-
vrstan nacin (modernom rezijom, scenografijom
itd.) osavremene, na primer, i prikazivanje kla-
siénih, ¢cak i antiCkih pozoriSnih dela, izloZzbe
slika i skulptura klasika i sl. Tako jedan od
rukovodilaca Doma kulture u Kanu (Norman-
dija) misli da u danasnjim uslovima Eshilova,
Molijerova, Sekspirova, Mocartova ili da Vindi-
jeva dela treba prikazivati samo onda kada se
u tim delima reflektuju i preokupacije i sen-
zibilitet savremenog drustva, paradoksi, razmis-
ljanja i nade savremenog coveka.
Na repertoarima domova kulture su ipak, uglav-
nom, dela savremenih umetnika. Za francuske
domove kulture se kaZe da oni treba da budu
sinteze stvaranja savremene umetnosti, mesta
gde ¢e se kreirati nove forme umetni¢ckog iz-
razavanja i mesta koja treba da ukljute Sto
Siru publiku u upoznavanje i stvaranje nove
umetnosti, njenih pokusaja i traZenja. Sve ovo
upravo i Cini sadrzinsku i sustinsku razliku iz~
medu domova kulture i »tradicionalnih« fran-
cuskih kulturnih institucija, ¢iji su repertoari
i danas skoro sasvim usmereni na klasiku.

No, ovo ne zna¢i da je klasitna umetnost u
francuskim domovima kulture zapostavljena. Ona
je u njima ¢ak i veoma prisutna, ali najéeSce
obogatena ne¢im novim (modernom rezijom i sl).
U prvim diskusijama o osnivanju doma kultu-
re u Lionu najte§¢e su se ¢ula miSljenja da
taj dom treba da bude panorama savremenih
kretanja u umetnosti i svega najvrednijeg S§to
je do danas dala francuska i svetska umetnost.

*
* *

Francuski dramski centri i stalne pozorisne tru-
pe, s jedne, i, s druge strane, domovi kulture
tesno su povezani. Njihova je sudbina sli¢na. Pre
1946. godine ni jednih ni drugih nije bilo. Kul-
turna pustinja je zapocinjala odmah izvan sred-
njovekovnih pariskih zidina, kako to sami Fran-
cuzi ponekad kaZu. Postojao je Pariz, sa veoma
razvijenim kulturnim zivotom, i postojala je
francuska provincija — ogromna kulturna praz-
nina. Ljudima koji nedovoljno poznaju Fran-
cusku, ili ljudima koji od Francuske poznaju
samo Pariz, a »Pariz nije Francuska«, moze
izgledati preterano kada se govori o ogromnoj
praznini u kulturnom Zivotu Francuske — fran-
cuskoj provinciji. Pa ipak, ta praznina je po-
stojala i danas postoji, iako se sve viSe popu-
njava novim kulturnim institucijama, kulturnim
uticajem televizije, sve éeséim dolascima pa-
riskih umetnika i njihovih trupa itd. No, moze
se reéi da je najveéi uspeh koji su postigli
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domovi kulture, dramski centri i stalne pozoris-
ne trupe upravo u tome §to su oni kulturno ozi-
veli, pokrenuli francusku provinciju, francus-
kog provincijalca zainteresovali za umetnost, po-
sebno za nova umetni¢ka kretanja u Francuskoj
i u svetu. Uspesi domova kulture su veéi i bo-
gatiji od uspeha dramskih centara i stalnih po-
zoriSnih trupa,®) pre svega zbog umetnic¢ke sve-
stranosti njihovih aktivnosti, zbog prisustva i
drame, i knjizevnosti, i filma, i slikarstva, va-
jarstva, muzike itd. u njihovim delatnostima.
Nema sumnje da je u aktivnostima domova kul-
ture i drugih novih kulturnih institucija Dbilo
i propusta, gre$aka, lutanja. No, to ne moze
biti smetnja odavanju pune pohvale ovim kul-
turnim institucijama.

{

Od ukupnog broja domova kulture planiranih

da se osnuju do kraja 1965. godine, osnovano ih
je manje od polovine.l9)

) Dva osnovna problema dramskih centara i stalnih
pozorisnih trupa jesu: njihov status uop3te u kul-
turnom Zivotu i razvoju Francuske i materijalni uslovi
za njihovu aktivnost. Ove institucije primaju dotacije
od Ministarstva kulture i od opstina u kojima se
nalaze. Najte3ée Ministarstvo kulture imenuje direk-
tore ovih institucija, odobrava njihove programe ak-
tivnosti, svaka tri messca kontrolife njihovo finaa-
sijsko poslovanje i odobrava nova finansijska sred-
stva. U finansiranju dramskih centara i stalnih pozo-
ridnih trupa Ministarstvo kulture uéestvuje sa nekih
85%, a lokalne teritorijalne zajednice (opstine) sa
15%. Za petogodi¥nji period (od 1961—1965) svi dram-
ski centri i stalne pozorine trupe dobili su finan-
sijska sredstva u visini od 27 miliona nf. Koliko su
to mal;a sredstva vidi se kad se ona uporede sa
sredstvima koja su dodeljivana klasi¢nim, tradicio-
nalnim francuskim pozori§tima. Naime, samo u 1965.
getiri velika francuska pozori§ta — Francuska kome-
dija, Odeon, Francusko pozori§te i Nacionalno na-
rodno pozoriste — dobila su od Ministarstva kulture
12,5 miliona nf, a zajednica tzv. lirskih nacionalnih
pozoriSta (Opera i sl.) 30 miliona nf. Sigurno je da
ni sredstva dodeljivana velikim pozori§tima nisu na-
noé¢ito visoka, ali se ipak, u poredenju sa pariskim
pozori$tima, prema provincijskim vodi, kako to otvo-
reno kazu neki francuski kulturni radnici, skoro di-
skriminatorska politika.

1y prvi domovi kulture osnovani su u mestima gde
su kulturne prilike davale garanciju da ¢e dom biti
maksimalno iskori¢éen, odnosno u mestima gde se
odekivalo da ée domovi imati najviSe publike. To su
uglavnom bila mesta gde su veé postojali pozoriSni
centri i gde su ti centri postigli visok nivo svoje de-
latnosti. U tim mestima su, znadéi, veé uglavnom bili
stvoreni uslovi za uspe$nu delatnost domova kulture.
Pri odludivanju o izboru mesta za podizanje domova
kulture vodilo se ratuna i o tome da ovi domovi
delaju na $to $iroj teritoriji, odnosno da se kulturni
uticaj doma ne koncentriSe samo na grad u kome
je lociran, ve¢ i na okolna mesta, sela, industrijske
rejone i sl.

Pri definitivnom odludivanju o mestu za podizanje
doma kulture pojavljivao se i, kako ga Francuzi zovu,
problem Kkooperacije. Naime, vlada i lokalna zajed-
nica trebalo je da usklade svoje zahteve 1 potrebe.
Vlada (Ministarstvo za Kkulturu) i op$tina su ravno-
pravni saosnivaéi domova. U izgradnji domova i kas-
nije u tro§kovima njihove aktivnosti vlada i komuna
udestvuju ravnopravno, svaka sa po 50% finansijskih
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Po planu koji je bio prihvaéen od strane francus-
ke vlade, u periodu od 1961. do 1965. trebalo je
osnovati domove kulture u dvadeset i jednom
gradu. Za realizaciju ovoga plana trebalo je da
samo vlada utro$i oko 128 miliona nf. Medutim,
od ovoga iznosa, zbog razli¢itih budzetskih res-
trikcija, za izgradnju domova izdvojena su samo
oko 54 miliona nf, odnosno neSto vise od 40%
od planiranog iznosa. Umesto dvadeset i jednog
planiranog doma kulture, u ovom periodu izgra-
dena su samo Cetiri, i to u Avru, Kanu (nor-
mandijskom), Istotnom Parizu i BurZu, a u
toku 1966. poceli su da rade i domovi kulture
u Amijenu, Firminiju i Tonon-le-Benu; prvih
meseci 1967. pofeo je da radi najveéi francuski
dom kulture, i istovremeno jedan od najveéih
kulturnih centara Evrope, Dom kulture u Gre-
noblu.

U periodu do 1970. trebalo je, po tzv. petom
francuskom planu op$teg razvoja zemlje, osno-
vati jo§ dvadesetak novih domova kulture. Ne-
ki od tih domova su zapoceti — u Sent-Etjenu,
Neveru, Remsu itd. Medutim, osnivanje novih
domova kulture je obustavljeno, uglavnom zbog
teskih ekonomskih problema sa kojima se su-
kobila Francuska — posle velikih majsko-jun-
skih strajkova 1968, teske monetarne situacije.
Neki od postoje¢ih domova se takode nalaze u
teskoj materijalnoj situaciji, tako da je i njihov
dalji rad doveden u pitanje (na primer, domovi
kulture u Kanu, Tonon-le-Benu, Avru). Medutim,
postoji jo§ jedan veoma znadajan razlog, isklju-
¢ivo politicke prirode, zbog kojeg ¢e neki do-
movi kulture mozda morati da zatvore svoja
vrata, bar kako oéekuju rukovodioci tih do-
mova. Radi se o ulozi koju su neki od domova
kulture odigrali u majsko-junskim previranjima
1968. godine, Tako, na primer, Dom kulture u
Kanu optuZuju da je u majsko-junskim doga-
dajima bio previSe »crven«. Ovaj dom kulture
je tada stvarno Siroko otvorio vrata revolucio-
narno orijentisanim studentima, mladim radnici-
ma — §trajkadima, demonstrantima, svima koji
su bili nezadovoljni francuskim politickim rezi-
mom. Nekoliko dana se na ovom domu kulture
vijorila i crvena zastava. Odrzavani su zborovi
demonstranata, Strajkada, studenata. Sli¢no je
bilo i sa domom kulture u Avru. Umetni¢ke eki-
pe ovoga doma su za vreme majsko-junskih do-
gadaja skoro sve svoje vreme provodile u halama
krupnih preduzeéa koje su zauzeli Strajkadi, tu
su prikazivani Brehtovi pozori$ni komadi, or-
ganizovani recitali revolucionarne poezije, odr-

sredstava, Vlada dodeljuje 50% sredstava za izgradnju
i rad doma, daje svoj pristanak na izbor arhitekte
i direktora doma, a praktiéni realizator izgradnje i
osnivanja je op§tina. U administrativni savet doma
viada i opstina delegiraju podjednak broj <¢lanova.
Ovaj savet je najvisi organ upravljanja domom kul-
ture, on ima pravo da ne odobri program delatnosti
doma, da, uz pristanak Ministarstva i op$tine, smeni
direktora itd.
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Zavani mitinzi radnika, studenata i umetnika.
I ovaj dom kulture okarakterisan je od strane
op$tinskih vlasti kao »crvenc.

Posledice takvih nastupa domova kulture brzo

su usledile. Opstinske vlasti, a zatim i samo

Ministarstvo kulture, a sigurno je da su ove

institucije veoma rezimski nastrojene, uskratile
su dalje finansiranje.

Plan podizanja domova kulture, po kome je u-
kupno trebalo (do 1975) podi¢i 60 domova, vero-
vatno da neée uskoro biti ostvaren. Opstine sve
viSe otkazuju finansiranje domova, a Ministar-
stvo kulture nije u stanju da ih samo finansira.
Karakteristi¢an je primer Doma kulture u Istoé-
nom Parizu — ops$tina mu godi$nje dodeljuje
samo simboliénu sumu od 1.000 nf. tako da je
njegovo finansiranje sada iskljuéivo na budzetu
Ministarstva kulture. Moguénosti da se domovi
kulture, onako kako su zamiSljeni i kako su
dosad radili, finansiraju iz sopstvenih sredstava,
sasvim su ogranicene. Isto je i sa mogucnostima
da domovi budu finansirani od strane krupnog
kapitala. Krupna preduze¢a su za to ocito ne-
zainteresovana. Po svemu sudec¢i, domovi ¢e
morati i dalje da budu finansirani od strane
opStina (moZda sa njihovim manjim ucleSéem)
i od Ministarstva kulture. No, takva politika fi-
nansiranja, sve dok se Francuska bude sukob-
ljavala sa teSkim ekonomskim problemima, teS-
ko da ¢e doprineti daljem razvoju domova kul-
ture. IznalaZenje novih izvora finansiranja ta-
kode nema nekih naro€itih perspektiva.

Jos jedan razlog sve slabijeg raspoloZenja fran-
cuskih op$tina da ulestvuju u finansiranju do-
mova kulture leZi i u njihovom neprihvatanju
sadrzinske, repertoarske politike domova. Sa-
da3nji repertoari domova najviSe odgovaraju
mladoj publici, zatim inteligenciji, pa i rad-
ni§tvu. Rukovodeéi ljudi francuskih opS$tina, pak,
poti¢u uglavnom iz burZoaskih slojeva. To su
uglavnom industrijalei, bankari, advokati, krupni
trgovei, predstavnici slobodnih profesija i sl
Vaspitani u klasiénom francuskom burZoaskom
sistemu obrazovanja, Cesto religiozni, uCeni da
u umetnosti treba voleti samo ono §to je prove-
rena vrednost, naviknuti da u pozoriste idu u-
glavnom onda kada su na repertoaru Molijer,
Bize ili vesele operete iz vremena »lepe epohex,
ljudi koji u francuskim op$tinama drze vlast u
svojim rukama sa negodovanjem, sumnjama i
nepoverenjem gledaju na aktivnost domova kul-
ture, na njihove Cesto avangardne repertoare,
na ovde-onde ponekad »crvenu« obojenost onoga
S§to domovi rade, prikazuju i ostvaruju.

U francuskim gradovima srednji stalezi su i
danas veoma uticajni. Ovaj staleZ je uglavnom
veoma raspoloZen prema klasi¢nim francuskim
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kulturnim institucijama, ali sa nepoverenjem
gleda na sve &to je novo, pa i na domove kul-
ture. S druge strane, mlada generacija, levo
nastrojena inteligencija, pa i radnitka klasa (ia-
ko sa relativno niskim Kkulturnim potrebama)
prihvataju ono Sto je novo i, nema sumnje, pro-
gresivno, $to zna¢i i domove kulture. Na taj
nadin se domovi kulture nalaze u sredi$tu borbe
progresivnih i nazadnih snaga Francuske. Oni
su i ponikli kao delo progresivnih snaga, ali u
vremenima kada konzervativne snage prevladuju
u politickoj borbi, kao $to je bilo prilikom par-
lamentarnih izbora posle majsko~junskih pre-
viranja u Francuskoj, i domovi kulture gube u
svojoj drustvenoj poziciji. Treba ocekivati da
¢e sa narastanjem progresivnih snaga u Fran-
cuskoj, sa sve vecom politizacijom mladih gene-
racija i radni¢kih slojeva, 1 domovi kulture be-
leziti nove rezultate, nove kulturne uticaje, nove
uspone u svom razvoju.
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|1 PROGRAMA RADA
RULTURNIH
INSTITUGIIR

PREDLOG AKCIJA KULTURNO-PROSVETNE
ZAJEDNICE SRBIJE U 1970. GODINI

Poletkom svake godine javnost se upoznaje sa
onim §to kulturne i umetni¢ke ustanove pripre-
maju za narednih dvanaest meseci. Tako, filmska
preduzec¢a obavestavaju o svojoj produkciji, po-
zorista o repertoaru, izdavatéi o edicijama, zavo-
di za zaStitu spomenika kulfure o objektima ¢&i-
jem ¢e se restauriranju pristupiti, muzeji i ga-
lerije o izlozbama, bioskopska preduzeéa o film-
kom repertoaru itd. Iz niza veoma interesantnih
programa rada, koji najavljuju bogatu i plodnu
godinu, izdvajamo jedan, po naSem misljenju
posebno zanimljiv. To je predlog akcija Kultur-
no-prosvetne zajednice Srbije za 1970. godinu.

Pre nego §to se detaljnije upoznamo sa predvi-
denim akcijama izneéemo neke utiske koji se na-
mecu veé pri letimi¢nom pregledu programa. Pr-
vo — veliko bogatstvo i raznovrsnost prediozenih
tema. Otud je veoma te§ko rec¢i koja je od njih
zanimljivija i znaéajnija u ovom trenutku: save-
tovanje o primeni Zakona o finansiranju kulture
ili drustvena uloga umetni¢kih udruzZenja ili pro-
blemi bioskopskih repertoara itd. Slede¢i utisak,
koji sti¢e svako ko prati rad XKulturno-prosvetne
zajednice Srbije, jeste kontinuitet toga rada. Ma-
lo je drustvenih organizacija koje iz godine u
godinu brizljivo neguju odredene oblike kultur-
nih aktivnosti. Podsetimo se samo nekih, kao §to
su: kulturno-propagandna akcija ,Mesec knji-
ge”, festivali i smotre kulturno-umetnickih dru-
Stava i njihovih sekeija, Jugoslovenske horske
svedanosti itd. Cinjenica da su ove akcije stekle
tradiciju i da su se afirmisale u kulturnom Zzi-
votu naSe Republike predstavlja najvece prizna-

nje njihovom organizatoru. ‘

Treba napomenuti da temama i akcijama koje

stavlja u svoj program Zajednica daje Sirok
dru§tveni karakter. Teme koje Zajednica pred-
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laZe nisu samo predmet rasprava u forumima sa-
me Zajednice, ve¢ se o njima razgovara u skoro
svim dru$tveno-politi¢kim organizacijama i kul-
turnim ustanovama Srbije. Ista je situacija i ka-
da su u pitanju prakticne akcije. Zajednica se
trudi da okupi §to vei broj kulturnih organiza-
cija i ustanova i da ih ukljuéi u akeciju.

Detaljnije upoznavanje sa programom rada jasno
isti¢e Cetiri osnovna pravca delovanja Zajednice,
koji su razliciti po formi i karakteru ali koji
se dopunjuju tako da é&ine celinu. Prvi pravac
delovanja mogli bismo uslovno da nazovemo de-
batnim. To su razgovori, savetovanja, diskusije
i razmatranja raznih, za na8u savremenu kultur-
nu situaciju, aktuelnih tema. Pored ve¢ pomenu-
tog savetovanja o Zakonu o finansiranju kulture
i umetni¢kim udruZenjima, predlozene su i
slede¢e teme: idejni problemi kulture, razvoj
kultura narodnosti, politika nagradivanja u kul-
turi i umetnosti, kultura rada, kulturni zivot se-
la, kulturno-umetni¢ki amaterizam.

Drugi oblik delovanja Zajednice je organizovanje
seminara za kulturne radnike, To su uglavnom
specijalizovani seminari koji, pored moguénosti
koju pruzaju za usavrsavanje, doprinose i bo-
Ijem informisanju kulturnih radnika. Navodimo
samo neke od ovih akcija: seminar za kulturno-
prosvetne zajednice i zajednice kulture u opstina-
ma (koji je sredinom marta odrian u Vrnjadkoj
Banji), zatim, nastavlja se tradicija odrza-
vanja regionalnih seminara za upravnike domova
kulture, rukovodioce kulturno-umetni¢kih dru-
Stava, reditelje amatere, dirigente seoskih horova
itd.

Tre¢i pravac delovanja Zajednice je organizova-
mo¢ kulturnim ustanovama. Medu ovim akcijama
najznaéajniji je poduhvat koji treba da doprine-
se poveCanju knjiznih fondova narodnih i
$kolskih biblioteka. Kulturno-prosvetnoj zajedni-
ci je uspelo da objedini interese i sredstva izda-
vaca, biblioteka i zajednica kulture i da napravi
jedinstven program koji obe¢ava znatnu pomo¢
mnogim bibliotekama. NiSta manje nije intere-
santna ni inicijativa Zajednice da zajedno sa
Turisti¢kim savezom i televizijom organizuje
trajnu akciju za unapredenje elementarne kultu-
re u turisti¢ckim mestima.

Cetvrto polje delovanja Zajednice — organizova-
nje kulturnili manifestacija — i ove godine ima
znatan udeo u programu rada. To su, pored os-
talih, , Mokranjcevi dani”, Jugoslovenske horske
svetanosti, smotre amatera itd.

Kao i do sada, Zajednica ¢e i dalje dodeljivati
Vukovu nagradu, koja je veé postala tradicio-
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nalna, kao i nagradu ,,Milan Bogdanovi¢” za naj-
bolju kritiku domace knjige objavljenu u $tampi.
|

Nastavljajuéi svoju relativno skromnu izdava-
¢ku delatnost (do sada su objavljene sveske ,, Kul-
turni zZivot u opStinama Srbije” i ,,Kultura u
lokalnim novinama”), Zajednica predvida da ove
godine izda ,,Adresar kulturnih ustanova” i po-
krene stalnu publikaciju ,Kulturna akcija”.
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SUMMARY

Dr Milan Rankovié¢
THE ARTS AND SCIENCE

This article discusses some characteristic chan-

ges of the general relation between the art and

the science, which arose in the contemporary

world as the result of the scientific-tehnical
revolution.

The influence of the science on the art is effec-
ted through the extension of a sphere of possib-
ble and endeavours of an artist to compre-
hend for the aesthetic experience those new
relations, discovered by the science. Besides the
phenomenon influence of the science on the art,
whitin which the most striking is the develop-
ment of the art techniques, the essential influen-
ce is effected more directly, but more far-react-
ing, by changing man’s perceptive abilities, by in-
crease of knowledge, by changing picture of
the world and increasing readiness of the cre-
ative imagination to benefit the results of the
scientific thought. The influence of the science
is also effected through the aggression of unor-
ganic forms in the modern art which push back
the organic form of the perception of the world.
However, the aggression of the unorganic can-
not replace the organic. Art creates also one
technical untiworld. Both unorganic and organic
form of the world perception can give a valu-
able aesthetic experience,

The second part of the article discusses some
basic differences between the art and the scien-
ce: the differences in the type of the creative
imagination of an artist and a scientist, in the
nature of the creative process and inspiration,
in the sphere of an experience, in the way of
penetration into the essence of reality. The art
works have ontological specificness, while the
scientific truths are mot ontologically specific
objects. An artist learns through an experience,
while a scientist remains on the level of the lo-
gical-discursive conscience. Subjectivness of an
artist’s personality is imprinted on his work as
a special quality, while a scientific result does
not contain the expression of a scientist’'s per-
sonality, but it has objective relation between
phenomena. The art language develops plu-
rality of the semantic functions, while the
scientific language is charachterized by the se-
mantic uniformity. The relation between the
scientific language and the artx language has a
conflict between the logical discursivness and
processional diffuseness.
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Viadimir Petri¢

THE PHENOMENA OF
TELEVISION

Here are three new chapters from the book,
Television as a Means of Communication and
Expression for which, in manuscript, the aut-
hor received Radio-Television Belgrade’s annual
award for a scientific work from the sphere of
mass communications. The last issue of , Kul-
tura” published excerpts from Petri¢’s book dea-
ling with the relationship of television toward
other media of expression and arts, specific fea-
tures of television critique, and different techni-~
ques used by radio, film and television which
have a considerable bearing on the aesthetis na-
ture of each of the mentioned media, and parti-
culary on television which, apart from directly
transmifting events, also uses film reel and video
tape.

In the three new chapters the author discusses
playwriting for television, the influence of tele-
vision on mass audiences and where the televi-
sion medium departs from the postulates of clas-
sical aesthetics. These three essays constitute the
final part of the book Television as a Means of
Communication and Expression, and they pre-
sent the synthesis of the theoretical premises gi-
ven in the earlier parts of the book, as well as an
attemt to perceive the specific features of tele-
vision aesthetics, possibilities that will be offe-
red to the man of the future by the television
medium in his striving to obtain as full as pos-
sible a knowledge of the objective world and
to comprehend as directly as possible the re-
lity and the events within it.

In the chapter ,,Open Structures”, the author
states that television is breaking away from the
three unities of classical playwriting and that
all the broadcasts (not only the direct ones) are
characterized by a mosaic-like collage compo-
sition. The openness of television structures is
seen in the editing of frames, in the stage-set-
ting, in the manner of producing (especially
the so-called ,,show broadcasts”), and even in
the way of acting, as well as in the programme
pattern of the television repertory, so that it
is not irrelevant in what order the broadcasts
shall be placed, because the preceding one inva-
riably has an effect on the one that follows.

In the chapter ,,Psychological and Sociological
Factors”, the effect of television upon masses
and its exceptional role in the mass culture is
discussed. In contrast to film, which is capable
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of producing a much stronger psychological ef-
fect upon man, television, by a continuous bro-
adcasting of programmes, has a more powerful
effect on man’s entire world and on his daily
way of life (of which the viewer is not even
aware). The author draws a distinction bet-
ween the film identification by the spectator in
a cinema, and the television intimacy, experi-
enced by the viewer in his home with the
television set as a member of his household.

In his last chapter, ,,The Breaking of the Tradi-
tional Circle”, the author points out that tele-
vision cannot be subordinated to the canons
of the traditional aesthetics and laws of classi-
cal arts, that it is frequently identified with
life itself, and that it is not really anxious to be
regarded as ,art”. As the most modern means
of communication and expression, begotten by
the combination of man’s fantasy and technical
prowess, television has become an important
social factor and a cardinal instrument of moul-
ding public opinion, for which reason it must
be completely open and free, immune from
political or ideological misuse.

In the end, the author lets his imagination loose
and forecasts what future television will look
like when it ceases to be just a ,,window into
the world”, but becomes so technicallv perfec-
ted as to reoresent an enormous three-dimensi-
onal image, in a special room in apartments
of the future, an image in colour which will gi-
ve a ,total illusion” of reality and life. It is qui-
te possible for this kind of television to sub-
stitute not only theatre but also film — it may
take over their distribution to homes — just
as it is not unreasonable to fear a crazy pan-
demonium of pictures thrown at men from all
sides, whose temptation it is difficult to with-
stand. Some believe that this would be the pre-
amble to the destruction of civilization and arts,
forgetting that once the thought alone of a flight
into space was regarded as blasphemy, and the
attempt at splitting the atom nothing short of
madness. Keeping in step with the development
of technology, television will certainly win and
become the most powerful means of communi-
cation, giving its own, specific imprint to a new
age which Marshall McLuhan rightly calls ,,the
age of television” inhabited by a new, completely
different and psychologically changed ,television
generation”.
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ZAVOD ZA PROUCAVANIJE
KULTURNOG RAZVITKA
DO SADA JE OBJAVIO
SLEDECE PUBLIKACIJE:

KADROVI U KULTURNIM I UMETNICKIM
USTANOVAMA I ORGANIZACIJAMA U
SR SRBIJI

U publikaciji je izloZena kadrovska struktura
u kulturnim i umetni¢kim ustanovama i organi-
zacijama u SR Srbiji, struktura organa uprav-
ljanja i rezultati ankete o dru$tveno-politi¢kim
i samoupravnim forumima koji brinu o kultur-
nom Zivotu u opstinama. Analiza je propratena
i komentarom o problemima kadrovske politike
u kulturi.

STIPENDIRANJE UMETNIKA I KULTURNIH
RADNIKA IZ SR SRBIJE

Sveska daje pregled davalaca stipendija, naéin
dodeljivanja stipendija kao i pregled umetnika
i kulturnih radnika iz SRS koji su u periodu
od 1955—1967. godine koristili stipendije za
usavrSavanje u inostranstvu. Materijal sadrzi i
analizu sadasSnjih potreba za kadrovima koji
ne mogu da se Skoluju u naSoj zemlji jer ne
postoje odgovarajuc¢e obrazovne institucije, kao
i pregled stranih ustanova pogodnih za Skolo-
nje ili usavrSavanje.

FINANSIRANJE KULTURNIH I UMETNICKIH
USTANOVA 1i II

U dve sveske je pruzen pregled nadina finan-

siranja kulturnih i umetni¢kih institucija u

Norveskoj, Svedskoj, Francuskoj, Cehoslovaé-

koj, Engleskoj, Madarskoj, i Sjedinjenim Dr-
Zavama,

METODI RADA KULTURNIH I UMETNICKIH
USTANOVA U INOSTRANSTVU Ii II

Materijal izlaze metode rada bioskopa, pozorista,
domova kulture, klubova, biblioteka, putujuéih
izlozbi i pedagoski rad muzeja. Obuhvacena je
i izdavacka delatnost i distribucija knjiga, ot-
kup i prodaja likovnih dela u Francuskoj, Ja-
panu, Engleskoj, Danskoj, Norve§koj, SAD, Ce-
hoslovatkoj, Poljskoj i DR Nemadtkoj.

KULTURNA POLITIKA I, IT i III

Sveske prenose razgovor o kulturnoj politici
voden decembra 1967. godine u Monaku pod
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pokroviteljstvom UNESCO-a, kao i posebne stu-

dije o kulturnoj politici u Velikoj Britaniji,

Francuskoj, Cehoslovatkoj, SSSR-u, Svedskoj,
Japanu, Poljskoj, UAR i Kubi.

DRUSTVENI POLOZAJ SLOBODNIH
UMETNIKA

Studija je napravljena na osnovu rezultata soci-
oloskog izuavanja drustvenog polozZaja i statusa
slobodnih umetnika u Srbiji. Istrazivanjem su
obuhvac¢eni svi umetnici koji su imali status slo-
bodnih umetnika krajem 1968. godine. Ispitivani
su taktori koji odreduju status slobodnog umet-
nika, uslovi pod kojima oni delaju, prava i oba-
veze slobodnih umetnika, medusobne obaveze
drustva i slobodnih umetnika itd.

POLOZAJ I ULOGA UMETNICKIH
UDRUZENJA

Studija obuhvata sva umetni¢ka udruzenja u Re~
publici. Pored dokumentacije u studiji su obra-
dene sledete teme: organizaciona struktura ud-
ruZenja, odnosi unutar udruZenja, odnosi sa
drustvom i drugim dru$tvenim organizacijama,
polozaj umetnika, karakter danadnjih udruze-
nja itd. Obradeni su anketa i intervju sa preko
200 ¢lanova udruZenja, kao i bivdih i sada$njih
sekretara i predsednika.

KULTURNI ZIVOT RADNICKE OMLADINE

Rad pruZza najbitnije rezultate prve, prelimi-
narnc faze istrazivanja kulturnog zivota rad-
ni¢cke omladine u Srbiji, istraZivanja koje je
zamiSljeno i zapoCeto kao dugorotan mposao.
Pored neposrednog posmatranja, analize $tam-
pe, razgovora u pojedinim institucijama i drus-
tveno-polititkim organizacijama, za potrebe ovog
istrazivanja sprovedena je anketa u jedanaest
gradova SR Srbije, kojom je obuhvaéeno oko
2.000 ispitanika.

KULTURNI ZIVOT SEOSKE OMLADINE

Na osnovu istraZivanja (anketa je obuhvatila
1200 omladinaca i omladinki) studija pokuSava
da da odgovor na dva osnovna pitanja: a) kakvi
su oblici kulturnog Zivota seoske omiladine u
Srbiji, kao i koliko omladina koristi kulturne
vrednosti, i b) kakve su stvarne moguénosti kul-
turnog zZivota mladih na selu, odnosno kakvi su
realni wuslovi za kulturnu aktivnost mladih
seljaka.
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DOMOVI KULTURE U SR SRBIJI

Materijal pruza pregled sadasnjeg stanja u ko-
me se nalaze domovi kulture u Srbiji, a izraden
je ma osnovu ankete kojom je obuhvaceno 177
opstina od ukupno 179 koliko ih ima u Srbiji.
Pored podataka o sadas$njem poloZzaju i ras-
prostranjenosti domova u dokumentacionom delu
sveske je dat pregled nastanka i razvitka do-
mova kulture, kao i izvodi iz godisnjih izvestaja
Saveta za kulturu NRS, i delovi iz analiza koje
su pravljene o domovima kulture u periodu od
1955—1967. godine.,

MATERIJALNE OSNOVE
KULTURNOG ZIVOTA SELA U SRBIJI

Na osnovu izvedenog istrazivanja 1 postojece
dokumentacione grade analizirano je kakve mo-
guénosti imaju stanovnici sela i manjih naselja
u Srbiji da zadovolje svoje kulturne potrebe i
Sta je i koliko od postojet¢ih kulturnih dobara
dostupno tom stanovnistvu. Ovo je prvi pokusaj
istrazivanja kulturnog Zivota sela i manjih na-
selja u Srbiji.

Navedene publikacije se moguy naruditi u Za-

vodu za proucdavanje kulturnog razvitka, Beo-

grad, Nemanjina 24/II ili uplatom na Ziro ra-

¢un Zavoda 608-3-1284-10 sa naznakom »za do-

kumentacione sveske«, Cene svezaka Kkreéu se
od 22 do 25.— dinara,
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